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nigciu temperatury kondensora —50°C obiekty przeno-
szone sa z zamrazarki pod klosz akrylowy, znajdujacy
si¢ na szczycie pokrywy kondensora. Operacja ta musi
by¢ wykonana tak sprawnie i szybko, jak tylko jest to
mozliwe, aby uniknaé rozmroZenia drewna czy skory.
Do obiektow dostarczane jest cieplo promieniujace
b4 otacz‘gqcego pomieszczenia (dla przyspieszenia subli-
macji mozna zastosowaé promienniki podczerwieni).
LL6d znajdujacy si¢ w drewnie czy skdrze zaczyna subli-
mowac, a tworzaca si¢ para wodna jest kondensowana
na zimnej powierzchni kondensora. Sublimacja jest
kontynuowana do momentu usunigcia calego lodu
z obiektéw. Gdy to nastapi, pompa zostaje wylaczona
i proces konserwacji uznany jest za zakonczony. Obiekty
traktowane ta metoda sa lekkie, maja konsystencje
podobna do korka, a drewno odzyskuje swdj oryginalny
kolor i moze by¢ latwo klejone. W wyniku procesu
konserwacji pojawiaja si¢ powierzchniowe detale, takie
jak np. znaki wlasnosciowe kupcow, ktdre nie sg widoczne
po traktowaniu drewna inng metoda. Metoda ,,freeze-

-drying” daje material, ktéry w poréwnaniu ze stanem
wilgotnym wykazuje tylko niewielki skurcz. Zdaje ona
doskonale egzamin w wypadku konserwacji obiektow,
tzw. trudnych (takich, jak lyzki, talerzyki, czopy drazone
z rdzenia drewna), czulych na wymiarowe zmiany
i ktorych wilgotnos¢ bezwzgledna jest wigksza od 4009;.
Przy uzyciu tej aparatury przeprowadziliémy juz pierwsze
proby, ktore wypadly bardzo dobrze. Zakonserwowali$my
ta metoda kilkaset obiektow drewnianych z wrakéw

»Solen” i W-21. Byly to gléwnie czeéci takielunku, takie

jak blokl, jufersy i knagi, dozowniki prochowe, talerzykl
czopy i fragmenty ceberkdw.
Obecnie w laboratorium Centralnego Muzeum Morskiego
w Gdansku przeprowadza si¢ szczegélowe badania
dotyczace konserwacji mokrego drewna metoda ,,freeze-
-drying”. Wyniki beda opublikowane po zakoriczeniu
prac.

mgr inz. Maria Dyrkowa
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CONSERVATION OF WET WOOD BY MEANS OF FREEZE-DRYING INTHE CENTRAL MARINE

MUSEUM IN GDANSK

The article describes conservation of wet wood by means of a freeze-
-drying method. The technique consists in the sublimation of ice in
vacuum, i.e. conversion of ice into gas with the omission of con-
version into water. Practically it means that objects are placed in
5—I5 per cent water solution of PEG-400 for the period from two
weeks to several months, depending on their condition and thick-
ness.

Then they are subjected to freezing at temp. —26°C at least for
48 hours. After freezing, wooden objects are transferred to a Danish
made freeze-dryer where sublimation, occurs until a complete
removal of ice from the objects. This method was used in the
Central Marine Museum in Gdansk to preserve a few hundred
wooden objects from the wrecks of the Solen and W-21 and the
results obtained were very satisfactory.
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NOWY WARIANT TECHNIKI DUBLOWANIA NA STOLE PROZNIOWYM

Nowy wariant techniki dublowania opublikowany przez
G. A. Bergera zostal opracowany glownie z mysla

o obrazach majacych gruba delikatng fakture, ktora

podczas tradycyjnego dublowania na stole prézniowym
moglaby ulec sprasowaniu przez folie przykrywajaca
obraz!, Istota pomystu Bergera jest wyeliminowanie
nacisku na warstwe malarska, rezygnujac z przykrywania
obrazu folia. Dotychczas obraz dublowany dociskany byt
do tkaniny dublazowej przez lezaca na nim foli¢ (polies-
trowa, polietylenowa, PCV itp.) w wyniku wytworzenia
podcisnienia rzedu do 1 atn miedzy plyta stotu a folia,
natomiast Berger zaleca wytworzenie podcisnienia po-
miedzy odwrociem dublowanego obrazu a blatem stotu.
Wymaga to uszczelnienia odwrocia powloka ze spoiwa
dublazowego nieprzepuszczalna dla powietrza. Po wla-

! G.A. Berger, Moderne Konservierung Zeitgenossischer
Kunst, ,,Maltechnik-Restauro”’, 1, 1980, s. 50—66.

czeniu pompy prozniowej powietrze jest wysysane
spomiedzy odwrocia i stolu i obraz sam dociska sie do
stolu dublazowego; warstwa malarska nie podlega
naciskowi, o co wlasnie chodzi. Wedlug Bergera zabieg
nalezy wykonaé nastgpujgco: do brzegdw (krajek)

- obrazu przykleja si¢ paski folii tak szerokie, aby siggaly

do otworéw w stole prézniowym, odprowadzajacych
powietrze. W ten sposob przygotowany obraz kladzie
si¢ na stole, na pldtnie dublazowym (tkaninie szklanej
rzadko tkanej, izolowanej od blatu folia) i uszczelnia sie
komor¢ prézniowa przyklejajac brzegi paskéw z folii
do stolu. Naklejanie czterech paskéw folii jest do$é
pracochlonne, w zwiazku z czym Berger podaje prostszy
sposdb: obraz z naniesionym na odwrocie spoiwem
kladzie si¢ na stole dublazowym, smaruje krajki klejem,
przykrywa stot z obrazem folig i wlacza préznie. W mo-
mencie wytworzenia si¢ podci$nienia nastepuje przykle-
jenie folii do posmarowanych brzegéw obrazu, wzdluz
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1. Przygotowanie obrazu ao dublowania

passe-partout . obraz z naniesiong nowg metodg (schemat)
z folii om AE II|°J J ”I:n na odwrocie powtoka 1. Preparation of the paiting for
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do pompy
prézniowej

2. Obraz przygotowany do dublowania,
smarowanie krpjek spoiwem

2. The painting preparedfor plying-up;
the smearing of selvages with a binder

3. Obraz w chwile po wkaczeniu pompy
prézniowej; folia przykleja sie do krajek

3. The painting just after a vacuum
pump has been switched on; the foil
gets glued to selvages
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ktorych nalezy wycig¢ Srodek folii, odstaniajac lico. Jako
spoiwo dublazowe poleca Berger preparat BEVA 371,
ktéry nalezy nanosi¢ na odwrocie kilkakrotnie, przy
czym dublowanie wykonuje sie dopiero po odparowaniu
rozpuszczalnika. Sklejenie sie obrazu i ptétna dublazo-
wego nastepuje dzieki zgrzaniu preparatu. Berger uwaza,
ze mozna uzy¢ kazdego innego spoiwa btonotwdrczego,
jednak jego zdaniem zastosowanie spoiw wodnych jest
zawsze ryzykowne, podobnie jak zywic syntetycznych
w silnych rozpuszczalnikach organicznych.

W Zaktadzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Poli-
chromowanej UMK w Toruniu przeprowadzono kilka
doswiadczern majacych na celu praktyczne sprawdzenie
metody opisanej przez Bergera. Wykonano trzy zabiegi
doswiadczalne na specjalnie przygotowanych obrazach
0 rozbudowanej, miekkiej fakturze. Mimo zastrzezen,
jakie czyni Berger w stosunku do spoiw wodnych, posta-
nowiono przebada¢ takie wiasnie spoiwo z uwagi na
dostepnos¢ na rynku krajowym oraz takie zalety, jak
dobra sita klejenia, btonotworczo$¢ tudziez tatwosé

5. Usuwanie nacietej folii
5. The removal of the cut foil
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6. Obraz w trakcie dublowania; lico
odstoniete, blona ze spoiwa dublazo-
wego na odwrociu umozliwia utrzymanie
podcisnienia

6. The painting in the course ofplying-
-up; uncovered facing, membrane from
a plying-up binder on the back permits
to maintain underpressure

7. ,,Madonna z Dzieciatkiem” XVIII w., olej na ptdtnie, autor nieznany, wym. 117x86 cm; obraz catkowicie osuszony podczas dublowania dzigki
wycieciu ,,okna" w folii

7. ,.,Madonna with the Child,” 18 th cent., oil on canvas, unknown author,dimensions: 117x86 c¢m; the painting dried up completely duringplying-up
hanks to the cutting-out of ,,a window" in foil
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przygotowania 1 nanoszenia kompozycji klejace].
Jako spoiwa uzyto 50-procentowej emulsji wodnej
Osakrylu (producent Zaklady Chemiczne w Os$wigcimiu)
w mieszaninie 2:1 z 4-procentowa metyloceluloza
(zywice te byly pomyslnie stosowane w tradycyjnic
przeprowadzanych zabiegach dublowania). Nosnikiem
bylo ptotno Iniane i ptdtno szklane luzno tkane.

Przygotowanie obrazu do dublowania?: odwrocie prze-
klejono 4-procentowa metyloceluloza; zapobiega to
przedostawaniu si¢ spoiwa dublazowego na lico. Po
wyschnigciu przeklejenia z metylocelulozy naniesiono
dwie warstwy spoiwa dublazowego. Nie dopuszczajac do
jego wyschnigcia, obraz umieszczono na stole dublazo-
wym i poddano dzialaniu podci$nienia i temperatury
W sposOb opisany przez Bergera. Aby uszczelnié komore,
nic postuzono si¢ czterema paskami folii, lecz uzyto
duzych arkuszy estrofolu, w ktorych wycinano ,,okno”.
W jednym wypadku (obraz o bardzo rozbudowanej
migkkiej fakturze) takie passe-partout przyklejono przed
polozeniem na stél, w dwoch pozostalych ,,0okna” wycieto
po wlaczeniu prézini. Oba te sposoby zdaja egzamin
naturalnie pod warunkiem szczelno$ci spoiny na calym
obwodzie. Do przyklejenia passe-partout z folii do
brzegéw obrazu uzyto tego samego spoiwa dublazowego.
Stherd.zono, ze uzyte do zabiegu 'spoiwo dalo dostatecz-
nie szczegdlna powloke, co zapewnilo skutecznosé
dublazu i uchronito faktur¢ obrazu przed naciskiem
tradycyjnie stosowane;j folii. Sklejenie podobrazia z plot-
nem dublazowym jest dobre, a spoina elastyczna. Pod-
kresli¢ nalezy latwo$¢ odparowania wody ze spoiwa
przez lico. Obraz pozostaje przez caly czas osuszania

2 Zabieg mozna prowadzi¢ po uprzedniej konsolidacji warstwy
malarskiej.

pod dziataniem prdzni, co eliminuje w znacznym stopniu
jedna z podstawowych wad dublazu na spoiwa wodne —
niebezpieczenstwo deformacji podobrazia. W tradycyjnej
metodzie szczegllnie klopotliwe jest osuszanie dublowa-
nego obrazu, odbywajace si¢ droga kilkakrotnego
zdejmowania folii, na ktorej od wewnatrz skrapla sig
para wodna, nic mogaca byé w calosci odessana przez
pompg proZniowa, a nastepnie wielodniowego dosuszania
bibulami pod duzym naciskiem. Przy zastosowaniu
nowej metody obraz zdjety ze stolu jest juz suchy i goto-
wy do nabicia na krosna. T¢ mozliwos$¢ osuszania obrazu
mozna takZze wykorzystaé w dublazu tradycyjnym
(folia przykrywa caly obraz). W tym celu po sklejeniu
podobrama i ptotna dublazowego nalezy wylaczy¢ pompe
prézniows, zdjaé folieg, posmarowaé brzegi spoiwem
dublazowym, folic natozy¢ ponownie, wlaczyé pompe
i po przyklejeniu si¢ folii do posmarowanych brzegéw
wyciaé w niej ,,okno” w sposdb analogiczny do opisanego
wyzej.

Tak przeprowadzono osuszanie osiemnastowiecznego
obrazu ,,Madonna z Dziecigtkiem” zdublowanego me-
toda tradycyjna na 50-procentowy Osakryl z 4-procen-
towa metyloceluloza (2 : 1) licem do dotu, aby zapobiec
deformacji warstwy malarskiej (rzadkie pldtno -— nie-
bezpieczefistwo zapadania sie cienkiej zaprawy i warstwy
malarskiej). Suszenie na stole w temperaturze okoto 40°C
trwalo 2,5 godziny. Obraz bezposrednio po zdjeciu ze
stolu nabito na krosna.

W omawianym wypadku nie stwierdzono tendencji
obrazu do kurczenia si¢ i odksztalcania.

dr Maria Roznerska

mgr Marcin Kozarzewski

mgr Ryszard Zankowski

Instytut Zabytkoznawstwa

i Konserwatorstwa — UMK "w Toruniu

A NEW VARIANT OF THE TECHNIQUE OF PLYING-UP ON THE VACUUM TABLE

A new variant of plying-up paintings with a high delicate texture
proposed by G. A. Berger (Maltechnik — Restauro, 1 (1980, p. 50—
66) and which was to eliminate the pressure of foil upon a painting
layer has been tested in practlce and employed in the Department
of the Conservation of Paintings and Polychromed Sculptures in
the Copernicus University of Torun. Instead of Beva 371 recom-
mended by Berger, a water binder (50 per cent water emulsion of
Osacryl with 4 per cent methylcellulose as 1 :2) was used giving
a tight airproof coat on the back of the plyed-up painting, which
made it possible to produce underpressure between the back of
the painting and the top of the table. In this lies a difference between

that method and a traditional one; moreover, it permits for the
plying-up without covering the whole facing of the painting with
foil. An additional advantage of the described technique is the
possibility to dry up the painting completely during the treatment
under a continuous effect of underpressure and increased tempera-
ture, which reduces greatly a risk involved in every traditional
plying-up on a water binder. This offers also a possiblity to avoid
numerous inconveniences of drying the painting with tissue paper
under high pressure. The method has been employed in practice
to ply up the 18 th-century picture of ,,Madonna with the Child”’.
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