POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2011 - 2 (8)
ISSN 1898-1593

KATARZYNA SOBOLEWSKA
Uniwersytet Slaski
Katowice

Jan Klata — polityk teatru

Chadzajacy korytarzami PWST czlowiek ,,niedzisiejszy”’, przedwojenny
sztubak z ci¢zkim tornistrem wlasnego dziadka! — tak niekiedy wspomina si¢
Jana Klate (ur. 1973), rezysera i dramatopisarza, ktéry zaréwno swojg po-
wierzchownoscia, jak i niekonwencjonalnym sposobem bycia od samego
poczatku budzil mieszane uczucia najblizszego otoczenia. Irokez, kurtka
z pagonami, do tego cigzkie oficerki. Styl Zolnierski, buntowniczy — prze-
pelniony aura dziwnosci, by nie rzec dziwaczno$ci. Z wczesnego okresu
teatralnej aktywnosci pozostal irokez, pagony, oficerki, bunt i ostros¢ wi-
dzenia — zmienily si¢ realia, a nade wszystko tre$¢ stawianych sztuce sce-
nicznej postulatéow. Ekstrawagancja osiagnela status wzglednie oswojonej —
wpisana zostala w ramy biezacego kontekstu, sam z kolei Klata, wywazajac
z pelnym impetem drzwi ,,przedsionka nowego paradygmatu” (Sierakowski
2005, 14), okrzykniety zostal przedstawicielem mlodego, zorientowanego
politycznie teatru wyroslego z niezgody na zastang rzeczywisto$¢ i szereg
rzadzacych nig mechanizmoéw.

Sztuka sceniczna aspirujaca do miana ,,zaangazowanej” w wolnej Polsce
odrodzila si¢ stosunkowo pézno. Zwréceni ku problemom egzystencji arty-
$ci nie byli po roku 1989 szczegdlnie zainteresowani §wiadomym lub bezpo-
$rednim wydawaniem opinii na temat zjawisk wykraczajacych swoim zasie-
giem poza granice jednostkowego istnienia. Pierwszym bodaj tworca, ktore-
go jezyk odréznial si¢ od dotychczas funkcjonujacego, byl Krystian Lupa.
Rezyser ten ,,pozwalal na luksusowe odwrocenie si¢ od polityki i publicystyki,

1 Wspomnienie Piotra Kruszczynskiego.
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ktéra opanowala wszystko, pozwalal zapomnie¢ o drugim obiegu, cenzurze,
dawal szanse zajaé sie tym, co rzeczywiscie istotne, czyli egzystencja”’
(Gruszezynski 2003, 5-0).

Podobna, cho¢ silnie uwarunkowang indywidualnym stylem droge wybio-
ra, niektérzy przynajmniej, uczniowie Lupy — przedstawiciele tak zwanego
pokolenia ,,mtodszych zdolniejszych”, ktérzy na sceng polskiego teatru
wkracza¢ beda lawinowo po 1997 roku. To wtasnie oni, ku uciesze lub pro-
testom krytyki, wypetnia pustke po starym, wypalonym pokoleniu twércow,
podejma tez trud ,,oczyszczenia” teatru z dawnych przyzwyczajen i nalecia-
tosci. Bardziej radykalni przyjda pézniej — nieprzypadkowo zyskaja przydo-
mek, by uzy¢ eufemizmu, ,,nowych niezadowolonych”. Piotr Gruszczynski,
pomystodawca wyrdznionych pojeé generacyjnych, w jednym z artykutéw
napisze:

teatr znowu si¢ zmienil i ci, ktérzy préobuja go zdobyd, nie licza si¢ (na
szczesciel) z opiniami deprecjonujacymi ich pierwsze prace. Sg konse-
kwentni i pelni determinacji. Interesuje ich przede wszystkim Polska,
kraj, w ktérym jest raczej okropnie. Nie maja juz w sobie wdziecznosci
wobec kapitalizmu, widza wszystkie jego potwornosci, widza, jak niszczy
tkanke spoleczna. Z drugiej strony petno w nich niecheci do konserwa-
tywnej mentalno$ci Polakéw. Im si¢ tu nie podoba, ale chcieliby tu zy¢,
wiec beda krytyczni i bezlitosni. (...) Pod wodza Jana Klaty na sceny we-
szly osobliwe oddzialy teatralnych powstancoéw. Gdzies tu maszeruje
Przemystaw Wojcieszek, gdzie§ Michal Zadara, Michat Borczuch, a takze
pisarze uprawiajacy nowsq dramaturgic (Gruszczyniski 2005).

Za poczatek oficjalnej manifestacii zjawiska przyjmuje sie rok 2005 — wte-
dy to Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego zorganizowal w War-
szawie przeglad spektakli Jana Klaty — ,,najwickszego wojownika nowego
teatru” (Gruszezyfiski 2006, 16). Stolecznej publicznosci zaprezentowano
wowczas Lochy Watykann, ...corke Fizdejki, Nakrecang pomaraticze, Fantafy
i telewizyjna wersje Rewizora. Festiwal, z racji zardwno nieporozumien zro-
dzonych wokét przy$wiecajacej mu idei, jak 1 prowokacyjnej formy wysta-
wienn wyraznie podzielit widzow, krytyke 1 reprezentantéw tak zwanego
»Srodowiska”. Sam rezyser ttumaczyt:

Kilka moich spektakli bylo przez par¢ dni granych w dwoch warszaw-
skich teatrach. Opowiadanie, Ze jest to rodzaj namaszczenia na teatralne-
go boga, swiadczy o zlej woli opowiadajacego. Nie czuje si¢ jak osoba,
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ktéra dolaczyla do panteonu ijest rowna mistrzom. Klata Fest byl po
prostu okazja, zeby warszawska publiczno$¢, ktora nie ma czasu, zeby je-
cha¢ osiem godzin do Walbrzycha, cztery do Gdanska czy pie¢ do Wro-
clawia — miast, gdzie wystawialem swoje przedstawienia — mogla je zo-
baczy¢ (Klata 2006b, 56-57).

Na efekt opisanej (I pozadanej zreszta) polaryzacji Klata musial jednak
poczekac. Jako absolwent Wydziatu Rezyserii Dramatu Pafstwowej Wyzszej
Szkoly Teatralnej w Krakowie (do ktérej przenidst si¢ po dwoch latach stu-
diowania w warszawskiej PWST), na kilka dobrych lat utkwil w zawodowo-
artystycznej prézni. Pomimo niepodwazalnej juz dzi§ pozycji przypieczgto-
wanej wieloma prestizowymi nagrodami (m.in. Paszportem Polityki, nagroda
im. Konrada Swinarskiego, Laurem Konrada) trudno nie pamieta¢ czarno
zapisanych w biografii tworcy kart — bezrobocie, brak uznania, chodzenie
(by nie rzec ,,odbijanie si¢”) ,,od drzwi do drzwi” teatréw, propozycja rezy-
serskiej wspolpracy z branza pornograficzna (kategorycznie odrzucona),
wreszcie praca w komercyjnej telewizji, na dluzsza mete ograniczajaca moz-
liwos¢ artystycznego rozwoju. Perspektyw wcale nie poszerzaly atrakcyjne
,warunki wyjsciowe”, na ktore zlozyly sie wezesne osiagniecia 1 juz za mlo-
du wypracowany dorobek — m.in. sztuka S/ zielony, napisana w wieku 12
lat, drukowana w ,,Dialogu” (Klata 1987), prezentowana w kraju i za granica;
tomik Swinks. Prometensz (Klata 1992)2, zbierajacy mltodzieficze utwory poet-
yckie, mate formy prozatorskie i scenariusz filmowy (Minatto 2005, 131);
wspolpraca z Krzysztofem Kieslowskim, a w p6zniejszym okresie asystentu-
ra u mistrzow: Jerzego Grzegorzewskiego, Jerzego Jarockiego, wreszcie
Lupy. Ten ostatni we wspomnieniach przywola szereg cech posrednio
$wiadczacych o niebywalej precyzji, a takze niepodatnej na koniunkture
bezkompromisowej postawie tworcy:

(...) Klata budzil we mnie ambiwalentne uczucia. Co$ wyrazistego od
poczatku si¢ w nim tlito. Byl bardzo ostro widzacym czlowiekiem, spo-
strzegawczym, majacym szczegélne poczucie humoru (...). Asystenci,
z ktérymi wtedy pracowalem (podczas realizacji Platonowa oliwkowego, dy-
plomu aktorskiego PWST — przyp. K.S.) ciagle przychodzili do mnie
z watpliwosciami, ze znakami zapytania, a Klata przeciwnie — chcial mie¢
Swicty spokdj. Poprosil, Zze chcialby pracowa¢ w skupieniu, bez moich

interwencji. (...) To, co zaproponowal, bylo rewelacyjne. To byta goto-

2 Wydawca: MULTAN. Wsparcie duchowe: Krajowy Fundusz na rzecz Dzieci.
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wa scena, ktéra od razu mozna bylo wklei¢ do spektaklu. Nic mu nie
zmienitem, chociaz — by¢ moze — sam zrobitbym ten akt inaczej, moze
gorzej (Lupa 2005, 6).

Oznaki swoistego ugrzezniecia w trybach ,,tatwego zarabiania na rodzin-
ke pierwsza dostrzegla Justyna Y.agowska — scenograf, prywatnie za$ zona
rezysera. ,,Klata — miata zwréci¢ si¢ pewnego dnia do meza — co$ niedobre-
go si¢ z tobg dzieje, tobie brzuch rosnie” (Sutek 2003, 96). Stowa te z pet-
spektywy czasu uznac nalezy za sprawcze i przetomowe — pod ich wplywem
Klata natychmiast zmienil kurs, co zaowocowalo napisana i wyslana (pod
pseudonimem ,,Grzegorz Jarzyna”) w 2002 roku na konkurs wroclawskiej
EuroDramy sztuka pt. Usmiech grejpruta (Klata 2003)*. Tak odwazna decyzja,
niepozbawiona watpliwosci i obaw, okazala si¢ strzalem w dziesiatke 1 by¢
moze ostatnia, szczeSliwie podjeta przez rezysera, proba sprostania uspio-
nym aspiracjom. Doceniong przez komisj¢ konkursowa sztuke — w ramach
wyréznienia — dane bylo samemu autorowi zrealizowaé w grudniu tego sa-
mego roku na deskach Sceny Kameralnej wroclawskiego Teatru Polskiego®.
Klata juz wowczas pokazal, ze przedmiotem jego zainteresowania jest rze-
czywisto§¢ spoleczna i toczace nig przypadiosci — zaslepienie konsumpcyj-
nym stylem zycia, cynizm jednostek, wreszcie kryzys religii 1 upadek wartosci
(watki te w réznych konfiguracjach powraca¢ beda w kolejnych pracach
rezysera). Efekt artystyczny warsztatowej realizacji sprawil, ze o Klacie zro-
bilo si¢ glosno. Pojawila si¢ pierwsza powazna propozycja wspolpracy,
ktora zdecydowal sie wysunaé Piotr Kruszczynski, owczesny dyrektor arty-
styczny Teatru Dramatycznego im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu.
To wlasnie na walbrzyskiej scenie w 2003 roku Klata juz oficjalnie zadebiu-
tuje Rewizorem Mikolaja Gogola (30.03.2003), wyznaczajac tym samym po-
czatek nie tylko trwajacego do dzi§ okresu intensywnej wspélpracy z najwaz-
niejszymi scenami (polskimi i zagranicznymi), lecz réwniez nowej tendencji,
ktora od tej pory dominowaé bedzie w niemal kazdej dyskusji podejmujace;
refleksje¢ nad ksztattem i kondycja wspdlczesnego polskiego teatru.

3 Chodzi tu o wspomniana wspolprace z jedna ze stacji telewizyjnych.

4 Blad w tytule jest zamierzony.

5 Prapremiera spektaklu warsztatowego odbyla si¢ 5.12.2002 roku podczas I Wroclawskie-
go Forum Dramaturgii Wspotczesnej EuroDrama 2002, z kolei premiera w ramach Sceny
Nowej Dramaturgii — 6.04.2003 roku. ,,W plebiscycie widzéw pierwszej EuroDramy spektakl
Usmiech grejpruta tylko jednym glosem przegrywa z Od dzis bedziemy dobrgy Pawla Sali w rezyse-
rii Lukasza Kosa” (Minatto 2005, 132).
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Teatr Jana Klaty, do bolu traktujacy o polskosci, wyrasta z krytyki sfer konsty-
tuujacych najwazniejsze obszary systemu spolecznego — ekonomicznej, histo-
rycznej, obyczajowej. Obszary te, wpisane w kontekst wybranej podstawy lite-
rackiej, poddawane sa kazdorazowo gruntownej analizie (zaréwno w ujeciu
synchronicznym, jak i diachronicznym), co w efekcie pozwala obnazy¢ mecha-
nizm ich nieudolnego funkcjonowania. Sam przebieg procesu ujawniania ,,nie-
dowladéw” jest w omawianym przypadku osobliwy — Klata, pomimo jasno
sprecyzowanych pogladéw na sztuke i rzeczywisto$¢, daleki jest od uprawiania
prostej publicystyki lub agitowania na rzecz okreslonych postaw. Nie udziela
jednoznacznych odpowiedzi, nie proponuje tez gotowej recepty, ktéra miataby
dopomoéc w rozwigzaniu szeregu palacych probleméw. Zadanie to pozostawia
odbiorcy — $wiadkowi wydarzen budowanych na zasadzie zderzania skrajnych
racji, pogladéw, zachowan. Nalezy przy tym dodaé, ze Klata jawnie deklaruje
swoje przywiazanie do tradycji chrzescijafiskiej, co wielu komentatorom skton-
nym przypisywaé mu ,orientacje lewicows’, moze wydac si¢ zaskakujace.
Tworca tlumaczy jednak, Ze jego postawa jest ewangeliczna, w samej za$ Ewan-
gelii tkwi ogromny potencjal tego, co przyswieca dziataniom srodowisk lewico-
wych (Klata 2005a, 37). Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze wiara jest najtrwal-
szym i najglebiej osadzonym filarem twoérczosci rezysera.

W moich spektaklach — powie w jednym z wywiadéw — wattosci chrze-
Scijaniskie wystepuja jako pewna droga, na ktéra bohaterowie albo nie
chca wstapi¢, albo (...) wstepuja, ale okazuje si¢, ze bladza. Wartosci
chrzesdcijaniskie to dla mnie wazny ukiad odniesienia, rodzaj Wielkiego
Wozu (Klata 2006b, 56-57).

We wroctawskich Lochach Watykann wedtug André Gide’a (9.01.2004) Kla-
ta wyrazna kreska zarysowal $wiat zdegradowanych wartosci, religijnego
kiczu, fanatyzmu i obtudy; w krakowskich Trzech stygmatach Palmera Eldritcha
wedtug Philipa K. Dicka (14.01.2006) snul opowies¢ o ,,nowym bogu”
sprzedajacym ulude, a takze kryzysie zdominowanej przez popkulture du-
chowosci. Kilka lat pdzniej na tej samej scenie Starego Teatru twérca — bio-
rac na warsztat tekst Romana Jaworskiego pt. Wesele hrabiego Orgaza. Powies¢
g pogranicza dwich rzecgywistosei (11.06.2010) — poszukiwaé bedzie zalazkdw
nowej wiary i metafizyki, z kolei w zamerykanizowanej wersji powiesci An-
thony’ego Burgessa — wroclawskiej Nakrecane pomaraiicgy (23.04.2005)0,

¢ Spektakl przygotowany we Wroclawskim Teatrze Wspolczesnym im. E. Wiercinskiego
we wspolpracy z Wroclawskim Teatrem Pantomimy.
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w spos6b bezwzgledny 1 obrazoburczy zapyta o nature zla. Warto nadmie-
ni¢, ze wypelniane przez Klate role (lub powolania): katolika i artysty,
wbrew pozorom nie prébujg si¢ przezwyciczaé — ,,daza” raczej do zawarcia
korzystnego 1 satysfakcjonujacego kompromisu. Obopédlna zgoda zawiazuje
si¢ jednak dopiero pod warstwa powierzchownie percypowanych znaczen,
dlatego nie zawsze bywa dostrzezona i poprawnie zdefiniowana. Swiado-
mos$¢ powinnosci 1 obwarowan narzucanych z jednej strony przez tezy De-
kalogu, z drugiej za$§ — misj¢ artysty, pozwala Klacie za kazdym niemal razem
doprowadzi¢ przedmiot naturalnie wywolanego sporu do wspdlnego mia-
nownika, konstruowanego jednak raczej na modl¢ Gombrowiczowska,
przez co uderzajacego w dominujaca na wielu poziomach spotecznego dys-
kursu stereotypowos¢. Nierzadko jedynym sposobem na ocalenie wartosci
jest ich sprofanowanie — decydujac si¢ na ten chwyt Klata niejednokrotnie
z rowng, sila uderza we wlasne przekonania. Od widza oczekuje wtedy kry-
tycznej postawy i poglebionej refleksji nad zrodzona wskutek $cierania sig
na scenie rozmaitych senséw trescia. Odbiorcom mniej odpornym lub bar-
dziej opornym zwykle juz w pierwszych 30 minutach serwuje szereg chwy-
tow majacych na celu skutecznie ,,oczysci¢ atmosfere” na widowni. Tworca
profanuje, jak sam stwierdza, z milosci i glebokiego przywiazania:

Gdybym byt Szwajcarem, to pokazywalbym w ten sposob Szwajcati¢ —
z milo$ci do niej. Nie kocham Szwajcarii, kocham Polske. Im bardziej si¢
kogo$ kocha, tym pilniej si¢ go obserwuje i wigcej rzeczy si¢ w nim do-
strzega, takze tych zlych. Mysle, Zze w tym, co opowiadam na temat Pol-
ski i rodakéw, jestem bliski wizji patriotyzmu wyrazonej w prostym wier-
szyku przez mojego idola Cypriana Norwida: ,,Czy ten ptak wlasne
gniazdo kala, co je kala, czy ten, co méwi¢ o tym nie pozwala?” Glaska-
nie i lukrowanie wrzodoéw nie jest niczym dobrym (Klata 2006b, 56-57).

Chetnie podejmowanym przez Klate tematem jest zagadnienie pamigci hi-
storycznej nierzadko laczone z analiza mitéw polskosci, w tym takze efek-
tow ich oddziatywania i wplywu na kondycje wybranych obszaréw spote-
czenstwa. W przywolanym juz Rewizorge rezyser zdecydowal sie, zgodnie
z wladciwg sobie strategia odwaznego odczytywania 1 uwspolczesniania kla-
syki, przenies¢ dzielo Gogola w realia epoki gierkowskiej, uchodzacej, jak
zwyklo si¢ twierdzi¢, za okres (pozornej jednak) stabilizacji. Wskutek tak
pomyslanego zabiegu udalo si¢ twoércy po pierwsze obnazyé hipokryzje
i mechanizm funkcjonowania komunistycznych elit i spotecznosci, po drugie
za§ — wykry¢ Zrédla wspoltczesnych postaw, w tym swoista paralele miedzy
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wybranymi elementami konstytuujacymi ustr6j miniony i obecny. Sam wy-
bér dramatu nie byt przypadkowy — rezyser dowiddl, jak wszechstronne jest
jego myslenie o teatrze. Nie liczy si¢ wylacznie przestrzen sceniczna. Réwnie
wazny okazuje si¢ rozlegly i dalece wykraczajacy poza mury budynku tea-
tralnego kontekst — mentalny, topograficzny, historyczny. Tak rozumiany
proces ,,obudowywania” analizowanego materialu wzbogaca strukture arty-
styczng spektaklu o szereg czasem nieuchwytnych, lecz silnie pracujacych na
efekt koficowy znaczeni: ,,Staram si¢ — mowi twérca — dobieraé teksty dra-
matow tak, by pasowaly do miejsc i spotecznego kontekstu, w ktérym maja
zaistnie¢. Stad Rewizor w Walbrzychu, Hamilet w Stoczni Gdanskiej. Nie byto
w tym zadnego przypadku” (Klata 2006a, 18).

Osadzenie H. wedlug Hamleta Williama Szekspira (2.07.2004) w przestrze-
niach Stoczni bylo kolejnym waznym zamystem rezyserskim nader jasno
definiujacym ide¢ przewodnia realizacji. Ten zdewastowany pomnik ,,Soli-
darnosci”, niegdy$ miejsce wielkich przeobrazen i narodowego kultu, po-
zwolil w sposéb naturalny nadbudowaé znaczenia i symbolike, ktérych nie
wygenerowalaby zadna inna przestrzed lub scenograficzna aranzacja. Opu-
stoszale hale polaczyly przeszlos$é z terazniejszoscia. T¢ pierwsza w bardziej
zamierzchlej postaci przywola stary Hamlet (Jerzy Gorzko) ubrany w husar-
skq zbroje — niczym uosabiajaca dawng $wietno$¢ i tradycje halucynacja
nakaze o sobie pamictaé. Ksztalt nowej wolnorynkowej rzeczywistosci, na kto-
rej czele stoi teraz lubujacy si¢ w dobrych winach Klaudiusz (Grzegorz Gzyl)
jest nie do zaakceptowania przez idealistycznie usposobionego i wscieklego
Hamleta (Marcin Czarnik). Adaptacyjna o$ Szekspirowskiego dzieta ustano-
wily tu dwa zasadnicze tematy — problem roztrwonionych ideatéw i wyru-
gowanej z pamieci przeszlosci.

W zrealizowanej w 2004 roku waltbrzyskiej ...cdree Fizdejki wedlug Janulki,
cdrki Fizdejki Stanistawa Ignacego Witkiewicza (18.12.2004) rezyser, podej-
mujac otwarta gre z utartymi w zbiorowej swiadomos$ci mitami, zadal pyta-
nie o stan mentalny rodakéw, w tym takze o skutki akcesji Polski do struktur
zjednoczonej Buropy. Sceniczna wersja silnie zdekomponowanego utworu
Witkacego skonstruowana zostala ze skladnikéw powszechnie (nierzadko
tez bezrefleksyjnie) uznawanych za dume 1 budulec polskiej tozsamosci na-
rodowej, w tym z elementu naczelnego — prospektu Bitwy pod Grunwaldem
Jana Matejki stanowiacego zasadnicze tto dla wybranych watkéw i stowno-
ruchowych gier. Neo-Krzyzacy jako niemieccy komisarze Unii Europejskiej
symbolizujacy cywilizacyjny postep; bojarzy litewscy kreowani przez staty-
stow — walbrzyskich bezrobotnych; wreszcie groteskowo-blazenska prezen-
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tacja choreograficznych cytatow, wérdéd ktérych nie sposéb nie rozpoznaé
kluczowych dla polskiej historii momentéw 1 artefaktow — poza Rejtana,
skok przez mur, machanie wyimaginowang szabla. Mity przyjdzie Klacie
jawnie burzy¢ takze w Sienkiewiczowskiej Trylogii zrealizowanej w krakow-
skim Starym Teatrze w ramach festiwalu re_wizje/sarmatyzm (21.02.2009),
a takze w Umworge o Matce i Ojezyznie wystawionym na deskach Teatru Pol-
skiego we Wroctawiu (6.01.2011). Nad konstrukeja pierwszego z wymienio-
nych bez watpienia czuwal duch autora Ferdydurke, waznymi skladnikami
okazaly si¢ przy tym silnie zarysowana epickos$¢ i kabaretowy styl prowadze-
nia narracji. Rezyser wraz z dramaturgiem Sebastianem Majewskim podjeli
prébe po pierwsze rozbicia mitu Polski mesjanistycznej, oblgzonej i bez-
wzglednie walecznej, po drugie za§ — obnazenia fundamentéw budowanego
przez lata wyobrazenia o krzepigcych wiasciwosciach literackiego pierwo-
wzoru. Z kolei w Umworze 0 Matce i Ojegygnie Bozeny Keff zdemitologizowal
Klata figure ofiary — czlowieka spetanego wspomnieniem o wiasnej historii
izaznanym cierpieniu: ,,Gdyby twoje zZycie — powie matka — bylo réwnie
tragiczne jak moje; Moglabym czasem z tobg porozmawiaé jak z kims; Kto
ma legitymacje istnienia; Lecz ty nie znasz tych cierpien, wolna od tych
krzywd, od esencji zycia” (Keff 2008, 58). Prywatng 1 zarazem toksyczna
relacje rodzinna zaprezentowano na wielu poziomach — od jednostkowego
(intymna wi¢Zz matki z c6rka, samotnosc), po ogdlny (kwestia wadliwie zde-
finiowanej tozsamos$ci zbiorowej, antysemityzmu, kobiety — niewolnika).
Rezyser, czyniac punktem wyjscia poemat Keff dokonatl analizy

Polskosci. Takiej zgnebionej, niewinnej, tej, ktora zawsze Sciga si¢ z innymi
iz sobg sama, kto jest wigksza ofiara i kto wycierpial wigcej. (...) Lubimy
o sobie mysle¢ jako o niewinnym czlowieku Europy, gnebionym przez
sasiadow, zdradzanym przez sojusznikow, przelewajacym krew za innych.
(...) (Cierpienie ofiary) jest jak trofeum, kazdy prébuje sobie uszczknaé ka-
walek z tego tortu bélu i tez. A przy okazji — zainfekowa¢ nim pozostalych,
najblizszych, przekazaé im jak dziedzictwo (Klata 2011, 17).

Podobny, cho¢ nieco inaczej zaakcentowany zamysl towarzyszyl tworcy
podczas pracy nad wystawionym w 2006 roku na deskach Wroclawskiego
Teatru Wspdlczesnego Transferem! (18.11.2006; koprodukcja z Hebbel am
Ufer w Berlinie). Tematem przewodnim tego steatralizowanego dokumentu
stal si¢ problem przesiedlen, do ktérych w przeszlosci zmuszani byli repre-
zentanci dzi§ juz starszego pokolenia Polakéw i Niemcoéw. Podstawe tek-
stows, realizacji ustanowily spisane i odpowiednio udramatyzowane prywatne
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historie naocznych $wiadkéw wydarzen wojennych i powojennych (w pro-
jekcie uczestniczyla zaréwno polska, jak 1 niemiecka grupa statystow),
W swojej wymowie cze$ciowo przynajmniej obalajace utrwalong w zbiorowe;j
$wiadomosci opini¢ o jednostronnym wymiarze zaznanego cierpienia i obar-
czenia wina. Kontrastem i jednocze$nie komentarzem dla dramatycznych
wspomniefl naturszczykéw stal si¢ opracowany przez Klate, odegrany zas
przez profesjonalnych aktoréw ,,watek jattanski”, w ktoérym usytuowana na
podwyzszonej platformie Wielka Trojka’, stylizowana od czasu do czasu na
zespol rockowy, w sposéb groteskowy i karykaturalny debatuje nad losami
podlegtych sobie panstw.

W konwencji dokumentalnej utrzymane zostalo takze (wystawione jedynie
cztery razy) pélgodzinne widowisko zrealizowane w 2007 roku dla Muzeum
Powstania Warszawskiego pt. Triumf Woli (1.08.2007). Date premiery nie-
przypadkowo wyznaczono na 1 sierpnia — w rocznice wybuchu powstania
warszawskiego. Jedno z wydarzefi tamtego okresu — pogrom warszawskiej
Woli® — odzyto za sprawa scenariusza utkanego ze wspomniefi niemieckich
zolnierzy, w tym jednego z katéw, generatla Heinza Reinefartha, ktéremu
nigdy nie udowodniono winy za popelnione zbrodnie. Powstato dokumen-
talne widowisko o ludzkiej nikczemnosci, a takze potwornosci totalitaryzmu.
O tym, co ten system potrafil zrobi¢ z czlowiekiem (Kuc 2007, 13).

W swoich pracach rezyser, ujmujac si¢ za najstabszymi i najbiedniejszymi,
bezkompromisowo rozlicza takze zachodni model kapitalistycznego po-
rzadku, ktéry w praktyce zdaje si¢ raczej ,,pobudza¢ niedosyt” i z premedy-
tacja przeczy¢ zalozeniom bezwzglednej wolnosci i dobrobytu. Krajobraz
porewolucyjnej rzeczywistoéci przegranych i zmarginalizowanych trafnie
zobrazowal przygotowany przez Mirka Kaczmarka projekt scenograficzny
wroctawskiej Sprawy Dantona Stanistawy Przybyszewskiej (29.03.2008) — na
podtozu usypanym grubg warstwa szarych trocin zaaranzowano chwiejna
i niestabilna konstrukcje ,kartonowego miasta”. Oto strefa przejSciowa —
wspolczesne slumsy, w ktérych rezyduja przegrani w spotecznej walce o byt.
Problem przyspieszenia w sferze gospodarki, w tym reperkusje przywotane-
go procesu ukonstytuowaly strukture takich spektakli jak Fanfafy wedlug
Juliusza Stowackiego (16.10.2005), Ziemia obiecana wedtug Wladystawa Rey-
monta z haslem przewodnim ,,greed is good” (przedstawienie, obecnie wy-
stawiane we wroclawskim Teatrze Polskim, swojq premiere miato 10.09.2009

7 Stalin, Churchill i Roosevelt: jako Sta — Przemystaw Bluszcz/Wojciech Ziemiadski, Chu —
Wiestaw Cichy, Roo — Zdzistaw Kuzniar.
8 Warto zwrdci¢ uwage na zawarta w tytule dwuznacznosé.
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roku w dawnej fabryce Karola Scheiblera w Y.odzi)?, Kagimiers i Karolina
wedtug Odéna von Horvatha (23.10.2010) czy tez Wes, przestasi (21.04.20006;
debiut stoleczny) na podstawie sztuki wlasnego autorstwa (Klata 2005).
Indywidualne historie ludzkie zderzone zostaly tu z brutalna, niekiedy plasti-
kowa codzienno$cia (blokowisk, fabryk, supermarketow, ulic), ktéra niepo-
dzielnie rzadzi pieniadz — jednym zagwarantuje awans, innych (jak w przy-
padku bohateréw Wes, przestar) zepchnie na sam dél spotecznej hierarchii.

Krytyka wspolczesnego §wiata obejmuje takze sfer¢ oddzialywania §rod-
kéw masowego przekazu, w tym skladnikéw kultury popularnej wywieraja-
cej przemozny wplyw na procesy myslowe swoich uzytkownikéw. Diagnoze
rzeczywistosci przesiaknictej bezrefleksyjnie przyswajanym kiczem i medial-
ng ,,papka” ukazal twoérca w wystawionej na deskach Starego Teatru w Kra-
kowie Orestei Ajschylosa (25.02.2007). Swiatem rzadza tu bogowie — przy-
stojni, dobrze zbudowani piosenkarze (Blazej Peszek jako Apollo) i ponetne
prezenterki telewizyjne (Anna Radwan-Gancarczyk jako Atena)!?, a decyzje
podejmowane przez bohateréw inspirowane sq motywacjami przypisanymi
najrozmaitszym figurom popkultury (grany przez Piotra Glowackiego Ore-
stes — planujac strategic odwetu — wzoruje si¢ na postaci z komiksu The Pu-
nisher). Spektakle o zblizonej tematyce, z silniej jednak zaakcentowanym
zrédlem przemian zrealizuje Klata poza granicami kraju. Przez pryzmat
Ryszarda 111 Szekspira (6.10. 2006; Schauspielhaus Graz, Austria) 1 Ameryki
Franza Kafki (28.04.2011; Schauspielhaus Bochum, Niemcy) opowie o im-
perialistycznych sktonnosciach Stanéw Zjednoczonych, w tym dominacji
amerykanskich wzoréw kultury degradujacych pluralizm i warto$ci rodzime;
europejskiej tradycji. W innej z kolei zagranicznej realizacji pt. Shoot/Get
Treasure/ Repeat Marka Ravenhilla (9.01.2010; Dusseldotfer Schauspielhaus,
Niemcy), sytuujac akcj¢ w poczekalni lotniska — wspdlczesnym epicentrum
permanentnej inwigilacji — ukaze strefe¢ ograniczonej wolnosci i wszechogar-
niajacego strachu przed naruszeniem wypracowanego przez zachodnia cywi-
lizacje ,,porzadku”.

W teatralnym programie autora Uswiechu grejpruta nie zabraklo przy tym
»radykalnego komunikatu politycznego” 1 refleksji nad istotq rewolucji
(Szewey u bram wedlug Szeweow Witkacego 1 Rewolugji n bram. Pism Lenina
% rokn 1917 Slavoja Zizka z TR Warszawa; 11.11.2007, a takze wspomniana

9 Daty kolejnych premier: Wroctaw — 25.09.2009; Berlin — 31.05.2010. Koprodukcja z Fe-
stiwalem Czterech Kultur w Fodzi i teatrem Hebbel am Ufer w Betlinie. Partnerzy projektu:
Goethe-Institut Warschau i Instytut Polski w Berlinie.

10 Aktorka weciela si¢ takze w postaé Elektry.
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juz Sprawa Dantona z wroctawskiego Teatru Polskiego), blyskotliwej satyry
na ustréj i spoleczenstwo ($Szz/ba Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, Teatr
Polski we Wroclawiu; 8.05.2009), wreszcie obrazu $wiata ,,post”, bedacego
uwolniona od logiki i glebokiego sensu mozaikg rozmaitych strzgpéw rze-
czywisto$ci — t¢ forme najdobitniej zaprezentuje rezyser w bydgoskim Wi-
taj/ Zegnaj na podstawie 365 Dni/ 365 Sztuk Suzan-Loti Parks (5.10.2008).
Nie nalezy sadzi¢, ze zasugerowane watki wyczerpuja strukture 1 tematyke
przedstawien, do ktérych zostaly przypisane — to motywy przewodnie, swoi-
ste dominanty obudowane jednak gesto siecig kolejnych odniesiert (do histo-
tii, patriotyzmu, martyrologii, przesadéw, religii, popkultury), wobec ktérych
rezyser nigdy nie pozostaje obojetny.

Nie sposéb nie wspomnie¢ o aspekcie formalnym — strategiach adaptacyj-
nych, ktérych specyfika pozwala Klacie nader efektownie formulowac sce-
niczny komunikat. Teatralny $wiat konstruowany jest tu przy pomocy dwu
podstawowych technik nieprzypadkowo wywiedzionych z kultury muzycz-
nej: samplingu 1 skrecgowania. Pierwsza z wymienionych!! to inaczej ,,prébko-
wanie” — odpowiedZ na fragmentaryczno$¢ wspdlczesnego $wiata, ktoérego
niepodobna ujarzmié, tym bardziej zlozy¢é w logiczng cato$é. Z najrozmait-
szych Zrédel 1 tworzyw: utworéw muzycznych, wideoklipow, filméw, spo-
tow reklamowych, komiksow itp., twoérca pobiera probki, ktére nastepnie
laczy otrzymujac szereg zaskakujaco skonfigurowanych efektow. Powstate
z kolei wskutek zastosowania drugiej techniki skrecze mentalne maja na celu
nadaé fakturze przedstawienia ceche¢ ,,chropowatosci” — to wszystkie te
elementy, ktére nie buduja pierwotnej struktury adaptowanego tekstu, lecz
sq wylacznie autorskim dodatkiem rezysera!?. Wrzuciwszy tekst do ,,sample-
ra” tworca cytuje, wycina, usuwa, dodaje, gra kontekstami 1 skrétami myslo-
wymi, brawurowo rozmienia znaki jezykowe na porzadek obrazéw, a nade
wszystko dzwickow. O wspdlczesnej rzeczywistosci opowiada jezykiem
wywiedzionym z konstytuujacych ja elementow. W taki oto sposéb powstajg
sceniczne ,,remiksy literatury” — mocno zdekonstruowane, przez co odwazne
i nowatorskie inscenizacje, ktorym nierzadko zarzuca si¢ powierzchownosé,
nieuzasadniong alinearno$¢, samemu za$ rezyserowi — destrukcje pierwot-

11 Pojecie samplingu wywiedzione zostalo z kultury muzycznej (klubowej), a takze z marke-
tingu. Powszechnie uznaje si¢, ze definicje featralnego samplingn na gruncie polskim po raz
pierwszy sformutowal Jan Klata.

12 Skreczem mentalnym jest na przyklad upostaciowany w Sprawie Dantona symbol wolno-
$ci, rewolugji, terroru (w tej roli Kinga Preis), a takze monolog o gatunkach win i scena ca-
stingu w H.
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nych senséw i prowokacyjne dzialanie ,,wbrew autorowi”. Nalezy jednak
zaznaczyC, ze akt rozbijania struktury dzieta i wtlaczania wybranych jej
sktadnikéw w odmienng forme niemal zawsze poprzedzony jest wnikliwym
badaniem szerokiego kontekstu i wszechstronna analiza catosci opracowy-
wanego materialu. Klata interpretuje w petnym tego stowa znaczeniu. Nowe
wlasciwosci scenicznych wersji komunikowane sa odbiorcy bardzo wyraznie
— m.n. poprzez zabieg przeksztalcenia tytutu (Fantafy, Szewey u bram,
...corka Fizdejki, H.), dodania fundamentalnego przyimka ,,wedlug” lub
zastapienia pelnych nazw ich zredukowanymi odpowiednikami. Whrew
pozorom tworca nie burzy materii adaptowanego tekstu z premedytacja, nie
godzi si¢ tez na nieuzasadniong prowokacje.

Jesli sprobuje si¢ podej$¢ — powie w jednym z wywiadéw — do autordéw
w sposob nieoczywisty, §wiezy, by¢ moze, chociaz wcale nie jest powie-
dziane, Ze to si¢ udaje od razu, odkryje si¢ na nowo pytania ukryte w tych
tekstach, w tych postaciach — wszystko to, co si¢ w nich wydarza (Klata
2007, 102).

Manifestowana na polu sztuki teatru niezgoda na ksztalt zastanej rzeczy-
wisto$ci czyni z Klaty rezysera zaangazowanego, komentatora wspolczesno-
$ci demaskujacego kazdy najslabiej nawet utarty w zbiorowej wyobrazni
stereotyp. Szeroko przy tym definiowaé nalezy przypisana dziatalnosci twor-
cy politycznosé, ktora — podobnie jak u René Pollescha — nie polega juz
wylacznie na prostym i waskim przeciwstawianiu politycznych sil 1 racji
(prawica kontra lewica). Jest raczej zawlaszczajaca szeroki kontekst opozycja
przebiegajaca na linii dwoéch proceséw: spowolnienia 1 przyspieszenia —
w gospodarce, w filmie, w milosci, w zyciu (Carlson 2002, 90). Aby osiagnac
wyznaczone cele tworca uderza w skostniale przyzwyczajenia — drazni od-
biorce przekazem pelnym niewygodnych tresci, a takze szorstka forma bu-
dowana z wielu, czesto nieprzystajacych i genetycznie odleglych komponen-
tow. Na swoje spektakle zaprasza widzéw, ktérym dotychczasowe anachro-
niczne i zachowawcze propozycje nakazywaly omija¢ teatr z dalekal’. To
wlasnie oni jeszcze do niedawna sklonni byli bez wahania wybra¢ dobry
film, koncert lub gre komputerowa — dzi§ szczegdlny rodzaj zestawienia
wymienionych form odnalez¢ moga u Klaty. Wybieraja teatr.

13 Doswiadczenie to bliskie jest samemu rezyserowi: ,,W liceum — wyznaje w jednym z wy-
wiadéw — ja i moi przyjaciele bylismy na etapie narkotycznego wrecz pochlaniania ogrom-
nych dawek kultury. To byly plyty, takze z muzyka powazna, filmy, koncerty, malarstwo.
Wszystko, tylko nie teatr” (Klata 2006b, 56-57).
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Jan Klata, z coraz mniejszym skrepowaniem okreslany mianem klasyka,
pozostaje wierny swoim pogladom, wypracowanym strategiom i wizerun-
kowi. Zgodnie za$§ z literg ogloszonego niegdy$ ,,najkrétszego manifestu
$wiata”, niegasnaco i z réwng zarliwoscia zdaje si¢ cieszyd, ze jest wojnal4,
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polskiego w wyborze Romana Pawtowskiego, Krakdw.

14 Pelna tre§¢ manifestu poprzedzona przedmowa autora (,,Dlugo myslatem dlugo pisa-
tem, dlugo skreslalem, co napisalem. Zostalo to, co najwazniejsze”) brzmi: ,,Do rozwoju
potrzeba dwodch rzeczy: pokarmu i przeciwnika. Pokarm mam. Ciesze si¢, ze jest wojna”
(Klata 2004, 114).
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Jan Klata — the Politician of the Theatre

The article presents the silhouette and artistic achievements of Jan Klata, one of the most
famous Polish theatrical artists. Social and political context, concerning the process of sudden
acceleration in every field of social life, creates the background for describing creativity of
this ‘rebel with Mohawk hairstyle’. The director whose works belong to so-called ‘socially
engaged theatre’ highlights the untypical ideas by using language inspired by the elements of
the reality around (popular, musical and media culture). He remains a defiant, rebellious artist
who fights for Poland and the high quality theatre addressed to critical spectator.

Key words: society, politics, pop culture, scoring



