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CONSERVATION OF THE 17TH CENTURY SGRAFFITO DECORATION ON

THE TOWN HOUSE AT TRZEBIATOW

The contents of the present report consists in con-
servation of the 17th century sgraffito decoration
(256X 312 cm) on a wall of the town house in Zajaz-
dowa street at Trzebiatéw. The subject of this work
is an elephant with its keeper. The sgraffito in ques-
tion was already two times subdued to conservation
treatments, namely in 1895 and in 1914. As a result of
these two restorations almost one quarter of original
plaster was lost and the thus produced losses were
filled with lime-sand and cement mortars, and later
on coated with two layers of oil paint over-paintings.

The chemical investigations carried out on the preser-
ved portions of sgraffito have shown that the lime-
-sand plaster 1 ¢cm thick was laid in one layer and
then coloured grey by means of charcoal. On this
ground was consequently laid a thin ground contai-
ning yellow ochre and the hollow cut drawing was
made. Prior to starting the conservation it has beer
stated that some 50 per cent of plaster had blistered
and cracked thus showing numerous losses whereas
the entire surface was strongly polluted with tar and
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flaking paint that both caused that the drawing is
at present poorly legible.

During the present conservation all the later plaster
supplementations and over-paintings were removed.
The oil paint was removed by means of paraffin paste
with an admixture of organic solvents. The blistered
plaster was fixed with aqueous solution of “Primal
AC-33" (a kind of acrylic resin) with an addition
of sodium pentachlorophenolate while the major blis-
ters were additionally reinforced with the use of cop-
per wire “spiders” fixed with epoxide resin. To fix
the painting the whole was saturated with lime water.

The plaster losses were filled with lime-sand mortar
containing an admixture of charcoal. On completion of
the above treatments a new lime primer, containing
yellow ochre has been laid and the missing fragments
of drawing were recovered. The retouches were exe-
cuted with horizontal yellow ochre lines with the use
of lime with “Primal AC-33” and sodium pentachlor-
phenolate addition.

NOTA REDAKCYJNA

Ponizej, na odpowiedzialno$é¢ Autora, zamieszczamy
komunikat dyskusyjny traktujgcy o odtworzeniu rzez-
biarskich kompozycji przestrzennych Katarzyny Ko-
bro.

KOMPOZYCJE PRZESTRZENNO-RZEZBIARSKIE KATARZYNY KOBRO

Uptywa 40 lat od powstania ugrupowania Arty-
stéw Rewolucyjnych ,,A R”, ktérego czlonkami
i zalozycielami byli: Wiladystaw Strzeminski,
Katarzyna Kobro, Julian Przybos, Jan Brze-
kowski i Henryk Stazewski oraz 40 rocznica
zorganizowania, z inicjatywy i ofiarnosci tej
grupy tworcow, pierwszej w Polsce Galerii
Sztuki Nowoczesnej. Muzeum Sztuki w Lodzi
bedgce obecnie kontynuatorem dziatalnos$ci Ga-
lerii, podjeto w zwigzku z jubileuszem szereg
akeji badawczych i popularyzatorskich, maja-
cych na celu uzupelnienie posiadanych danych,
pelne odtworzenie informacji o dzialalnosci wy-
mienionych artystéw oraz uswiadomienie spote-
czenstwa o ich wybitnej roli prekursorskiej nie
tylko dla sztuki polskiej ale i miedzynarodowej.

Artystke rzezbiarke Katarzyne Kobro (1898—

1951) nalezy zaliczy¢ do kregu awangardy
rzezbiarskiej XX wieku. W trakcie studiow
artystycznych w Moskwie oraz w okresie Re-
wolucji PaZzdziernikowej zetknela sie z artysta-
mi tej klasy, co Malewicz, Gabo, Rodczenko,
Miedunicki. Po przyjezdzie do Polski wraz z
mezem Wiladystawem Strzeminskim, po$wieci-
ta sie caltkowicie rzezbie, bedgcej $wiadomym
ksztaltowaniem formy w przestrzeni, opartej na
okre§lonym ukladzie stosunkéw liczbowych. Jej
dzialalnoéé artystyczna obfitowala w roéznokie-
runkowe i nowatorskie poszukiwania. W jej
twoérczosci znajdowaly odbicie kubizm, supre-
matyzm, konstruktywizm funkcjonalno-archi-
tektoniczny; pracowata nad cyklami uktadéw
kompozycji plaszczyzn w przestrzeni, rzezb
przestrzennych o liniach plynnych, rzezb ryt-
miczno-symetrycznych i asymetrycznych. Dla
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1 Kompozycja | K. Kobro, rzezba Kompozycja sy-
metrii (ok. r. 1924 metal, drewno) — ujecie z przodu

1 K. Kobro: Sculpture named “Composition of Sym-
metry” (metal, wood, about 1924) — front view

potwierdzenia swojej teorii, kazde zagadnienie
dotyczace uktaddw przestrzenno-rzezbiarskich
rozpracowywata w wielokrotnych ujeciach.

W latach 1924 Kobro nalezata do grupy
~,BLOK”, w 1928 — do grupy ,PRAESENS”,
w 1930 — do grupy ,,A R”, biorgc w ich pra-
cach czynny udziat.

Jako $wiadkowi dziatalno$ci grupy ,A R” i
autorowi rekonstrukcji peinego zestawu rzezb
Katarzyny Kobro, wykonanych za jej zycia,
powierzono mi obecnie dokonanie analizy i re-
konstrukcji czterech kompozycji rzezbiarskich
dla Muzeum Sztuki w todzi, ktérych oryginaty
stworzone zostaty w latach 20-tych, a zaginety
w czasie wojny. W pracy opartem sie na ma-
teriach fotograficznych, szczegdtowych wiado-
mosciach, posiadanych w wyniku bezposrednie-

1 K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja prze-
strzeni, £6dz 1931.
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go zetkniecia z kompozycjami oraz na infor-
macjach autorki, udzielanych mi w trakcie
przeprowadzanych z nig rozmow.

Oparcie catosci kompozycji na okreSlonych ze-
stawach liczbowych stanowito podstawe kon-
cepcji rzezbiarskich K. Kobro. Byt to temat do
ktérego wielokrotnie wracata w rozmowach ze
mng ...wszystkie elementy zawarte w rzezbie
muszg by¢ podporzadkowane liczbie, dopiero
wtedy rzezba moze byé dobra. Innym razem
narzekata na liczbe ,,8”, ze nie jest tak wdziecz-
na w podziatach jak liczby ,7” lub ,9”. Byto
wiadome, ze liczby w catoSciowych ukitadach
kompozycyjnych stosowata m.in. w rzezbach ty-
pu konstruktywistycznego, znanych pod nazwg
Podziatu 3/5/8, opisanych w ksigzce pt. ,,Kom-
pozycja Przestrzeni” \

Przystepujac do pracy nad zrekonstruowaniem
czterech wspomnianych rzezb, znajagc tendencje
zatozen twdrczych Kobro, po przeanalizowaniu
elementéow i catoSci kompozycji, powzigtem
przypuszczenie, ze dla wtasciwego ich odtwo-
rzenia niezbedne jest znalezienie innego, w jej

2. Kompozycja | K. Kobro, rzezba Kompozycja sy-
metrii (ok. r. 1924 metal, drewno) — ujecie z boku

2. K. Kobro: Sculpture named “Composition of Sym-
metry” (metal, wood, about 1924) — side view



3. Projekt rekonstrukcji rzezby przestrzennej K. Ko-
bro. Kompozycja symetrii: a— widok boczny, b— wi-
dok frontowy. Projekt, analize i rysunek zatozen kon-
strukcyjno-teoretycznych wykonat art. plastyk B.
Utkin; konsultacja uktadow liczbowych J. Utkin

3. A design for restoration of spatial sculpture by
K. Kobro named “Composition of Symmetry”: a) —
side view, b) — front view. The design, analysis and
the drawing of theoretic and constructional outlines
prepared by B. Utkin; the consultation of numerical
systems by the same

koncepcjach niespotykanego dotychczas, klucza
liczhowego. Po wielokrotnych probach i bada-
niach, udato mi sie odtworzy¢, nieujawnione
dotagd w kompozycjach rzezbiarskich Kobro, za-
szeregowania liczbowe. Sg to postep arytme-
tyczny i postep geometryczny.

OPIS REKONSTRUOWANYCH KOMPOZYCIJI KA-
TARZYNY KOBRO

Kompozycja | — Kompozycja Symetrii2

Kompozycja oparta zostata na symetryczno-
-rytmicznym uktadzie ksztattow zmiennych, na-
stepujagcych po sobie, uzaleznionych wspding
liczbag. Ro6znice wysoko$ci réznych punktow

2 Kompozycja zostata odtworzona na podstawie doku-
mentacji fotograficznej zamieszczonej w czasopismie
,Praesens” 1928, nr 1

8 Odtworzono jg na podstawie dokumentacji fotogra-
ficznej zamieszczonej w czasopismie ,,Blok” 1924, nr 1
Istnieje prawdopodobienstwo, ze data powstania jest

przejs¢ sa wielokrotnosciami okre$lonego wy-
miaru. Kluczem kompozycyjnym w rzezbie jest
plastyczna forma té6dz, z osig symetrii uktadu
optycznego i liczbowego przebiegajagca przez
srodek kompozycji, w pionowym uktadzie. W
stosunku do gdrnej krawedzi bazy, o$ symetrii
przebiega przez linie okreslajagcg gtebokos¢ for-
my £6dz i szeroko$¢ formy Tasma oraz dzieli
srodkowy odcinek na potowe w sylwetowej for-
mie tytu. Potozenie osi symetrii wyznaczone
zostato z linii przekatnych bocznego podziatu,
wymiaru szerokosci gérnej krawedzi bazy do
gérnych wymiaréw rzezby. Na skutek wpro-
wadzenia osi symetrii wedtug opisanej wyzej
zasady, kompozycja uzyskata strefe ksztatto-
wania rzezbiarskiego z wtasng bazg rzezbiarska.
Jest to rzezba stojgca, sktadajgca sie z pieciu
form (w tym dwéch wiszacych oraz bazy). Ko-
bro Swiadomie odstgpita od tradycyjnego po-
traktowania bazy jako wydzielonego postumen-
tu zdobniczego pod rzezbg. Poprzez wymiary i
forme wigczyta jg z resztg elementéw w cato-
ksztatt kompozycji rzezbiarskiej (il. 1, 2, 3).

Kompozycja Il — Dualizm Kontrastéow 3

Rzezba nalezy do typu kompozycji przestrzen-
nych o zamknietych, przeciwstawnych sobie
kierunkach dynamicznych ksztattow. Uktad o
przeciwstawnych ksztattach powoduje zderzenie
napie¢ kierunkowych w przestrzeni. Wszystkie
formy sa podporzadkowane jednej liczbie, ma-
ja wymiary bedace jej wielokrotnosciami. Kom-
pozycja sktada sie z czterech form metalowych,
potgczonych ze sobg metodg spawalniczg. Ro-
dzaj materiatu pozwolit na odstgpienie od sto-
sowania tradycyjnej bazy w rzezbie. Wyelimi-
nowane pojecie bazy zastgpita statyka. Statyka
jako najistotniejsza zasada budowy rzezby zo-
stata sprowadzona do problemu roztozenia sit —
ciezaru w przestrzeni rzezbiarskiej. W tym wy-
padku rozktad sit zostat naniesiony na duzg for-
me obwodowag, ktora stata sie jednoczed$nie kon-
strukcjg dla catego uktadu kompozycji rzez-
biarskiej. Najwieksza, forma obwodowa rzezby,
przypomina ksztattem wykres, obejmujgcy du-
23 przestrzen. W Srodkowej czesci uktadu kom-
pozycyjnego mieszcza sie trzy silnie skontra-
stowane formy, scharakteryzowane przez pion,
poziom, skos i tuk. Formy te stanowig Klucz
kompozycyjny dla catosci uktadu rzezbiarskie-
go. Rodzaj uktadu i wiasciwosci zastosowanego
materiatu dajg mozliwos$¢ stawiania rzezby lub
zawieszania jej w przestrzeni. Z chwilg wpro-
wadzenia i rozwigzania najwazniejszego prob-
lemu, jakim jest statyka w rzeZzbie nie posia-

znacznie weczedniejsza i pochodzi z okresu wptywu
konstruktywistow Gabo i Malewicza. -

4 Odtworzono jg na podstawie dokumentacji fotogra-
ficznej zamieszczonej w czasopiSmie ,Blok” 1924, nr 1.
Rzezba zostata wykonana przez K. Kobro ponownie
w latach 30 jako replika dla Muzeum Sztuki w todzi.
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dajgcej bazy, Katarzyna Kobro stata sie pre-
kursorem mobili rzezbiarskich w przestrzeni,
ktérych koncepcje w latach pédzniejszych roz-
wingl Calder. Materialy wystepujgce w rzezbie
sg gotowymi prefabrykatami.

Kompozycja 111 — Kontrasty Przestrzeni*

Rzezba suprematyczna nalezgca do ukladéw
przestrzenno-rzezbiarskich o najwiekszej za-
wartoSci nasilen $wiattocieniowych i kontra-
stow ksztaltow. Sklada sie z trzech réznych
form:

— bryla gléwna elipsoidy, ,,Aerostat”, przez
swojag duzg forme oplywowg skupia na sobie
najwjeksza ilos¢ swiattocienia, tym samym 1g-
czy sie z otaczajacg ja przestrzenis,

— bryta druga, ,,SzeS$cian”, koncentruje na so-
bie kontrastowy $wiatlocien powierzchni pla-
skich, w odroznieniu od bryly gléownej ,,Aero-
statu” o miekkim $wiattocieniu,

— brylg trzecig, rownowazgcg optycznie szes-
cian jest listwa z zamocowanym na koncu
,,Graniastostupem”, styczna do ,,Aerostatu”.
Przy opracowaniu teoretycznym przyjalem za
punkt wyjscia liczbe, ktora okazala sie podsta-
wowg dla wszystkich wymiaréw i proporcji.
Analiza ciggu wymiaréw bryt doprowadzita do
stwierdzenia, ze reprezentujg one dwa postepy
geometryczne.

Kompozycja IV — Sze§é Ksztaltéw ®

Jest to rytmiczno-asymetryczna kompozycja

5 Odtworzona na podstawie dokumentacji fotograficz-
nej zamieszczonej w czasopi$mie ,,Praesens” 1928, nr 1.

form zamknietych w sobie. Ksztatty kazdej for-
my sg wymiarowane i uzaleznione od siebie
stosunkiem liczbowym postepu arytmetyczne-
go. Nalezy do typu rzezb stojacych na wtiasnej
bazie o ksztalcie zdeformowanego kola. Trzy
formy rzezbiarskie tkwia w podstawie bazy. Na
najwiekszej z nich zawieszone sg dwie formy,
uzupelniajace kompozycje. W rzezbie widoczne
jest odejscie od wplywoéw suprematycznych,
ktorych pozostatosci mozna sie jeszcze dopa-
trzy¢ w wewnetrznej konstrukecji powtarzajg-
cych sie trojkatow. Forma wolnostojgca i for-
ma pionowa rytmiczna sg formami miekkimi.
Forma wolnostojgca po wychyleniu powraca do
polozenia pierwotnego. Figura ta ograniczona
jest trzema plaszczyznami: pozioma, pionowa
i sko$ng oraz powierzchnig taczgcg plaszczyz-
ny. Wymiary liniowe bryly odpowiadajg okres-
lonym wyrazom postepu arytmetycznego. For-
ma pionowa rytmiczna ma w ciggu pionowym
wkles$niecia i wypuklosci. Ich odlegtosci mie-
rzone od podstawy sg wyrazami postepu aryt-
metycznego. W formie tej w rzucie poziomym
mozna wpisa¢ trojkat prostokatny, stanowigcy
wymiarami podstawe formy wolnostojacej.
Kazda forma wykonana zostala z innego ma-
terialu: drewna, szkla, gipsu i metalu. W ukta-
dzie kompozycyjnym wszystkie formy na ze-
wnetrznej stronie sg uproszczone, w czeSci
zwroconej do osi $rodka rzezby — bogate w
ksztalty. Mozna przypuszczaé, ze uprzednio
rzezba byla ostonieta cylindrem ze szkla.

Art. plastyk Bolestaw Utkin
ZPAP Lodz

THE SPATIAL SCULPTURAL COMPOSITIONS OF KATARZYNA KOBRO

In connection with the fourthieth anniversary of
establishing the Revolutionary Artists’ Group “AR”
being at the same time anniversary of founding the
first Polish Gallery of Modern Art the Museum of
Arts, £.6dz, who is continuing the activities once star-
ted by the Gallery, has undertaken a series of rese-
arch and popularizing actions. Among the other aims
of these actions have also been set those to supple-
ment the data already possessed and to gather as
full as possible information with regard to activi-
ties of the “AR” Group whose members and founders
were Jan Brzekowski, Katarzyna Kobro, Julian Przy-
bos, Henryk Stazewski and Wladystaw Strzeminski.

In his present article the author deals with restora-
tion of the destructed during the World War II spatial
sculptural compositions of the Polish 20th century
avant-garde sculpturer Katarzyna Kobro (1898—1951).

It is a well known fact that all her compositions
Kobro based on the defined numerical sets that sup-
plied the basis for her sculptural conceptions. Ac-
cording to her own words: “.. all the elements con-
tained within a sculpture should be subordinated to
a number as such, and then and only then the
sculpture can be one worthy ...”
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She applied the numbers in integrated compositional
layouts and systems as, for instance, in her construc-
tivist sculptures, that are known as the“3/5/8 Ratio”
and have been described in the book titled “The
Space Composition”. While starting his restoration of
the four sculptural compositions the author of the
present was aware of creative tendencies in the art
of Katarzyna Kobro. After making a thorough ana-
lysis of component parts and of entire compositions
he advanced an assumption that for their proper
restoration it is necessary to find a new ‘‘number
key”. Only as a result of time-consuming attempts
and trials he was successful enough to reconstruct the
up to now unrevealed in Kobro’s compositions nume-
rical sets, namely the arithmetic and geometric prog-
ressions.

Thus the following works could be reconstructed:
“A Composition of Symmetry” (see Ill. 1, 2, 3), “The
Dualism of Contrasts”, “The Contrasts of Space” and
“The Six Shapes”. Originally, it were the free-stan-
ding sculptures executed in wood, glass, plaster of
Paris, and metal.

All the restoration works were carried out to order
of Museum of Arts, L6dZ.



