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CONSERVATION OF THE 17TH CENTURY SGRAFFITO DECORATION ON 
THE TOWN HOUSE AT TRZEBIATÓW

T he con ten ts of the  p re se n t re p o r t consists in  con­
se rv a tio n  of th e  17th cen tu ry  sg ra ffito  decora tion  
(256X312 cm) on a w a ll of th e  tow n  house in Z a ja z ­
dow a s tre e t a t T rzeb ia tów . T he su b jec t of th is  w ork  
is an  e lep h an t w ith  its  keeper. T he sg ra ffito  in  q u es­
tion  w as a lre a d y  tw o  tim es subdued  to co nserva tion  
tre a tm e n ts , nam ely  in  1895 an d  in  1914. A s a re s u lt of 
th ese  tw o  re s to ra tio n s  a lm o st one q u a r te r  of o rig ina l 
p la s te r  w as lo s t an d  th e  th u s  p roduced  losses w ere  
filled  w ith  lim e -san d  and  cem en t m o rta rs , an d  la te r  
on coated  w ith  tw o lay e rs  of oil p a in t o v e r-p a in tin g s.

T he chem ical inv es tig a tio n s ca rr ied  ou t on th e  p re s e r­
ved  po rtio n s of sg ra ffito  have  show n th a t  th e  lim e- 
-san d  p la s te r  1 cm  th ick  w as la id  in  one la y e r  an d  
th e n  coloured  g rey  by m eans of charcoal. O n th is 
g round  w as co nsequen tly  la id  a th in  g round  co n ta i­
n ing  yellow  ochre  an d  th e  hollow  cu t d raw in g  w as 
m ade. P rio r  to  s ta r tin g  th e  co n serv a tio n  it  h as  beer, 
s ta ted  th a t  som e 50 p e r  cen t of p la s te r  had  b lis te red  
and  c racked  th u s  show ing  n u m ero u s  losses w h ereas 
th e  en tire  su rface  w as stro n g ly  p o llu ted  w ith  ta r  and

flak in g  p a in t th a t  bo th  caused  th a t  th e  d raw in g  is 
a t p re se n t poorly  legible.

D uring  the  p re sen t co n serv a tio n  a ll th e  la te r  p la s te r  
su p p lem en ta tio n s  and  o v e r-p a in tin g s  w ere  rem oved . 
T he oil p a in t w as rem oved  by m eans of p a ra f f in  p as te  
w ith  a n  a d m ix tu re  of o rganic  solven ts. T he b lis te red  
p la s te r  w as fix ed  w ith  aqueous so lu tion  of “P rim a l 
A C-33” (a k ind  of ac ry lic  resin) w ith  an  add ition  
of sod ium  p en tac h lo ro p h en o la te  w h ile  th e  m a jo r b lis ­
te rs  w ere  ad d itio n a lly  re in fo rced  w ith  th e  use of cop­
p er w ire  “sp id e rs” fix ed  w ith  epoxide resin . To fix  
the  p a in tin g  th e  w hole w as sa tu ra te d  w ith  lim e w a te r.

The p la s te r  losses w ere  filled  w ith  lim e -san d  m o rta r  
con ta in ing  an  a d m ix tu re  of charcoal. On com pletion  of 
th e  above tre a tm e n ts  a new  lim e p rim er, con ta in ing  
yellow  ochre  has been  la id  and  th e  m issing  frag m en ts  
of d raw in g  w ere  recovered . T he re to u ch es w ere  e x e ­
cuted  w ith  h o rizon ta l ye llow  ochre  lines w ith  th e  use 
of lim e w ith  “P rim a l A C-33” and  sodium  p en tac h lo r-  
p h en o la te  addition .

NOTA R ED A K C Y JN A

Poniżej , na odpow iedzia lność  Autora , za m ieszcza m y  
k o m u n ik a t  d y s k u s y jn y  t ra k tu ją c y  o od tw orzen iu  r z e ź ­
biarskich  k o m p o zyc j i  p rzes tr zenn ych  K a ta r z y n y  K o ­
bro.

BOLESŁA W  U TK IN

KOMPOZYCJE PRZESTRZENNO-RZEŹBIARSKIE KATARZYNY KOBRO

U pływ a 40 la t od pow stan ia ugrupow ania  A rty ­
stów  R ew olucyjnych  „A R ”, k tó rego  członkam i 
i założycielam i byli: W ładysław  S trzem iński, 
K a ta rzy n a  Kobro, J u lia n  P rzyboś, J a n  B rzę- 
kow ski i H en ry k  S tażew ski oraz 40 rocznica 
zorganizow ania, z in ic ja ty w y  i ofiarności tej 
g ru p y  tw órców , p ierw szej w  Polsce G alerii 
Sztuki N ow oczesnej. M uzeum  Sztuki w Łodzi 
będące obecnie k o n ty n u a to rem  działalności G a­
lerii, podjęło  w  zw iązku z jub ileuszem  szereg 
akc ji badaw czych i popu laryzato rsk ich , m a ją ­
cych na celu uzupełn ien ie  posiadanych  danych, 
p e łn e  od tw orzenie in fo rm acji o działalności w y ­
m ienionych  a rty s tó w  oraz uśw iadom ienie społe­
czeństw a o ich w yb itne j ro li p rek u rso rsk ie j nie 
ty lko  dla sz tu k i polskiej ale i m iędzynarodow ej.

A rty s tk ę  rzeźb iarkę  K a ta rzy n ę  K obro (1898—-

1951) należy zaliczyć do k ręgu  aw angardy  
rzeźb iarsk ie j XX w ieku. W trak c ie  stud iów  
arty sty czn y ch  w M oskwie oraz w  okresie R e­
w olucji Październ ikow ej ze tknęła się z a r ty s ta ­
m i tej klasy, co M alewicz, Gabo, Rodczenko, 
M ieduńicki. Po przyj eździe do Polski w raz z 
m ężem  W ładysław em  S trzem ińskim , pośw ięci­
ła się całkow icie rzeźbie, będącej św iadom ym  
kszta łtow an iem  form y w  p rzestrzen i, oparte j na 
określonym  układzie stosunków  liczbowych. Je j 
działalność a rty sty czn a  obfitow ała w różnokie- 
runkow e i now atorsk ie  poszukiw ania. W jej 
tw órczości zna jdow ały  odbicie kubizm , su p re- 
m atyzm , k o n stru k ty w izm  fu n kc jona lno -arch i- 
tek toniczny; pracow ała nad cyklam i układów  
kom pozycji płaszczyzn w przestrzeni, rzeźb 
p rzestrzen n y ch  o lin iach  płynnych, rzeźb ry t-  
m iczno-sym etrycznych  i asym etrycznych . Dla
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1. K o m p ozyc ja  I  К. K obro, rzeźba K o m p o z y c ja  s y ­
m e tr i i  (ok. r. 1924 m eta l,  drew no)  — ujęcie  z  przodu

1. K. Kobro: S cu lp tu re  n a m ed  “C om posit ion  of S y m ­
m e t r y ” (metal, wood, about 1924) — fro n t  v ie w

potw ierdzen ia sw ojej teorii, każde zagadnien ie 
dotyczące układów  p rzestrzenno-rzeźb iarsk ich  
rozpracow yw ała w  w ielokro tnych  u jęciach .

W la tach  1924 K obro  należała  do g ru p y  
„B L O K ”, w  1928 —  do g ru p y  „PR A E SE N S” , 
w 1930 —  do g ru p y  „A R ”, b iorąc w  ich p ra ­
cach czynny udział.

Jako  św iadkow i działalności g ru p y  „A R ” i 
au torow i rek o n stru k c ji pełnego zestaw u rzeźb 
K a ta rzy n y  Kobro, w ykonanych  za je j życia, 
pow ierzono m i obecnie dokonanie analizy  i r e ­
ko n stru k cji cz terech  kom pozycji rzeźb iarsk ich  
dla M uzeum  S ztuki w Łodzi, k tó ry ch  o ry g in a ły  
stw orzone zostały w la tach  20-tych, a zaginęły  
w  czasie w ojny. W p racy  oparłem  się na m a­
te riach  fotograficznych, szczegółow ych w iado­
m ościach, posiadanych  w  w y n ik u  b ezpośredn ie­

1 K. K o b r o ,  W.  S t r z e m i ń s k i ,  K o m p o z y c ja  p rze ­
strzeni, Ł ó d ź  1931.

go zetknięcia z kom pozycjam i oraz na in fo r­
m acjach  au to rk i, udzielanych  m i w  trak c ie  
przeprow adzanych  z nią rozmów.

O parcie całości kom pozycji na określonych  ze­
staw ach  liczbow ych stanow iło  podstaw ę k o n ­
cepcji rzeźbiarsk ich  K. Kobro. Był to tem a t do 
k tó rego  w ielokro tn ie  w racała  w  rozm ow ach ze 
m ną . . .wszystkie e l em en ty  zawarte  w  rzeźbie  
muszą  być podporządkowane liczbie, dopiero  
w t e d y  rzeźba może  być dobra.  Innym  razem  
n arzekała  na  liczbę „8” , że nie je s t tak  w dzięcz­
na w podziałach jak  liczby „7” lub  „9” . Było 
w iadom e, że liczby w całościow ych uk ład ach  
kom pozycyjnych  stosow ała m .in. w rzeźbach ty ­
pu konstruk tyw istycznego , znanych  pod nazw ą 
Podziału 3/5/8, opisanych w książce pt. „K om ­
pozycja P rze s trzen i” \

P rzy stęp u jąc  do p racy  nad zrekonstruow an iem  
czterech  w spom nianych  rzeźb, znając ten d en c je  
założeń tw órczych Kobro, po p rzeanalizow aniu  
e lem entów  i całości kom pozycji, pow ziąłem  
przypuszczenie, że dla w łaściw ego ich odtw o­
rzenia n iezbędne jes t znalezienie innego, w  je j

2. K o m p o zyc ja  I  K. Kobro, rzeźba K o m p ozyc ja  s y ­
m e tr i i  (ok. r. 1924 m eta l,  drew no)  — ujęcie z  boku

2. K. Kobro: S cu lp tu re  n am ed  “Com posit ion  of S y m ­
m e t r y ” (metal, wood, about 1924) — side v iew
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3. P ro jek t  r e k o n s tru k c j i  r zeźby  p rzes tr zen ne j  К . K o ­
bro. K o m p o z y c ja  sym etr ii:  a — w id o k  boczny, b — w i ­
d ok  f r o n to w y .  P ro jek t ,  analizę i r y s u n e k  za łożeń  k o n -  
s tru k c y jn o - te o r e ty c zn y c h  w y k o n a ł  art. p la s ty k  B. 
U tkin; konsu l ta c ja  u k ła d ó w  l iczbow ych  J. U tk in

3. A  design fo r  res tora t ion  o f  spatial scu lp ture  by  
К. K obro n a m e d  “C om pos it ion  o f S y m m e t r y ’’: a) — 
side v iew , b) — f ro n t  v iew . T h e  design, analys is  and  
the  d raw ing  of theoretic  and  constructional outl ines  
prepared  b y  B. U tk in;  th e  consu l ta t ion  o f num erica l  
sys tem s  b y  the  same

koncepcjach  n iespotykanego dotychczas, k lucza 
liczbowego. Po w ielok ro tnych  próbach i b ad a ­
niach, udało  m i się odtw orzyć, n ieu jaw nione 
dotąd  w  kom pozycjach  rzeźb iarsk ich  K obro, za­
szeregow ania liczbowe. Są to postęp  a ry tm e ­
tyczny  i postęp  geom etryczny.

O PIS  R EK O N STR U O W A N Y C H  K O M P O Z Y C JI K A ­
TA RZYN Y  K OBRO

K om pozycja I —  Kom pozyc ja  S y m e t r i i 2

K om pozycja oparta  została na sym etryczno- 
-ry tm iczn y m  układzie k szta łtów  zm iennych, n a ­
s tęp u jący ch  po sobie, uzależn ionych  w spólną 
liczbą. Różnice w ysokości różnych punktów

przejść są w ielokro tnościam i określonego w y ­
m iaru . K luczem  kom pozycyjnym  w  rzeźbie je s t 
p lastyczna fo rm a Łódź,  z  osią sym etrii uk ład u  
optycznego i liczbowego przebiegającą przez 
środek  kom pozycji, w pionow ym  układzie. W 
stosunku  do górne j k raw ędzi bazy, oś sy m etrii 
p rzebiega przez lin ię określa jącą  głębokość fo r­
m y Ł ódź  i szerokość fo rm y  Taśma  oraz dzieli 
środkow y odcinek  na połow ę w  sy lw etow ej fo r­
m ie ty łu . Położenie osi sy m etrii w yznaczone 
zostało z lin ii p rzek ątn y ch  bocznego podziału, 
w y m iaru  szerokości górnej k raw ędzi bazy do 
górnych  w y m iaró w  rzeźby. Na sk u tek  w p ro ­
w adzenia osi sy m etrii w edług opisanej w yżej 
zasady, kom pozycja uzyskała s tre fę  k sz ta łto ­
w ania rzeźb iarsk iego  z w łasną bazą rzeźbiarską. 
Jest to rzeźba sto jąca, sk ładająca się z pięciu 
form  (w ty m  dw óch w iszących oraz bazy). K o­
bro  św iadom ie odstąp iła od trad y cy jn eg o  po­
trak to w an ia  bazy jako w ydzielonego postum en­
tu  zdobniczego pod rzeźbą. Poprzez w y m iary  i 
form ę w łączy ła ją  z re sz tą  elem entów  w  cało­
ksz ta łt kom pozycji rzeźb iarsk ie j (il. 1, 2, 3).

K om pozycja II — Dual izm Kont ras tów  3

Rzeźba należy  do ty p u  kom pozycji p rzes trzen ­
nych o zam kniętych , p rzeciw staw nych  sobie 
k ie ru n k ach  dynam icznych  kształtów . U kład o 
p rzeciw staw nych  k sz ta łtach  pow oduje zderzenie 
napięć k ieru n k o w y ch  w  przestrzen i. W szystk ie 
fo rm y są podporządkow ane jednej liczbie, m a­
ją w y m ia ry  będące jej w ielokrotnościam i. K om ­
pozycja sk łada się z czterech  form  m etalow ych, 
połączonych ze sobą m etodą spaw alniczą. Ro­
dzaj m a te r ia łu  pozwolił na odstąp ien ie od sto­
sow ania trad y cy jn e j bazy w  rzeźbie. W yelim i­
now ane pojęcie bazy zastąp iła  sta tyka. S ta ty k a  
jako n a jis to tn ie jsza  zasada budow y rzeźby  zo­
sta ła  sp row adzona do p roblem u rozłożenia sił — 
ciężaru  w  p rzestrzen i rzeźbiarsk ie j. W ty m  w y ­
padku  rozk ład  sił został nan iesiony  na du żą  fo r­
m ę obwodową, k tó ra  s ta ła  się jednocześnie ko n ­
s tru k c ją  d la całego uk ładu  kom pozycji rzeź­
b iarsk ie j. N ajw iększa, form a obwodowa rzeźby, 
p rzypom ina kszta łtem  w ykres, obejm ujący  du ­
żą p rzestrzeń . W środkow ej części u k ład u  kom ­
pozycyjnego m ieszczą się trzy  silnie sk o n tra - 
s tow ane form y, scharak teryzow ane przez p ion, 
poziom, skos i łuk. F orm y te  stanow ią klucz 
kom pozycy jny  d la  całości uk ładu  rzeźb iarsk ie­
go. R odzaj uk ładu  i w łaściw ości zastosow anego 
m ate ria łu  d a ją  m ożliwość staw ian ia  rzeźby lub 
zaw ieszania je j w  p rzestrzen i. Z chw ilą w p ro ­
w adzenia i rozw iązania najw ażniejszego p ro b ­
lem u, jak im  je s t s ta ty k a  w  rzeźbie nie posia-

2 K om pozycja  zo sta ła  od tw orzona n a  p o dstaw ie  d o k u ­
m en tac ji fo to g raficzn e j zam ieszczonej w  czasopiśm ie 
„ P ra e se n s” 1928, n r  1.

8 O d tw orzono  ją  n a  p odstaw ie  d o k u m en tac ji fo to g ra ­
ficznej zam ieszczonej w  czasopiśm ie „B lok” 1924, n r  1. 
Is tn ie je  p raw d o p o d o b ień stw o , że d a ta  p o w stan ia  je s t

znacznie w cześn ie jsza  i pochodzi z ok resu  w p ływ u  
k o n s tru k ty w is tó w  G abo i M alew icza. -

4 O dtw orzono  ją  na  podstaw ie  dok u m en tac ji fo to g ra ­
ficznej zam ieszczonej w  czasopiśm ie „B lok” 1924, n r  1. 
R zeźba zo sta ła  w y k o n an a  p rzez K. K obro ponow n ie  
w  la ta ch  30 jak o  re p lik a  d la  M uzeum  S ztuk i w  Łodzi.
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dającej bazy, K a ta rzy n a  K obro s ta ła  się p re ­
ku rso rem  m obili rzeźb iarsk ich  w  przestrzen i, 
k tó ry ch  koncepcję w la tach  późniejszych  roz­
w inął Calder. M ateria ły  w y stęp u jące  w  rzeźbie 
są gotow ym i p re fab ry k a tam i.

K om pozycja III —■ K ont ras ty  P r z e s t r z e n i 4

Rzeźba sup rem atyczna należąca do układów  
p rzestrzenno-rzeźb iarsk ich  o najw iększej za­
w artości nasileń  św iatłocieniow ych i k o n tra ­
stów  kształtów . Składa się z trzech  różnych 
form :
— b ry ła  głów na elipsoidy, „A ero s ta t” , przez 
sw oją dużą form ę opływ ow ą sk u p ia  na sobie 
najw iększą  ilość św iatłocien ia, ty m  sam ym  łą­
czy się z o taczającą ją  p rzestrzen ią ,
—  b ry ła  druga, „Sześcian” , k o n ce n tru je  na so­
bie k o n tras to w y  św iatłocień  pow ierzchn i p ła­
skich, w odróżnieniu  od b ry ły  głów nej „A ero- 
s ta tu ” o m iękkim  św iatłocien iu ,
—  bry łą  trzecią, rów now ażącą optycznie  sześ­
cian je s t listw a z zam ocow anym  na końcu 
„G ran iastosłupem ” , styczna do „A ero s ta tu ”. 
P rzy  opracow aniu  teo re tycznym  p rzy ją łem  za 
p u n k t w yjścia  liczbę, k tó ra  okazała się po d sta­
w ow ą dla w szystk ich  w ym iarów  i proporcji. 
A naliza ciągu w ym iarów  b ry ł doprow adziła  do 
stw ierdzenia, że rep rez en tu ją  one dw a postępy 
geom etryczne.

K om pozycja IV — Sześć Ksz ta ł tów 5

Je s t to  ry tm iczn o -asy m etry czn a  kom pozycja

5 O d tw orzona na  podstaw ie  d o k u m en tac ji fo to g raficz ­
nej zam ieszczonej w  czasopiśm ie „ P ra e se n s” 1928, n r  1.

form  zam kniętych  w sobie. K sz ta łty  każdej fo r­
m y są w ym iarow ane i uzależnione od sieb ie 
stosunkiem  liczbow ym  postępu  a ry tm e ty c zn e ­
go. N ależy do typu  rzeźb sto jących  na w łasn e j 
bazie o kształcie zdeform ow anego koła. T rzy  
fo rm y rzeźbiarsk ie  tkw ią  w podstaw ie bazy. Na 
najw iększej z nich zawieszone są dw ie form y, 
uzupełn ia jące kom pozycję. W rzeźbie w idoczne 
je s t odejście od w pływ ów  suprem a tycznych, 
k tó rych  pozostałości m ożna się jeszcze dopa­
trzyć w  w ew nętrzne j k o n stru k cji p o w ta rza ją ­
cych się tró jk ą tó w . F orm a w olnosto jąca i fo r­
m a pionow a ry tm iczna są fo rm am i m iękkim i. 
F orm a w olnosto jąca po w ychy len iu  pow raca do 
położenia p ierw otnego . F igu ra  ta  ograniczona 
je s t trzem a płaszczyznam i: poziom ą, p ionow ą 
i skośną oraz pow ierzchnią łączącą płaszczyz­
ny- W ym iary  lin iow e b ry ły  odpow iadają ok reś­
lonym  w yrazom  postępu  ary tm etycznego . F o r­
m a pionow a ry tm iczna m a w  ciągu p ionow ym  
w klęśnięcia i w ypukłości. Ich odległości m ie­
rzone od podstaw y są w yrazam i postępu  a ry t­
m etycznego. W form ie tej w  rzucie poziom ym  
m ożna w pisać tró jk ą t p rostokątny , s tanow iący  
w ym iaram i podstaw ę fo rm y  w olnosto jącej. 
K ażda fo rm a w ykonana została z innego m a­
te ria łu : d rew na, szkła, gipsu i m etalu . W  u k ła ­
dzie kom pozycyjnym  w szystk ie fo rm y  na ze­
w nętrznej s tron ie  są uproszczone, w  części 
zwróconej do osi środka rzeźby —  bogate w 
kształty . M ożna przypuszczać, że uprzedn io  
rzeźba by ła  osłonięta cy lindrem  ze szkła.

A rt. p la s ty k  B olesław  U tk in  
Z P A P  Łódź

THE SPATIAL SCULPTURAL COMPOSITIONS OF KATARZYNA KOBRO

In  connection  w ith  th e  fo u r th ie th  a n n iv e rsa ry  of 
estab lish in g  th e  R ev o lu tio n ary  A rtis ts ’ G ro u p  “A R” 
being  a t th e  sam e tim e  a n n iv e rsa ry  of foun d in g  the 
f ir s t  P o lish  G a lle ry  of M odern  A rt th e  M useum  of 
A rts, Łódź, w ho is co n tinu ing  th e  ac tiv itie s  once s ta r ­
ted  by  th e  G allery , has u n d e rta k e n  a se r ie s  of re se ­
a rch  and  p o p u lariz ing  actions. A m ong th e  o th e r  aim s 
of th ese  ac tions h av e  also been  se t th o se  to  su p p le ­
m en t th e  d a ta  a lre ad y  possessed  an d  to  g a th e r  as 
fu ll as possib le in fo rm a tio n  w ith  re g a rd  to  a c tiv i­
ties of th e  “A R ” G roup  w hose m em b ers an d  founders  
w ere  J a n  B rzękow ski, K a ta rz y n a  K obro, J u l ia n  P rz y ­
boś, H en ry k  S tażew sk i and W ładysław  S trzem ińsk i.

In  his p re se n t a rtic le  th e  a u th o r  dea ls  w ith  re s to ra ­
tio n  of th e  d e s tru c te d  d u rin g  th e  W orld  W ar I I  spa tia l 
sc u lp tu ra l com positions of th e  P o lish  20th cen tu ry  
a v a n t-g a rd e  s c u lp tu re r  K a ta rz y n a  K obro  (1898— 1951).

I t  is a w ell know n fac t th a t  a ll h e r  com positions 
K obro  based  on th e  defined  n u m erica l se ts  th a t  su p ­
p lied  th e  basis fo r h e r  sc u lp tu ra l concep tions. Ac­
cord ing  to  h e r ow n w ords: “... a ll th e  e lem en ts  con­
ta in ed  w ith in  a scu lp tu re  shou ld  be su b o rd in a te d  to 
a n u m b e r as such, an d  th e n  an d  on ly  th e n  the  
scu lp tu re  can be one w o rth y  ...”

She app lied  th e  n u m b ers  in  in teg ra ted  com positional 
lay o u ts  and  sy s tem s as, fo r in stance , in h e r co n stru c ­
tiv is t scu lp tu res , th a t  a re  know n  as th e “3/5/8 R a tio ” 
and  hav e  been  described  in  th e  book ti tle d  “T he 
Space C om position”. W hile s ta r tin g  his re s to ra tio n  of 
th e  fo u r sc u lp tu ra l com positions th e  a u th o r  of th e  
p re se n t w as aw are  of c rea tiv e  tendenc ies in  th e  a r t  
of K a ta rz y n a  K obro. A fte r  m ak in g  a th o ro u g h  a n a ­
lysis  o f com ponen t p a r ts  an d  of en tire  com positions 
he advanced  an  a ssu m p tio n  th a t  fo r th e ir  p ro p er 
re s to ra tio n  it is n ecessary  to  find  a new  “ n u m b er 
k e y ”. O nly as a  re s u lt of tim e-consum ing  a ttem p ts  
and  tr ia ls  he w as successfu l enough  to  re co n s tru c t th e  
up  to  now  u n rev ea led  in  K o b ro ’s com positions n u m e­
ric a l sets, n am ely  th e  a r ith m e tic  an d  geom etric  p rog ­
ressions.

T hus th e  fo llow ing  w orks could be reco n s tru c ted : 
“A C om position  of S y m m etry ” (see 111. 1, 2, 3), “T he 
D ualism  of C o n tra s ts”, “T he C o n tra s ts  of S p ace” and  
“T he S ix  S h ap es”. O rig inally , i t  w ere  th e  f r e e -s ta n ­
d ing scu lp tu re s  ex ecu ted  in w ood, glass, p la s te r  of 
P a ris , an d  m eta l.

A ll th e  re s to ra tio n  w o rk s w ere  ca rr ied  ou t to  o rd e r 
of M useum  of A rts , Łódź.
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