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Omawiajac zjawisko migdzykulturowych inspiracji w twérczosci wspolczesnych
kompozytoréw $rodowiska gdanskiego', nalezy uwzgledni¢ szereg istotnych prze-
stanek. Pierwsza z nich jest specyfika miejsca w aspekcie historycznym i geogra-
ficznym; druga — charakterystyka gdanskiego $rodowiska kompozytorow?; trzecia
za$ — systematyka obszarow miedzykulturowych inspiracji.

Pod wzgledem miejsca decydujace znaczenie ma usytuowanie Gdanska jako jed-
nego z najwazniejszych battyckich portéw, wienczacego jednoczesnie wislany szlak
rzecznej komunikacji; od zarania dziejow jest dominujacym osrodkiem handlu w tej
czesci Europy’. To geograficzne polozenie zadecydowato o sile i znaczeniu miasta,

! Niniejszy tekst nie pretenduje do rangi leksykonu kompozytorow srodowiska gdanskiego. W mysl
rozmaitych kryteriow, takich jak: miejsce urodzenia, wyksztalcenie czy miejsce zamieszkania,
w omawianym okresie mozna byloby wymieni¢ ponad stu tworcow dzialajacych na Pomorzu
Gdanskim. Z oczywistych wigc wzgledéw gruntowna analiza dokonan wszystkich postaci wykra-
cza poza ramy niniejszego artykutu. Podstawowym wyznacznikiem doboru sylwetek omawianych
kompozytorow jest kryterium inspiracji zjawiskami migdzykulturowymi. Dodatkowo wazkie jest
takze kryterium wyksztalcenia, rozumiane jako ukonczenie studiow kompozytorskich.

Por. H. Czyzewski, Tworczos¢ kompozytorow Wybrzeza po II wojnie swiatowej, ,,Zeszyty Na-
ukowe PWSM w Gdansku” 1972, t. X1, s. 333-349; Kompozytorzy gdanscy — monografie 1945-
-1978, red. J. Krassowski, Gdansk 1980; M. Podhajski, Gdanskie srodowisko kompozytorskie —
aktualne problemy i perspektywy rozwoju, [w:] Kultura Muzyczna Péinocnych Ziem Polski 3,
red. J. Krassowski, Gdansk 1988, s. 235-255.

Por. T. Blaszkiewicz, Zycie muzyczne Gdanska w XX wieku, [w:] Polska kultura muzyczna w XX wie-
ku, ,,Seria Musica Practica, Musica Theoretica 3”, red. T. Brodniewicz, H. Kostrzewska, J. Tatarska,
Poznan 2001, s. 25-34; J. Borzyszkowski, Gdansk i Pomorze w XIX i XX wieku. Studia z dziejow
kultury regionu, Gdansk 1999; Muzyka w Gdansku wczoraj i dzis, t. 1-2, red. J. Krassowski,
Gdansk 1988, 1992; B. Zakrzewska-Nikiporczyk, Zycie muzyczne Pomorza w latach 1815-1920,
Gdansk 1982; J.M. Michalak, Od Férstera do Friihlinga: przyczynki do dziejow zycia muzyczne-
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jego bogactwie, szerokiej autonomii politycznej, ale takze o strukturze spotecznej. Do
Gdanska od wiekow przybywata ludno$¢ z roéznych zakatkow Europy, zachecona
przywilejami miejskimi, wszechobecnym dobrobytem i atmosfera miasta. Swoisty ty-
giel narodowosciowy przez stulecia byt sita i najwazniejsza cecha kulturowej tozsa-
mosci miasta. Mieszaty si¢ tu hanzeatyckie wptywy battyckich portow, ludnos$ci nie-
mieckiej, holenderskiej, polskiej, estonskiej i wielu innych. Wéréd wybitnych postaci
zwiazanych z Gdanskiem odnajdujemy osobistosci §wiata nauki i kultury, jak Jan He-
weliusz, Daniel Fahrenheit czy Artur Schopenhauer. Historia miasta opiewa wiele po-
my$Inych i dramatycznych wydarzen. Jego burzliwe losy sa adekwatne do znaczenia
miasta na europejskiej mapie. Okres najwigkszej swietnosci i rozkwitu kultury przy-
padt na czas pod panowaniem polskim, kiedy to Gdansk rozwijat si¢ swobodnie na mo-
cy nadanych mu przywilejow. Wtedy to wlasnie miasto bylo najbardziej otwarte na
wpltywy kulturowe réznych mieszkajacych tu nacji. Pod panowaniem Prus, ktore roz-
poczelo si¢ wraz z zaborami, w Gdansku zaczela dominowaé spotecznos$é niemiecka,
czesto byta to ludno$¢ zgermanizowana, ktéra w wyniku celowej akcji stopniowo za-
czela utozsamiac si¢ z niemieckim kregiem wplywow kulturowych.

Szczegdlne wydarzenia historyczne XX wieku przyniosty miastu biegunowo roézne
doswiadczenia kulturowe. W I pot. byta to dominacja kultury niemieckiej, zaréwno
w czasie panowania pruskiego, jak i w okresie Wolnego Miasta Gdanska. W sferze
muzycznej niemieckie pozostawaly zarowno instytucje, szkolnictwo, jak i pis$mien-
nictwo. Mniejszos$¢ polska rozwijata swoje muzyczne aspiracje gtownie w ruchu
amatorskim skupionym wokot towarzystw $piewaczych i chorow parafialnych®. En-
klawa polskosci okazalo si¢ utworzone w Wolnym Miescie Polskie Konserwatorium
Muzyczne Macierzy Szkolnej kierowane do 1939 roku przez Kazimierza Witkomir-
skiego’. Znaczenie tej instytucji w zyciu muzycznym miasta bylo ogromne, a jego
absolwenci tworzyli zalazek powojennego zycia muzycznego Gdanska.

Na drugim biegunie sytuuje si¢ powojenny rozw¢j kultury muzycznej miasta, z jego
jednoznacznie polskim narodowosciowo obliczem. Jest ono jednocze$nie nacecho-
wane silnymi wplywami regionalnymi réznych stron Polski, gdyz pejzaz muzyczny
Gdanska tworza do dzi§ w rownym stopniu jego rdzenni mieszkancy, co ogromna
rzesza ludnosci napltywowej — poczatkowo wilenscy i lwowscy repatrianci, a takze
przybysze z innych zakatkow kraju.

W latach powojennych ta spoleczna struktura z dominantg ludnosci naptywo-
wej skupiona byta wokot poszukiwania wlasnej tozsamosci. Aspekt srodowiskowy
wzmacniato dodatkowo poczatkowe zamknigcie na kontakty ze Swiatem Europy
Zachodniej. Co jednak istotne dla kultury muzycznej regionu, portowy charakter
miasta przyczynit si¢ do wzrostu znaczenia muzycznej kultury popularnej, ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem muzyki jazzowej®, bowiem nieformalne kontakty ludno-

go i teatralnego dawnego Gdariska, Gdansk 2009; P. Podejko, Zycie muzyczne dawnego Gda-
ska, Pomorza i Kujaw, Gdansk 2001.

4 Por. T. Blaszkiewicz, Zycie muzyczne Gdaniska...; J. Borzyszkowski, op. cit.; Muzyka w Gdarisku
wezoraj i dzis, t. 1-2...; B. Zakrzewska-Nikiporczyk, op. cit.

> L. Mokrzecki, Dwa etapy dzialalno$ci Polskiego Konserwatorium Muzycznego w Gdarsku (1929-
-1939), [w:] Gdanskie lata Kazimierza Witkomirskiego, red. J. Krassowski, Gdansk 2002, s. 22-37.

8 S. Danielewicz, Jazzowisko Tréjmiasta. Historia jazzu w Gdansku, Gdyni i Sopocie 1945-2010,
Krakow 2011.
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$ci z przybywajacymi na statkach marynarzami staly si¢ okazja do zdobywania
plyt z nagraniami zakazanej muzyki zza zelaznej kurtyny. Ten fakt w powojenne;j
historii miasta mial réwniez istotne znaczenie dla budowania migdzykulturowych
zwiazkow, ktore jeszcze w okresie PRL byly zywym elementem muzycznego obli-
cza Gdanska.

Druga z istotnych przestanek dla zjawiska migdzykulturowych inspiracji w twor-
czosci kompozytoréw gdanskich jest charakterystyka samego srodowiska, jego fluk-
tuacji i poczucia tozsamosci. Powojenna struktura spoteczna miasta znajduje swoje
doskonate odzwierciedlenie w rodowisku muzycznym i kompozytorskim Gdanska'.
Mozna zatem mowi¢ o trzech grupach kompozytoréw, ktére w panoramie 11 pot.
XX wieku stanowity trwaty uktad. Po pierwsze sa to tworcy wywodzacy si¢ z Gdan-
ska, Trojmiasta i jego okolic, ktérych zaréwno korzenie, jak i droga zyciowa pozo-
stawaty w $cistym zwiazku ze $rodowiskiem Pomorza Kaszubskiego. Czotowym
przedstawicielem tej grupy byt Henryk Hubertus Jablonski, gdanszczanin urodzony
w 1915 roku, jako wiolonczelista wychowanek Kazimierza Witkomirskiego w Pol-
skim Konserwatorium Macierzy Szkolnej, dziatajacy juz przed wojna kompozytor
i instrumentalista. W latach pdzniejszych wazna postacia Srodowiska kompozytorow
byt takze, urodzony co prawda w Wabrzeznie, ale od najmtodszych lat zwiazany
z regionem Kaszub, a ostatecznie zamieszkaly w Gdyni, Kazimierz Guzowski®. Wsrod
najmtodszego pokolenia tworcow gdansko-gdynski rodowod maja Radostaw Lucz-
kowski’ i Tadeusz Dixa'’.

Druga grupe reprezentuja kompozytorzy przybywajacy do miasta, ktérzy nastep-
nie na trwale zwiazuja z nim swoje losy. W ich zyciowe i tworcze doswiadczenia
zjawisko migdzykulturowosci jest tym samym niejako wpisane z racji zwiazkow z miej-
scem swego urodzenia. W okresie powojennym grono tych twércoéw stanowili m.in.
Wiadystaw Walentynowicz i Konrad Patubicki. Zaliczam tu takze urodzonego w To-
runiu Eugeniusza Glowskiego'', ktory do Gdanska przybyt juz jako siedmiolatek
w 1945 roku, oraz Edwina Rymarza, Zbigniewa Pniewskiego i Wande Dubanowicz'.
Do omawianej grupy naleza takze znacznie mtodsi kompozytorzy, aktywnie dziata-
jacy w chwili obecnej: fodzianin — Krzysztof Olczak'?, urodzony na Warmii Ma-

"H. Czyzewski, op. cit; Kompozytorzy gdariscy — monografie 1945-1978...; M. Podhajski, Gdari-
skie srodowisko kompozytorskie...

§ Mozna tu takze wspomnie¢ o Mieszku Gorskim, ktory urodzit sie w Gdyni, ale juz od wielu lat
mieszka w Stanach Zjednoczonych, czy Marzenie Komscie rowniez urodzonej w Gdyni, ktéra
obecnie mieszka i tworzy w Paryzu. Kompozytorzy ci jednak, choé¢ wywodzacy sig z Trojmia-
sta, swoje artystyczne kariery rozwijaja w odleglych zakatkach $wiata, tym samym nie tworza
regionalnego pejzazu muzycznego.

? Polskie Centrum Informacji Muzycznej, Radostaw fuczkowski, www.polmic.pl/index.php? option=
com_mwosoby&id=482&view=czlowiek&litera=14&Itemid=5&lang=pl [dostep: 14.03.2015].

19 Polska Filharmonia Baltycka im. Fryderyka Chopina w Gdansku, Tadeusz Dixa, www.filharmonia.
gda.pl/index.php/pl/artysci/solisci/323-tadeusz-dixa [dostgp: 14.03.2015].

" Polskie Centrum Informacji Muzycznej, Eugeniusz Glowski, www.polmic.pl/index.php?option=
com_mwosoby&id=253 &view=czlowiek&litera=8&Itemid=5&lang=pl [dostgp: 14.03.2015].

12 Kompozytorzy gdariscy — monografie 1945-1978...

B K. Olczak, www.krzysztofolczak.com/index.htm [dostep: 14.03.2015]; Polskie Centrum Infor-
macji Muzycznej, Krzysztof Olczak, www.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&id=202
&view=czlowiek&litera=17&Itemid=5&lang=pl [dostgp: 14.03.2015].
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rek Czerniewicz'* czy przedstawicielka najmlodszego pokolenia, kielczanka Agata
Krawczyk'”.

Do trzeciej grupy zaliczam tworcow, dla ktorych Gdansk jest tylko jednym z wielu
przystankow na zyciowej mapie. Ta grupa kompozytorow buduje swoj artystyczny
$wiat, opierajac si¢ na zrodtach czerpanych z wielu roznych kulturowych przestrze-
ni'®. Grono tych tworcow jest zmienne i trudno je wyszczegdInié, ale mozna tu wy-
mieni¢ przedstawicielkg najmltodszej generacji kompozytoréw: Agnieszke Stulgin-
ska'’, urodzona w Ostrotece, ktéra po studiach kompozytorskich w Gdansku prze-
bywa obecnie w Brukseli.

Ta réznorodnos$¢ wplywoéw kulturowych, ktore sa immanentnym doswiadcze-
niem kompozytorow gdanskich, pozostaje istotna cecha ich tworczosci.

Wobec tak rozmaitych korzeni kulturowych omawianej grupy tworcow koniecz-
ne jest usystematyzowanie obszaréw interesujacych nas migdzykulturowych zja-
wisk. Te obszary obejmuja trzy podstawowe grupy artystycznych inspiracji, ktore
w réznym stopniu odbijaja si¢ w dziele. Po pierwsze sa to wszelkie inspiracje kultu-
ra odlegla w sensie przestrzeni, a wigc europejskimi i pozaeuropejskimi zjawiskami
muzycznymi. W szerokim spektrum sytuuja si¢ tu takze wszelkie zwiazki z kultura
innych, niekiedy bardzo egzotycznych zakatkow $wiata'®. W kregu zjawisk miedzy-
kulturowych mieszcza si¢ takze wszelkie artystyczne proby czerpania inspiracji z mu-
zyki ludowej, regionalnej. Te inspiracje, do ktorych najczesciej naleza teksty poezji
ludowej, melodyka, skalowo$¢, charakterystyczna motywika lub struktura rytmicz-
na, zyskuja swoje nowe oblicze, wkraczajac w obszary kultury wysokiej, buduja tym
samym catkiem nowa artystyczna rangg. Ostatnim omawianym przeze mnie zjawi-
skiem migdzykulturowym obecnym w tworczosci kompozytoréow gdanskich jest po-
szukiwanie inspiracji w muzyce popularnej, jazzowej, a nawet dyskotekowej. Tu réw-
niez formy, $rodki i brzmienia muzyki uzytkowej usytuowane zostaja w przestrzeni
sztuki wysokiej. Zyskuja tym samym catkiem inny ksztalt, staja si¢ wspdlna prze-
strzenia dla ré6znych zjawisk kulturowych.

Te trzy charakteryzowane aspekty migdzykulturowych inspiracji w tworczosci
kompozytoréw gdanskich sa zazwyczaj powiazane z rysem pokoleniowym. Kompo-
zytorzy dzialajacy glownie w okresie PRL-u najczgsciej eksploatowali kulturg lu-
dowa. To zjawisko miato swoje roznorakie podtoze. Po pierwsze wywodzito sig

'* O Omecie jako miejscu urodzenia oraz warminiskich korzeniach kompozytora pisze w kilku arty-
kutach. Por. J. Schiller-Rydzewska, Charakterystyka fenomenu brzmieniowego cyklu piesni ,, May-
ne teg” Marka Czerniewicza, [w:] Jazz w kulturze polskiej, red. R. Ciesielski, Zielona Gora 2014,
s. 143-158; J. Schiller-Rydzewska, Muzyka elektroniczna Marka Czerniewicza — technologia w stuz-
bie duchowego przestania, [w:] Wartosci w muzyce, t. 6, red. J. Uchyta-Zroski, Katowice 2014,
s. 59-71; Marek Czerniewicz, www.marekczerniewicz.com/ [dostgp: 14.03.2015].

15 Polskie Centrum Informacji Muzycznej, Agata Krawczyk, www.polmic.pl/index.php?option=
com_mwosoby&id=507&view=czlowiek&litera=12&Itemid=5&lang=pl [dostep: 14.03.2015].
Do tej grupy mozna bytoby takze przypisa¢ Henryka Czyzewskiego — urodzonego we Wiodzi-
mierzu Wotynskim, w okresie dziecinstwa mieszkajacego w Pabianicach, a nastgpnie w Gdan-
sku, po studiach kompozytorskich byt pedagogiem dwczesnej PWSM w Gdansku. Ostatecznie

za$ zwiazat si¢ z Uniwersytetem Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

'7 A. Stulginska, www.stulginska.com/ [dostep: 14.03.2015].

'8 Por. J. Chacinski, O rozumieniu muzyki innego kregu kulturowego — mozliwosci i ograniczenia
horyzontow wlasnego poznania, ,,Ars inter Culturas” 2010, nr 1, s. 93-105.
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z przedwojennych tradycji muzycznych dwojakiego rodzaju. Z jednej strony jako prze-
jaw odniesien postromantycznych, dla ktorych waznym zrédlem byta muzyka Cho-
pina. Ten aspekt szczegblnie ujawnia si¢ w muzyce Wiadystawa Walentynowicza.
Z drugiej za$ strony inspiracje folklorem pozostawaly waznym nurtem muzyki neo-
klasycznej'’, ktora w dobie doktryny socrealizmu stala si¢ enklawa artystycznej au-
tonomii. Twoércy czerpiacy z kultury ludowej pozostawali poza podejrzeniami o forma-
lizm i1 przyswajanie pradow dekadenckiego Zachodu. Wszelkie nawigzania do folkloru
spetniaty wymogi obowiazujacej doktryny, stajac si¢ tym samym doskonatym polem
do muzycznych poszukiwan. Zainteresowanie folklorem w tworczosci kompozyto-
row gdanskich dodatkowo spotggowane zostalo szczegdlnym potozeniem Gdanska
i calego Trojmiasta w regionie stosunkowo mato do tej pory eksploatowanym jako
zrédlo inspiracji muzycznej. Folklor kaszubski okazat si¢ wigc niezwykle wazna
przestrzenia”’, ktéra powojenni kompozytorzy gdanscy zagospodarowali bardzo in-
tensywnie. Znamienne jest rowniez to, ze folklorystyczne odniesienia odnajdujemy
zardwno wsrod tworcow zwiazanych od urodzenia z regionem, jak i naptywowych.
W tym zjawisku objawia si¢ sita muzyki Kaszub, jej wyjatkowa atrakcyjnos¢ jako
nowe;j estetycznej przestrzeni.

Z racji urodzenia i ciagtosci zamieszkiwania w Gdansku najwigkszy udzial w pene-
trowaniu muzycznej kultury kaszubskiej miat Henryk Hubertus Jablonski*' (do 1947 ro-
ku Helmut Degler). Kompozytor samodzielnie zbierat melodie kaszubskie, odbywajac
podréze po rodzimym regionie, zapisywat je, a nastgpnie opracowywat jako materiat
dzwigkowy w swych utworach. Wiele z nich to kompozycje wokalno-instrumen-talne,
glownie piesni, ktorych dodatkowym $wiadectwem migdzykulturowych inspiracji
pozostaje obecnos¢ jezyka kaszubskiego. W ramach tej obszernej gatgzi tworczosci
Jablonskiego na szczegdlna uwage zastuguja choéralne pie$ni kaszubskie wydane
w dwoch zbiorach Bursztynowy dzban (1967) oraz Z Wybrzeza i morza (1973) w licz-
bie bliskiej stu, I Symfonia Kaszubska (1952), piesn Pomorski szumi wiatr (1961) na
chor mieszany a cappella, fragmenty Koncertu na wiolonczele i orkiestre (1958),
szczegolnie jego druga i trzecia czgs$¢, oraz piesni w cyklu Gromicznik na sopran i bas

' M. Podhajski, Neoklasycyzm, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. I: Eseje, red. M. Podhaj-
ski, Gdansk-Warszawa 2005, s. 217-228.

2 Muzyka Kaszub: materialy encyklopedyczne, red. W. Frankowska, Gdansk 2005.

2! Por. W. Anczykowska, Henryka Jabloniskiego zycie z muzykq, [w:] Henryk Hubertus Jablorski
(1915-1989) kompozytor gdanski, red. J. Krassowski, Gdansk 2009, s. 5-24; W. Anczykowska-
-Wysocka, Jablonski, Henryk Hubertus, [hasto w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 11: Bio-
gramy, red. M. Podhajski, Warszawa-Gdansk 2005, s. 328-330; V. Kostka, Henryk Jablonski: 4 pie-
sni na glos wysoki i fortepian do stow Juliana Tuwima. Zwiqzki muzyki z tekstem stownym, [w:]
Muzyka w Gdansku wczoraj i dzis, t. 11, red. J. Krassowski, Gdansk 1992, s. 227-235; A. Po-
szowski, Folklor kaszubski w tworczosci kompozytorow polskich, [w:] Oskar Kolberg na Pomo-
rzu Gdanskim, red. M. Pietrzykowska, Gdansk 1997, s. 155-165; A. Poszowski, Obraz dzwigko-
wy piesni Henryka Jablonskiego do poezji kaszubskich Alojzego Nagla, [w:] Marynistyka w muzyce,
,Prace Specjalne 157, red. J. Krassowski, Gdansk 1978, s. 97-117; A. Poszowski, Tworczosé¢
wokalno-instrumentalna Henryka Hubertusa Jablonskiego, ,,Zeszyty Naukowe AM we Wrocta-
wiu” 1986, nr 42, s. 129-159; G. Rubin, Pomorski szumi wiatr na chor mieszany a cappella Hen-
rvka Jablonskiego, [w:] Marynistyka w muzyce, ,Prace Specjalne 157, red. J. Krassowski,
Gdansk 1978, s. 119-135; M. Szemiel, Fazy tworczosci Henryka Hubertusa Jablonskiego — pro-
pozycja klasyfikacji, ,,Aspekty Muzyki” 2012, t. 2, s. 173-183.
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z fortepianem napisane do tekstu kaszubskiego poety Alojzego Nagla. Marek Szemiel
w swym tekscie zatytulowanym Fazy twérczosci Henrvka Hubertusa Jablorskiego™
wskazuje na to, ze kompozytor podchodzi do tworzywa ludowego dwojako: opra-
cowujac melodie kaszubskie lub bezposrednio cytujac piesni i tance, ktorych melo-
dyka przyjmuje czesto rolg formotworcza.

Fascynacja folklorem kaszubskim byta takze udziatlem innych tworcow dziataja-
cych w Gdansku bezposrednio po wojnie — szczegdlnie Wiadystawa Walentynowi-
cza, a w mniejszym stopniu Konrada Patubickiego.

Niezwykle cickawa biografia Walentynowicza™ czyni go twoérca o najwickszym
osobistym do$wiadczeniu migdzykulturowym. Rodzina kompozytora wywodzaca sig
z kresowej szlachty przebyla dtuga droge, osiadajac na syberyjskich rubiezach rosyj-
skiego cesarstwa. Obcujac na co dzien z kultura rosyjska, rodzice i bliscy kompozyto-
ra stale pielegnowali tradycje polskiej kultury, utrzymywali kontakty z ojczyzna. Po
wybuchu rewolucji bolszewickiej udato si¢ catej rodzinie powrdci¢ do kraju. Wiady-
staw jednak zdazyt zetkna¢ si¢ z wielka kultura rosyjska, szczegdlnie podczas niespet-
na rocznego pobytu w Moskwie. Po tej przymusowej wedréwce rodzina kompozytora
osiedlifa si¢ w Warszawie i tu Walentynowicz zbieral nowe do$wiadczenia muzyczne,
na ktorych przemoznie zaciazyty 6wczesne idee przywrocenia wysokiej rangi polskiej
kulturze narodowej. Zrodto tej kultury wedlug przedwojennych autorytetow zwiazane
byto z kultura ludowa, folklorem, poszukiwaniem pierwiastkéw narodowych w trady-
cyjnej muzyce regionalnej. Jak wskazuje biografka kompozytora Anna Szarapka®,
to wilasnie do$wiadczenia tego okresu uksztattowaly powojenny jezyk muzyczny
kompozytora. Pozostajac wiernym przedwojennym ideom, Walentynowicz napisat
kilkanascie utworow inspirowanych muzyka kaszubska, sa to gtdéwnie piesni: cykl
z roku 1948 Pieé piesni kaszubskich, Hafciarka z Zukowa, Je bélica, Zercy, ale
takze utwory instrumentalne, jak Szeper — wariacje na temat ludowej piesni kaszub-
skiej na klarnet i fortepian. Sposob wykorzystania przez kompozytora tworzywa lu-
dowego to zwykle cytaty i opracowania kaszubskich melodii. W piesniach kompozy-
tor czgsto postugiwat si¢ takze oryginalnymi tekstami w jezyku kaszubskim. Zachowa-
la si¢ takze wypowiedz Walentynowicza dotyczaca tych inspiracji: ,,Prawd¢ o morzu
znalaztem w melodyce ubozuchnych muzycznie, lecz pigknych swa trecia piesni lu-
dowych. Do skromnych motywow 5pieéni rybakéw helskich Iub znad Zalewu udato mi
si¢ dorobi¢ oprawe fortepianowac”2 .

Przedwojenny postulat tworzenia muzyki narodowej na kanwie folkloru zaowo-
cowal w tworczosci Walentynowicza nawiazaniem do kultury innych ziem polskich.
Odnajdujemy tu chocby stylizacje tancow — krakowiak, kujawiak, oberek. Sa one jed-
nak znacznie rzadsze.

2 M. Szemiel, op. cit.

2 M. Gronowska, Utwory orkiestrowe Wiadystawa Walentynowicza, praca magisterska, Akademia
Muzyczna, Gdansk 1993 [maszynopis]; J. Krassowski, Walentynowicz Wiadystaw, [hasto w:]
Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 11..., s. 1051-1053; A. Szarapka, Wtadystaw Walentynowicz —
tworca, pedagog i organizator zycia muzycznego, praca doktorska, Uniwersytet Muzyczny Fry-
deryka Chopina, Warszawa 2009, [komputeropis]; M. Ueno, Piesni Wiadystawa Walentynowi-
cza, [w:] Muzyka w Gdansku wczoraj i dzis, t. 11..., s. 237- 243; A. Zawilski, Wladystaw Walen-
tynowicz, [w:] Rocznik Sopocki 1997, red. W. Brydak, Sopot 1997, s. 260-265.

2% A. Szarapka, op. cit.

3 Prof. Walentynowicz o swej pracy kompozytorskiej, ,,Glos Wybrzeza”, styczen 1950.
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Z kolei wywodzacy si¢ z Pomorza, zwigzany w mtodosci z Bydgoszcza, Konrad
Patubicki®® w swej tworczosci konsekwentnie penetrowat zdobycze awangardowe.
W jego muzyce wptywy folkloru kaszubskiego w sposob najbardziej transparentny
uwidaczniaja si¢ we wczesnym i raczej marginalnym dziele Hejnal Bydgoszczy
(1945), ktory zostat oparty na ludowym wiwacie kaszubskim. Do pewnych remini-
scencji o podtozu ludowym nawiazuje takze kompozytor w Balladzie gdanskiej na
chor i orkiestre symfoniczng (1969) oraz w Hymnie do morza na sopran z towarzy-
szenig:;n organéw (1977). Oba utwory byly nagrodzone na konkursach kompozytor-
skich”".

Zjawisko migdzykulturowych inspiracji odwolujacych sig¢ do ludowych korzeni
ujawnia si¢ rowniez w muzyce mtodszych tworcow, czyli kompozytorow urodzo-
nych okoto roku 1930: Kazimierza Guzowskiego (ur. 1933), Edwina Rymarza
(ur. 1936)® i Wandy Dubanowicz (ur. 1928)%. Nawiazywanie do folkloru, w tym
rodzimej muzyki Kaszub, dla kompozytoréw tego pokolenia stato si¢ przejawem au-
tentycznej tworczej potrzeby. Bylo to bowiem pokolenie twércow wolne juz od ide-
ologicznej presji.

Najbardziej spektakularne dzieto w kregu inspiracji muzyka kaszubska w twor-
czo$ci kompozytoréw gdanskich urodzonych okoto roku 1930 wyszto spod piora
Kazimierza Guzowskiego™’, byla to Msza kaszubska (1999). Wiasnie dla tego twor-
cy muzyka kaszubska byta naturalnym, glgboko zakorzenionym zrodlem inspiracji
tworczych. Pierwsze proby jednoznacznego nawigzania do muzyki Kaszub podjat
Guzowski w swoich 6 Koledach kaszubskich napisanych w roku 1982. Sa to krotkie,
diatoniczne utwory, w ktorych odnajdujemy charakterystyczne dla folkloru kaszub-
skiego zwroty interwalowe i motywy rytmiczne. Cecha typowa jest takze zachowa-
nie oryginalnego kaszubskiego jezyka. Wiasnie jezyk kaszubski okazat si¢ dla kom-
pozytora tak waznym twoérczym impulsem, ze w 1980 roku napisat Guzowski orygi-
nalna muzyke do tekstow wierszy kaszubskiego poety Jerzego Stachurskiego®'.

Odregbne miejsce w tworczosci Guzowskiego zajmuje Msza kaszubska na chor
mieszany i orkiestre symfoniczng. Do jej powstania przyczynito si¢ ogloszenie kon-
kursu kompozytorskiego przez Nadbattyckie Centrum Kultury w 1999 roku na utwoér

26 J. Krassowski, Patubicki Konrad Jézef, [hasto w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 11..., s. 719-
-722; M. Mackowiak-Koszykowska, Refleksje nad tworczosciq Konrada Patubickiego: autopor-
tret kompozytora wlasny, [w:] Muzyka w Gdansku wczoraj i dzis I, t. 11..., s. 217-225; M. Pie-
trzykowska, Konrad Patubicki — cztowiek i tworca, Bydgoszcz 2009.

2T W mysl przyjetych zatozen inne utwory tego kompozytora wyrastajace z inspiracji miejscem,
jak np. IV Koncert fortepianowy Gdanski dedykowany Katarzynie Popowej-Zydron, czy z po-
zamuzycznych inspiracji innymi sztukami, jak utwor Galeria 85 inspirowany malarstwem Je-
rzego Zabtockiego, nie sa przedmiotem niniejszej refleksji.

28 Kompozytor zmart w roku 2008. Date urodzenia w nawiasie podaje dla uwypuklenia przynalez-
nosci pokoleniowe;.

» Kompozytorka zmarta w roku 2008.

30 T. Blaszkiewicz, 9 utworéw na fortepian Kazimierza Guzowskiego. Problemy techniki kompozy-
torskiej, [w:] Gdynia Muzyczna 1926-1996, red. J. Krassowski, Gdansk 1997, s. 164-172; E. Froto-
wicz, ,, Moje komponowanie to po prostu hobby”: Kazimierz Guzowski — pedagog i kompozytor
z Gdyni, [w:] Gdynia Muzyczna 1926-1996, red. J. Krassowski, Gdansk 1997, s. 152-163; E. Froto-
wicz, Guzowski Kazimierz Marian, [hasto w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 11..., s. 289-290.

31 J. Stachurski, www.jerzy.stachurski.wizytowka.pl/ [dostep: 14.03.2015].
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napisany dla uczczenia wizyty Ojca Swigtego Jana Pawta II w Gdansku. Msza ma
tradycyjny uklad czesci: Kyrie, Gloria, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei. Jedynym
odstepstwem jest tu ostania czg$¢ Ite missa Est, ktora dodatkowo opatrzona jest pod-
tytutem w jezyku kaszubskim: me trzimome z Bodziem. Tu wlasnie kompozytor cy-
tuje fragment hymnu kaszubskiego tacznie z jego oryginalnym tekstem. Cate dzieto
dzigki wykorzystaniu jezyka kaszubskiego, jak rowniez wielu brzmieniowych od-
niesien do muzyki Kaszub, wybitnie oddaje klimat regionalnej muzyki. Obecnos¢
cytatu z hymnu kaszubskiego — niezwykle waznej, patriotycznej piesni Kaszubow —
dodatkowo wzmacnia symboliczne przestanie utworu™.

Zapomniana dzi§ tworczo$é¢ Wandy Dubanowicz™ koncentruje si¢ wokét muzyki
pisanej dla dzieci — do piosenek, spektakli teatralnych i audycji radiowych. Kompo-
zytorka dzialata gléwnie jako pedagog w Sredniej Szkole Muzycznej w Gdansku-
-Wrzeszezu™. Wérod utwordéw inspirowanych folklorem kaszubskim odnajdujemy
tu Cztery piesni kaszubskie na sopran, tenor, chor mieszany i orkiestre. Kompozytorka
siggala takze do inspiracji folklorem innych regionéw, np. w Temacie z wariacjami
,»Melodia goralska” (1986)35.

Do muzyki kaszubskiej w swych piesniach choralnych nawiazywat takze Edwin
Rymarz™, ktérego domena stata si¢ dziatalno$¢ organizacyjna jako dyrektora POSM
w Gdansku. Kompozytor byt cenionym tworca marynistycznym. W jego muzyce in-
strumentalnej bezposrednie odniesienia do kaszubsko$ci ujawniaja si¢ w Suicie ka-
szubskiej (1965) na mata orkiestr¢ kameralna. Tkanka utworu sa oryginalne melodie
kaszubskie w kontrastowym opracowaniu agogicznym i wyrazowym.

W grupie kompozytorow urodzonych w latach powojennych do gtosu dochodza
rownorzednie takze inne przejawy migdzykulturowych inspiracji. Obok dalszych
prob penetracji tworczosci ludowej, w tym glownie kaszubskiej, istotne znaczenie
zyskuje eksploatowanie muzyki jazzowej, popularnej lub wprost rozrywkowej. To
zjawisko obecne bylo takze w tworczosci kompozytoréw starszych, jednak do tej
pory tworcy wyraznie oddzielali przestrzenie muzyki popularnej i wysokiej. Mozna
byto méwic tu wige o drugim, traktowanym z przymruzeniem oka, nurcie tworczo-
sci, ktéry byt jednak obecny i wazny. Do znakomitych przyktadéw piosenkowej, roz-
rywkowej tworczosci kompozytoréw gdanskich nalezy cho¢by wykonywana migdzy
innymi przez Mieczyslawa Fogga®  piosenka Pierwszy siwy wios Henryka H. Jablof-
skiego, ktorej sukces przerdst znacznie popularno$¢ innych dziet orkiestrowych i kame-
ralnych z kregu kultury wysokiej tego tworcey.

Kompozytorzy nalezacy do mtodszego pokolenia inspiracje roznych przestrzeni
kulturowych traktuja rownorzgdnie.

32 D. Kiedrowski, Msza kaszubska w tworczosci kompozytoréw gdariskich. Na przykladzie utwo-
row Kazimierza Guzowskiego, Marka Kuczynskiego i Bogustawa Grabowskiego, praca magi-
sterska, Akademia Muzyczna, Gdansk 2003 [komputeropis].

3350 lat Zespotu Szkét Muzycznych w Gdarisku-Wrzeszczu, red. W. Brydak, Gdansk 1996; B. Dhu-
gonska, Dubanowicz Wanda, [hasto w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 11..., s. 192-193;
Wanda Dubanowicz In memoriam, red. R. Kaczorowski, Pelplin 2011.

3* 50 lat Zespotu Szkol ...

33 Zespot Szkot Muzycznych w Gdansku-Wrzeszezu, Wanda Dubanowicz, www.zsm-gdansk.edu.
pl/wandaDubanowicz.htm [dostep: 18.02.2014].

3% H. Nowakowska, Rymarz Edwin, [hasto w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, 1. 11..., s. 858.

37 Pierwsza interpretatorka piosenki byta Marta Mirska, ktorej kompozytor zadedykowat ten utwor.
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Znakomitym przyktadem sa tu dokonania Eugeniusza Glowskiego™, ktory w wielu
utworach bezkompromisowo odwotuje si¢ do melodycznej prostoty, synkopowane;j
rytmiki i bogatej, quasi-tonalnej harmoniki. W mtodosci Gtowski sam zajmowat si¢
muzyka rozrywkowa, pisal lekkie, taneczne melodie, zwykle na potrzeby zespotow,
w ktorych sam wystepowal. Warto tu takze wspomnie¢ o duecie fortepianowym,
ktory Glowski tworzyt pod koniec lat 50. wraz z wybitnym gdanskim pianista i ka-
meralista — Janem Kulesza”. Kompozytor o osobistym do$wiadczeniu jazzowo-
-improwizatorskim w sposob calkowicie naturalny taczy rézne przestrzenie muzyczne,
budujac w ten sposdb swoj wlasny §wiat brzmien. Do utwordéw szczegdlnie wyraz-
nie nacechowanych ta poetyka zaliczam kompozycje kameralne, np. Poza kalenda-
rzem, oraz choralne, np. Wierzba przydrozna.

Podobne cechy odnajdujemy w twérczosci Zbigniewa Pniewskiego®’, kompozy-
tora ktory z rownym upodobaniem uprawiat rézne, niekiedy catkiem odlegle mu-
zyczne konwencje. W swej tworczosci Pniewski sigga czgsto po elementy jazzu tra-
dycyjnego, stosuje pastisz i stylizacje taneczne®'. Te kategorie pozostaja wyrazem
réznych obecnych w tworczosci kompozytora stylistyk, ktore mozna takze odczyty-
wac przez pryzmat zyciowych doswiadczen odbijajacych si¢ w dziele. Z jednej stro-
ny zwiazki z muzyka ludowa, folklorem kaszubskim manifestuja si¢ w takich utwo-
rach, jak: Suita Tancow Polskich na trio stroikowe, w ktorej wystepuje takze Taniec
kaszubski z wyraznym cytatem melodii ludowej, lub Msza kaszubska na dwa glosy
solowe, chor i orkiestrg. Z drugiej strony w tworczosci Pniewskiego odnajdujemy
wyrazne odniesienia do kultury francuskiej. Kompozytor dwukrotnie przebywat na
paryskich stypendiach. Za pierwszym razem, jako zwycigzca Konkursu Mtodych
Kompozytorow w Warszawie, otrzymat stypendium Rzadu Francuskiego na przeto-
mie lat 1975/76. Po raz drugi bylo to stypendium ufundowane przez Witolda Luto-
stawskiego na siedmiomiesigczny pobyt w Paryzu w latach 1986-87. To zetknigcie
za pierwszym razem z charyzmatyczna Nadia Boulanger, za drugim za$ gléwnie z Ro-
manem Palestrem przyczynito si¢ do szczegolnej, skoncentrowanej na brzmieniu
stylistyki utworow kompozytora. Bezposrednie zwiazki z Francja manifestuja sig
choéby w tytutach utworow, np.: Quattre regards de la Tour Eiffel na smyczki, chor,
6 instrumentow detych, organy i perkusje (1976), czy Points du jour (1988) z wyko-
rzystaniem $rodkow elektronicznych.

Wsrod innych inspiracji warto wskaza¢ na wyrazne echa egzotyki, jakie pobrzmie-
waja w utworze Brahma sanatanam (1989), ktory odnosi si¢ do filozofii hinduskie;.

Ostatni charakteryzowany przeze mnie obszar mi¢dzykulturowosci, czyli od-
niesienia do muzyki jazzowej i popularnej, rowniez jest waznym zrodlem inspira-

3 E. Frotowicz, Charakterystyka tworczosci kameralnej Eugeniusza Glowskiego na przykladzie
utworu Poza kalendarzem na klarnet, wiolonczele i fortepian, ,,Zeszyty Naukowe AM w Byd-
goszezy” 1999, nr 12, s. 73-80; E. Frotowicz, Glowski Eugeniusz, [hasto w:] Kompozytorzy pol-
scy 1918-2000, t. 11..., s. 254-256; K. Sperski, Figliki II Fugeniusza Glowskiego — cechy mu-
zycznej wypowiedzi, ,,Zeszyty Naukowe PWSM w Gdansku” 1981, t. XX, s. 207-216.

39 K. Sperski, Eugeniusz Glowski, [w:] Kompozytorzy gdariscy, szkice, red. J. Krassowski, Gdansk
1980, s. 75-79.

0 R. Skupin, Priewski Zbigniew, [hasto w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 11..., s. 766-767; A. Za-
wilski, Zbigniew Pniewski, [w:] Rocznik Sopocki 1997, red. W. Brydak, Sopot 1996, s. 214-221.

I R. Skupin, op. cit.



130 Joanna Schiller-Rydzewska

cji w tworczosci Pniewskiego. W tym nurcie sytuuja si¢ m.in. Suita dixielandowa
na klarnet, saksofon altowy, trabke, puzon, bas, fortepian i perkusje¢ (1999), Ragtime
na chor zenski (1997). Kompozytor jest ponadto znanym tworca muzyki do spekta-
kli teatralnych, uzytkowej i okazjonalnej, w ktorej szczegodlnie wyraznie zaznaczaja
si¢ wpltywy kultury popularnej. Ta réznorodnos¢ w tworczosci Pniewskiego sprawia,
Ze jest on pierwszym z omawianych kompozytorow gdanskich, u ktérego odnalez¢
mozna wszystkie wyznaczone sfery migdzykulturowych inspiracji.

W tym miejscu nalezy takze Wsyomnieé o gdanskiej kompozytorce z krakow-
skim rodowodem — Ewie Synowiec* — niezwykle ciekawej, cho¢ enigmatycznej po-
staci gdanskiego zycia muzycznego. Wychowanka klasy Bogustawa Schaeffera w swej
tworczo$ci pozostata wierna awangardowym poszukiwaniom, ktore byly udziatem
jej mistrza. Znakiem rozpoznawczym jej dokonan z poczatku drogi sa réznorodne
proby porzadkowania materiatu dzwigkowego wyrastajace z myslenia dodekafo-
nicznego i serialnego, w ktorych odniesienia liczbowe sa podstawowym kryterium
konstrukcyjnym. Liczba jest takze kategoria istotna dla wielopoziomowego zasto-
sowania aleatoryki w tworczos$ci Synowiec. Porzadki tworzone na podstawie loso-
wego ukladu cyft, gier logicznych sg charakterystyczna cecha jej dziatan. Stopniowo
takze kompozytorka sktaniata si¢ w kierunku muzyki graficznej, ktéra ostatecznie
stata si¢ domena jej tworczosci.

W kontekscie zjawisk migdzykulturowych charakterystyczne dla Ewy Synowiec
sa zainteresowania kultura obcych — europejskich i pozaeuropejskich — krajow. W pierw-
szej kolejnosci obserwujemy rozmaite odniesienia do muzyki i sztuki francuskiej, ta
fascynacja obecna jest nie tylko symbolicznie w tytutach utworow (Plus ¢ca change —
plus c’est la méme chose na sekstet smyczkowy z 1973, Refitge z 1982), ale takze jako
gleboka praprzyczyna architektoniki dzieta (Sezon w piekle / Une saison en enfer na
orkiestre¢ symfoniczng z 1983). Jej zréodtem roéwniez, jak w przypadku Zbigniewa
Pniewskiego, byl pobyt we Francji na stypendium pianistycznym™. Do utworéw szcze-
golnie naznaczonych ta poetyka nalezy wspomniany juz Sezon w piekle / Une saison
en enfer wedhug dzieta Arthura Rimbauda. Symbolika francuskiej poetyckiej prozy
znajduje tu bowiem wyrazne przelozenie na cechy konstrukeyjne utworu™.

W podzniejszym okresie w tworczosci Ewy Synowiec pojawiaja sig takze wyraz-
ne zainteresowania kultura Dalekiego Wschodu, szczegdlnie Japonii. O tych inspira-
cjach swiadcza wyraznie: Bajka japonska (kompozycja graficzna, 1987), Cykl piesni
do wlasnych wierszy Haiku na glos i fortepian (1996) oraz Trzydziesci Haiku na for-
tepian (1999).

2P, Fredrich, Twérczos$¢ kameralna Ewy Synowiec z udzialem fortepianu, praca magisterska, Aka-
demia Muzyczna, Gdansk 2000 [komputeropis]; T. Blaszkiewicz, Problemy konstrukcyjne w so-
natach fortepianowych Ewy Synowiec, [w:] Muzyka fortepianowa X, ,,Prace specjalne 537, red.
J. Krassowski, Gdansk 1995, s. 171-180; T. Blaszkiewicz, Synowiec Ewa, [hasto w:] Kompozy-
torzy polscy 1918-2000, t. 11..., s. 964-967; E. Marciniec, Muzyka graficzna Ewy Synowiec, [W:]
Muzyka w Gdansku wczoraj i dzis, red. J. Krassowski, Gdansk 1992, s. 245-257; E. Marciniec,
Muzyka graficzna Ewy Synowiec, praca magisterska, Akademia Muzyczna, Gdansk 1992 [ma-
Szynopis].

# Por. E. Marciniec, Muzyka graficzna Ewy Synowiec, praca magisterska...; P. Fredrich, op. cit.

* R. Kurylak, Sezon w piekle wg Rimbaud Ewy Synowiec: technologia i symbolika, praca magi-
sterska, Akademia Muzyczna, Gdansk 2001 [komputeropis].
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Jak nietrudno zauwazy¢, $wiat migdzykulturowych inspiracji w dokonaniach
Ewy Synowiec znacznie poszerza ich krag na mapie dos$wiadczen kompozytoréow
gdanskich. Zainteresowanie obcym, a nawet egzotycznym, kregiem kulturowym jest
w tym obszarze stosunkowo rzadkim zakresem poszukiwan. Tu ujawnia si¢ wyraz-
nie odrgbnos$¢ kompozytorki w kontekscie pokolenia, do ktorego nalezy.

W gronie kompozytoréw mtodszych, urodzonych po 1950 roku, przestrzen mig-
dzykulturowa bardzo silnie eksploatuje Krzysztof Olczak®. Z urodzenia todzianin,
przybyt do Gdanska po studiach akordeonowych w Warszawie i tu skoniczyt kompo-
zycje w klasie Eugeniusza Glowskiego. Ta droga tworcza jest godna podkreslenia o tyle,
ze domena zainteresowan Olczaka jest nieco przewrotnie — kaszubski folklor. W swo_;'ej
wypowiedzi*® kompozytor wskazuje réwniez na posta¢ Jerzego Stachurskiego®’ —
poety i dziatacza kaszubskiego, ktory niezwykle sugestywnie zainteresowat Olczaka
muzyka, obrzgdowoscia i1 kulturg kaszubska. Dzigki Stachurskiemu Olczak zetknat
sie z publikacjami Pawta Szefki*® — bardzo waznym i cennym zrodtem dokumentu-
jacym gléwnie zwyczaje i tance przedwojennych Kaszubdw. Fascynacja oryginalna,
tradycyjna muzyka kaszubska zaowocowala wieloma utworami, w ktérych kompo-
zytor bezposrednio lub w bardziej zawoalowany sposob do tej muzyki si¢ odnosi.
Mam tu na mysli akordeonowy cykl o nazwie Rzqpielnik, czyli szkicownik z Pomo-
rza — utwor jest zbiorem 6 miniatur przeznaczonych do celow dydaktycznych, a wigc
utozonych progresywnie: od najprostszego do najtrudniejszego. Nazwa cyklu odnosi
si¢ do instrumentu ludowego przypominajacego diabelskie skrzypce, nazywanego
na Kaszubach rzepielem. Kazda z miniatur poprzedzona jest incipitem oryginalnej
melodii ludowej, tym samym tatwo zaobserwowac, jak kompozytor opracowuje ja
w utworze. W zamysle tworcy cykl stanowi takze kolejne etapy wtajemniczenia w kon-
tek$cie nowatorskich $rodkéw kompozytorskich. Tym samym jest wartosciowym
studium edukacyjnym®.

Zwiazki z muzyka kaszubska odnajdziemy takze w utworze: Pozymk (1982) dla
czterech wykonawcdw: mezzosopranu, glosu recytujacego, fletu prostego i akorde-
onu. W tym utworze Olczak siggnal bezposrednio do poezji Jerzego Stachurskiego
napisanej w jezyku kaszubskim. Wiersz Pozymk jest w rzeczywistosci patriotycz-
nym manifestem nawiazujacym do zrywu solidarnosciowego w Gdansku i dramatu
wprowadzenia stanu wojennego. W jezyku kaszubskim stowo pozymk oznacza czas
po zimie, a wigc jeszcze nie wiosng, ale jakby przedwio$nie, czyli rodzaj odwilzy.
Przewrotno$¢ tego utworu tkwi w kaszubszczyznie, ktorej sens stow pozostal dla
cenzury tajemnica, a ich znaczenie byto wystarczajaco nosne dla grona shuchaczy.

S, Feherpataky, Zagadnienia wspélczesnej ekspresji wokalnej na podstawie wybranych utworéw
wokalno-instrumentalnych Krzysztofa Olczaka, praca magisterska, Akademia Muzyczna,
Gdansk 1994 [komputeropis]; E. Frotowicz, Olczak Krzysztof, [hasto w:] Kompozytorzy polscy
1918-2000, t. 11..., s. 686-687; V. Kostka, The music of Krzysztof Olczak, [w:] Musica Baltica:
Interregionelle musikkulturalle Beziehungen im Ostseeraum, red. E. Ochs, N. Schuler, L. Winkler,
Sankt Augustin 1996, s. 320-333.

* Wywiad z kompozytorem przeprowadzony 3 lutego 2014.

4T Por. J. Stachurski, op. cit.

8 p. Szefka, Tarice kaszubskie, zeszyt 1-4, Gdansk 1968-1969; P. Szefka, Z. Madejski, Kaszubskie
piesni i tance ludowe, Wejherowo 1936.

4 Nazwy kolejnych miniatur réwniez maja tytuly kaszubskie: Nasza Nénka, Szewc, Kéwol, Réb-
acki tonc, Dzék, Naspik.
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Niemniej przejmujacy w swym przestaniu jest utwor Szpegawsk in memoriam na
sopran i smyczki, napisany przez kompozytora réwniez w 1982 roku, takze do teks-
tu Jerzego Stachurskiego. Dzielo jest upamigtnieniem kazni ok. 7000 przedstawi-
cieli polskiej inteligencji z Kociewia i Kaszub, ktéra dokonata si¢ w Lasach Szpe-
gawskich w okolicach Starogardu Gdanskiego z rak hitlerowskich nazistow w czasie
II wojny $§wiatowe;j.

Do utwordéw inspirowanych, a takze bezposrednio nawiazujacych do kultury lu-
dowej Pomorza zaliczam jeszcze: Intrade Koscierskq (1998), Kantate Starogradzkq
(1998) oraz gitarowy Koncert gdanski (1997), w ktorym kompozytor cytuje frag-
ment melodii hymnu kaszubskiego.

W kregu inspiracji obcymi kulturami w tworczosci Krzysztofa Olczaka wazna
przestrzen zajmuje ludowa muzyka islandzka. Ten nurt tworczosci zwiazany jest z pra-
wie rocznym pobytem kompozytora w Islandii. Utwory, ktore powstaty w tym okre-
sie, charakteryzuja si¢ prostota i przeznaczone sa glownie dla dzieci w sensie wyko-
nawcow i odbiorcow. Zwykle kompozytor osnowa dzieta czyni tu ludowa melodig,
wierszyk lub popularng piosenke islandzka i na tej bazie buduje ztozona konstrukcje
utworu. Wsrod tych kompozycji wymienié trzeba: God" a mamma (2003), wariacje na
temat dziecigcej piosenki ludowej na akordeon, organowe Visur Islendinga (2003), Bu-
xur, vesti... (2003) — humoreska na chér mieszany a cappella, lllur Laekur (2003) na
werbel i akordeon i 3 Etiudy na skrzypce solo (2002) oparte na melodiach islandz-
kich koled.

W kregu inspiracji odleglymi kulturami w tworczoséci Krzysztofa Olczaka sytu-
uje si¢ rowniez utwor bedacy owocem podrdzy na Festiwal Nowej Muzyki w Ira-
nie’® Bahar Miayad (2007), co w swobodnym tlumaczeniu znaczy Idzie wiosna.
Dzieto wyraznie opiera si¢ na skalach muzyki iranskiej, w warstwie instrumenta-
rium wykorzystuje tradycyjny instrument iranski — bebenek o nazwie tombak.

I wreszcie penetracja kultury popularnej ujawnia si¢ w muzyce Olczaka szcze-
golnie w dwoch utworach: Signum temporis (2004) na wokalistke jazzowa i zespot
instrumentalny — napisanym specjalnie dla Urszuli Dudziak i przez artystk¢ wyko-
nywanym, a takze w Acco tango (2012) — stworzonym dla znakomitego gdanskiego
akordeonisty Pawta Zaganczyka. W tym ostatnim utworze kompozytor przyznaje, ze
obszarem jego zainteresowan byla kultura DJ-ska, z charakterystyczng dla niej tech-
nika tzw. loopowania’'.

Tym samym muzyka Olczaka rowniez (obok omowionej tworczosci Zbigniewa
Pniewskiego) prezentuje réznorodnos$¢ migdzykulturowych wptywow, od fascynacji
muzyka ludows, poprzez rozmaicie opracowane watki obce, po wplatanie w tkanke
dzieta elementow kultury popularnej, rozrywkowej, a nawet dyskotekowe;j.

Wsrod kompozytoréw miodszego pokolenia, urodzonych w latach 70., wyjatkowe
miejsce w kontekscie migdzykulturowych inspiracji zajmuje tworczo$¢ Marka Czer-
niewicza™>. Kompozytor §wiadomie, odwaznie i niebanalnie czerpie z bogactwa roz-

%% Na podstawie wywiadu z kompozytorem przeprowadzonego 3 lutego 2014 r.

*! Ibidem.

32 J. Krassowski, Czerniewicz Marek, [hasto w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 11..., s. 164-165;
M. Czerniewicz, www.marekczerniewicz.com/ [dostgp: 14.03.2015]; J. Schiller-Rydzewska,
Charakterystyka fenomenu brzmieniowego..., s. 143-158; J. Schiller-Rydzewska, Muzyka elek-
troniczna Marka Czerniewicza..., s. 59-71.
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norodnosci kulturowej. Cecha jego utwordw sa czgsto pojawiajace si¢ muzyczne sym-
bole, ktorymi tworca operuje z rozmystem, prowadzac swoista gre ze shuchaczem.

Muzyka Czerniewicza znakomicie reprezentuje wszystkie wyrdznione na po-
czatku artykutlu kategorie. W kontekscie zwiazkow z kultura ludowa kompozytor
czerpie z tradycji wyniesionych z rodzinnego domu. Szczegolne zetknigcie z ta kul-
tura stato si¢ udzialem Czerniewicza w wiejskim domu jego dziadkéw™ . Tam spe-
dzajac na przyktad okres wakacji, kompozytor niejako zanurzat si¢ w regionalnym
folklorze — dziadek grat na akordeonie i innych instrumentach, babcia prowadzita
zespot ludowy, pisata teksty™*. To najbardziej bezposrednie i calkiem naturalne spo-
tkanie ze sztuka ludowg stato si¢ dla kompozytora waznym zrédtem w budowaniu
wlasnego muzycznego ego. W kompozycjach Czerniewicza inspirowanych sztuka
ludowa silnie zaznacza si¢ naturalno$¢ i surowo$¢ brzmienia, ktéra wywodzi si¢ z pier-
wotnego charakteru tej muzyki. Kompozytor rzadko sigga po oryginalne melodie
ludowe, preferuje raczej eksponowanie cech dla folkloru typowych, jak wariantyw-
no$¢ motywiczna, skalowos¢, rytmika. Czgsto pojawiaja si¢ takze stowa pozbawione
semantycznego kontekstu wykorzystane w ujgciu czysto brzmieniowym. Do zna-
komitych przyktadow takiego czerpania ze zrodet kultury ludowej zaliczam: Kofy-
sanke mojej babci Irenie (2011), Szeptun (2012), 1946 z cyklu Cztery zapomniane
fotografie (2008) czy Dwa obrazki warmiriskie (2005). Zrodtem inspiracji dla kom-
pozytora pozostaja takze ludowe legendy, opowiadania i basnie, ktore staly si¢ osnowa
takich utworow, jak: Maki Matki boskiej na chor a cappella (1997), Legenda o zZelaz-
nym diable na 11 instrumentow (1997) czy muzyka do spektaklu plenerowego z okazji
700-lecia Stupska Legenda o gryfie (2010).

Rownie bogaty i roznorodny jest w muzyce Czerniewicza nurt tworczosci wyra-
stajacy z inspiracji innymi, obcymi kulturami. Wérod najbardziej egzotycznych
odniesien sytuuja si¢ tu Haiku na sopran i orkiestre (1998) — cykl 14 utworéw do ja-
ponskiej poezji tradycyjnej, w ktorych kompozytor koncentruje si¢ na niepowtarzal-
nej symbolice i lapidarnos$ci tekstow. Czy nie mniej egzotyczna parafraza chinskiej
piosenki popularnej, ktérej tytut w swobodnym tlumaczeniu brzmi Jakbym o niej
mogt nie myslec.

W blizszej perspektywie sytuuje si¢ obszerny krag utworéw inspirowanych mu-
zyka zydowska, klezmerska. Genezy tej galgzi tworczosci Czerniewicza nalezy upa-
trywa¢ w znajomosci kompozytora z charyzmatycznym $piewakiem i aktorem —
Andre Ochodlo™. Artysta ten byl pomystodawca i organizatorem sopockiej sceny
letniej, czyli Teatru Atelier i wlasnie dla tego miejsca kompozytor napisal szereg
utworéw, w ktorych kultura zydowska obecna jest w §rodkach typowo muzycznych
— melodyka z charakterystyczna skalowoS$cia, rytmika, instrumentarium — ale takze
pozamuzycznych — jak poetyckie teksty jidysz. Znakomitym przyktadem tej twor-
czosci jest cykl piesni Mayne teg (2005), w ktorym kompozytor zespala elementy
zydowskie z brzmieniem jazzowego zespotu i odniesieniami do muzyki wiedenskich

>3 O warminskich korzeniach twoércy pisze w cytowanych artykutach: J. Schiller-Rydzewska, Cha-
rakterystyka fenomenu brzmieniowego...; J. Schiller- Rydzewska, Muzyka elektroniczna Marka
Czerniewicza...

> Na podstawie wywiadu z kompozytorem przeprowadzonego 4 stycznia 2014 r.

% J. Schiller-Rydzewska, Charakterystyka fenomenu brzmieniowego...
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mistrzow®. Wsérod innych utworéw w tym nurcie wazne miejsce zajmuja: Osiem
piesni jidysz na glos meski i zespdt instrumentalny (2002), Dwie piesni jidysz do stow
Mordechaja Gebirtiga na glos meski, klarnet, skrzypce, akordeon, gitare, kontrabas
i instrumenty perkusyjne (2003), Naara na kwintet dety blaszany (2006) 1 wiele innych.

Odrgbnym nurtem jest pig¢ piesni napisanych do spektaklu Farum, wystawiane-
go na scenie gdanskiego Teatru Wybrzeze, w interpretacji Spiewajacej aktorki Ma-
rzeny Nieczuji- Urbanskiej. Artystka jest znana wykonawczynia muzyki fado, a w spek-
taklu wykorzystano oryginalne teksty portugalskie w tlumaczeniu Szymona Jachimka.
Zachowujac t¢ konwencj¢, kompozytor odwoluje si¢ tu do brzmienia portugalskiej
tradycj5i7pies'ni fado, pozostajac jak sam mowi, ,,trochg takim portugalskim Czerniewi-
czem™'.

Niezwykle wazne miejsce w tworczosci kompozytora zajmuja takze inspiracje
muzyka jazzowa, popularna, a nawet dyskotekowa. Czerniewicz w swojej muzycz-
nej przesztos$ci ma rowniez epizod pianisty jazzowego, a wigc znakomicie odnajduje
si¢ w muzyce improwizowanej, uzytkowej, wykonywanej w trojmiejskich klubach
muzycznych. Do najbardziej spektakularnych przejawow taczenia, inspirowania si¢
muzyka popularna, codzienna, uzytkowa zaliczam utwor Aleja grzybow z cyklu Piecé
matych utworow na wiolonczele i fortepian (1996), w ktérym kompozytor stworzyt
wlasna interpretacj¢ muzyczna gry komputerowej, o takiej wtasnie nazwie. Podobna
stylistyka lezy u podstaw Autoportretu z martwq muzykq z cyklu Trzy utwory na for-
tepian i tasme (2009), w ktérym Czerniewicz bezposrednio nawiazuje do dyskote-
kowej ,,martwej”, jak ja nazywa, muzyki. Muzyka techno jest réwniez inspiracja
utworu elektronicznego Melancholia dyskotek (2011). Tu pomystem konstrukcyj-
nym jest celowa dekompozycja elektronicznego tworzywa, w ten sposob, ze tworca
wyodrgbnia poszczegdlne warstwy utworu, a nastgpnie poddaje je przeksztatce-
niom*®. W wyniku tych zabiegéw uzyskuje catkiem nickonwencjonalne, atrakcyjne
i nowoczesne efekty, ktore jednoczesnie sa proba nawiazania dialogu ze stuchaczem
stricte dyskotekowym.

Omowione przyktady migdzykulturowych inspiracji w muzyce Czerniewicza sa
jedynie ich najbardziej spektakularnymi przejawami. Zjawisko to jest bowiem w dzie-
fach kompozytora przestrzenia intensywnej i tworczej penetracji.

Pokolenie kompozytorow najmtodszych, urodzonych juz w latach 80. i p6zniej, to
grupa tworcow, ktorych jezyk brzmieniowy pozostaje jeszcze w sferze krystalizacji.
Proba poszerzania przestrzeni kulturowe;j jest cykl Agaty Krawcezyk Dos lunas de tar-
de — dwie pieséni na glos zenski i fortepian do wierszy Federica Garcii Lorki. Kompo-
zytorka zafascynowana charakterem, stylistyka i tematyka wierszy wybrata tu dwa
teksty, ktore spetniaty w swej budowie wymog muzycznej rytmicznosci. Dla abstrak-
cyjnej tresci, dominanta tomu wierszy jest obraz Ksigzyca. W piesniach Agaty Kraw-
czyk pobrzmiewaja takze wyraznie echa hiszpanskiej muzyki, jak méwi kompozytor-
ka: ,,staralam si¢ nawiaza¢ do tego [hiszpafiskiego] rodzaju temperamentu”>”.

W poczynionych obserwacjach wyraznie rysuje si¢ tendencja do stopniowego
poszerzania pola zainteresowan zjawiskami mi¢dzykulturowymi w twoérczosci kom-

> Ibidem.

37 Na podstawie wywiadu z kompozytorem przeprowadzonego 4 stycznia 2014 r.

%% Podejmowane w tym utworze dziatania maja charakter zabiegdw z kregu spektralizmu.
> Wywiad z kompozytorka przeprowadzony 27 lutego 2014 r.



Zjawisko migdzykulturowych inspiracji w tworczoséci wspotczesnych... 135

pozytorow gdanskich II pot. XX wieku. Poczatkowo, w okresie powojennym, kompo-
zytorow interesowata glownie muzyka regionalna, ktéra w swych utworach podnosili
do rangi sztuki wysokiej. Takie tendencje wyraznie rysuja si¢ w muzyce Jabtonskiego,
Walentynowicza, Rymarza i Guzowskiego. W perspektywie poczynionych obserwacji
wydaje si¢ rowniez, ze zainteresowania muzyka popularna, ktora wigkszo$¢ tworcow
uprawiata w okresie mlodo$ci, sytuuja si¢ na drugim miejscu jako zrodto inspiracji
muzyki wysokiej. Echa tych doswiadczen artystycznych pobrzmiewaja w dzietach
Glowskiego, Rymarza, Pniewskiego, Olczaka i Czerniewicza. Z czasem do glosu do-
chodza coraz czg$ciej inspiracje kultura obca — innych zakatkéw Europy i odlegtych
czesci $wiata. To pole eksploatuja szczegolnie aktywnie Zbigniew Pniewski, Ewa Sy-
nowiec, Krzysztof Olczak i Marek Czerniewicz, a takze przedstawicielka najmtodsze-
go pokolenia — Agata Krawczyk. Z tych obserwacji wynika, ze bezposredni wptyw na
zainteresowanie kompozytoréw gdanskich kulturami innych narodéw ma mozliwos¢
obcowania z nimi. Tworcy czynia to osobiscie — podrozujac, a takze wyjezdzajac na
dhuzsze pobyty, ale rowniez za pomoca Internetu, do czego przyznaja si¢ szczegdlnie
mitodsi przedstawiciele tego srodowiska.

Powyzsze studium obserwacji roznych obszarow migdzykulturowych inspiracji
w tworczosci kompozytorow gdanskich prowadzi do wniosku, ze tworcy ci eksplo-
atuja w réoznym stopniu wszystkie wyznaczone kategorie. Kazdy z przedstawionych
kompozytoréw czyni to zgota odmiennie, selektywnie podchodzac do $rodkow mu-
zycznych, tekstow literackich czy bardziej intuicyjnych wyobrazen migdzykulturo-
wych zjawisk.
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Summary

THE PHENOMENON OF MULTICULTURAL INSPIRATIONS
IN WORKS OF MODERN GDANSK COMPOSERS

Multicultural inspirations in the works of modern composers from Gdansk are phe-
nomena that became a part of tradition, social structure, geographical situation, and the his-
tory of Gdansk. In the diversified musical environment of the post-war Gdansk, the three
groups of composers active in the city are recognized. The first group includes the na-
tive-born composers; the second group consists of composers who came from different
parts of Poland and settled in Gdansk; the third group (the most difficult to compartmen-
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talize) includes composers temporarily living in the city. The examination of artistic
achievements of Gdansk composers after the Second War World reveals three distinct
domains of multicultural inspirations. The first involves cultural fascination with remote
places of Europe and the world. The second draws on inspiration from the native folk
culture, including the Kashubian folklore. The third domain borrows from the mass cul-
ture that aspires to the rank of sophisticated art.

Key words: Gdansk, modern composers, multicultural inspirations, music in Gdansk,
Gdansk's composers milieu, artistic milieu, music in Tricity and Pomerania
Region






