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Kiedy rozbrzmiewaja pierwsze dzwieki uwertury, metne Swiatto odstania
kontury scenerii, w ktérej rozegrat sie dramat. Sciany spowijaja leniwie
snujace sie po Scianach opary. Czy to dym? Poranna mgta? Czy to w ogdle
jawa? Stopniowo rozpoznajemy sylwetki ludzi, powoli, w skupieniu
badajacych cate otoczenie. To sledczy zabezpieczaja Slady. Przez moment
mignie stét prosektoryjny z potnagimi zwtokami kobiety. Dokonata sie wiec
zbrodnia. Halka w rezyserii Mariusza Trelinskiego to znakomicie pomyslana i

konsekwentnie rozegrana historia kryminalna.

Niby wiemy, ze Halka popetnita samobdjstwo, czyli zabita sie sama, ale

inscenizacja uswiadamia, ze winnych smierci Halki trzeba szuka¢ wsréd



weselnych gosci. Pierwszym podejrzanym jest, oczywiscie, uwodziciel Janusz.
Nie da sie wykluczy¢, ze i panna mtoda, Zosia, i jej ojciec chetnie pozbyliby
sie rywalki. Za podejrzanego mozna nawet uznac zakochanego bez pamieci
Jontka, ktory, nie kryjac zazdrosci, wyrzuca nieszczesnej dziewczynie: ,nie
mam zalu do nikogo, jeno do ciebie, niebogo”. Winne $mierci Halki jest
wreszcie spoteczenstwo, ktore potepia panne w cigzy, winien swiat, w
ktorym rzadzi pieniadz i pozycja, w ktérym mitos¢ i przyjazn mozna kupic.
Halka w wiedenskiej inscenizacji jest wiec niewatpliwie, mimo przesuniecia
czasu akcji o ponad sto lat, krytyka socjologiczna: przepasé¢ miedzy klasami,
WzZajemne animozje, a zarazem pragnienie awansu spotecznego - to temat
nie tracacy aktualnosci w zadnej epoce. Nawet, jak trafnie zwraca uwage
Trelinski, w socjalistycznej rzeczywistosci, ktora w zatozeniu miata
niwelowac bariery klasowe. Rezyser umiescit akcje Halki w latach
siedemdziesigtych ubiegtego wieku, w czasach prosperity gierkowskiej, w

luksusowym zakopianskim hotelu.

Przed kilkoma laty w ,Gazecie Krakowskiej” z okazji czterdziestolecia
zakopianskiego hotelu Kasprowy ukazat sie artykut, w ktérym czytamy:
,Prosci gorale nie mieli tam czego szukac. Nie sta¢ nas byto na takie luksusy.
Byl to pierwszy hotel na Podhalu, ktéry posiadat wewnetrzny basen,
kregielnie, kawiarnie, bary, restauracje i liczne sklepy, w tym niezapomniane
Pewexy, w ktorych oczywiscie mozna byto dostaé towary niedostepne w
normalnych sklepach” (Bobek). Kasprowy byt hotelem dla peerelowskich
bonzow i turystéw dewizowych, dla nowobogackich cepréow i ich potomstwa
zwanego bananowa mlodzieza, ktéra tu wypoczywata i bawita sie, urzadzata
przyjecia weselne. I wlasnie w takich ,wyzszych sferach” obraca sie Janusz,
wzeniajacy sie w bogata, ustosunkowana rodzine. Zas Halka i Jontek pracuja

jako obstuga hotelowa w modnej gdrskiej miejscowosci.



Ale to dopiero atrakcyjny (i prowokacyjny) koloryt. To tto, na ktérym
Trelinski snuje historie tragicznego splotu loséw czworga ludzi,
nieszczesliwie zakochanych i unieszczesliwiajacych sie wzajemnie. Halka
lamie serce wielbigcemu ja Jontkowi, bo kocha Janusza, ktéry, zrobiwszy jej
dziecko, odtraca ja i zeni sie z cérka nowobogackiego badylarza. Centralng
postacig Moniuszkowskiej opery w inscenizacji Trelinskiego nie jest tytutowa
bohaterka, nieszczesliwie zakochana dziewczyna, lecz jej niewierny
kochanek, tasy na kase i splendory Janusz. To jego wiasnie ogladamy w
pierwszej, niemej, scenie, snujacego sie w ciemnych okularach, na

alkoholowym (i moralnym) kacu.

Calosc¢ zas to retrospekcja, natarczywy, upiorny kotowrdt mysli i wspomnien
Janusza, dreczonego poczuciem winy, wstydu i zalu. Wszystko, co widzimy,
to powracajacy w kétko (senny?) majak. Tego mozemy sie domysli¢
najpdzniej wtedy, gdy po przerwie, podczas wstepu orkiestrowego znow
ogladamy sledczych i patolozki podczas takich samych czynnosci
skrupulatnego zabezpieczania sladéw. Ale za drugim razem juz nie ma
zwtok. Janusz podchodzi do tego stotu i nie wiemy, czy wspomina wesele, czy
widok zwtok Halki.

Sugestie o powracajacym, nachalnym snuciu mysli narzuca takze obrotowa
scena zabudowana przeszklonymi $cianami. Dzieki niej mozemy mie¢
wrazenie, ze Sledzimy zakamarki hotelu jakby prowadzeni kamera. Scena
obraca sie powoli, pozwala nam obserwowac to kelneréw popalajacych na
zapleczu papierosy i zapewne plotkujacych, to rozradowana, tanczaca z
druhnami Zosie, to jej ojca zabawiajacego sie z pétnagimi pokojéwkami w
hotelowym pokoju, to kucharki obierajace ziemniaki przy wielkich garach, to
wreszcie roztanczony korowod weselny: druhny w minispédniczkach i

biatych kozaczkach, druzbowie z potdlugimi grzywami blond i w koszulach z



ostro zakonczonymi, wydtuzonymi komierzami.

Takze muzyka pomaga zapetli¢ obrazy, tak jak sa one zapetlone w gtowie
Janusza. Powtérzenia w muzyce wspieraja powtarzalnosé sekwencji. Na
przyktad podczas uwertury Janusz nalewa sobie - przy powtorzeniu frazy
muzycznej, a zarazem w trakcie pelnego obrotu sceny - tym samym gestem
kolejny kieliszek wodki. Obrotowa scena wzmacnia tez efekt obrazu
weselnego tanca: tumult gawiedzi, radosne rozwirowanie, dynamiczny,
skoczny plas osiaga kulminacje, gdy druzbowie nagle zgodnie i réwno jak
jeden maz wybijaja krzestami ostry rytm mazura. Potem wszystko zamiera,
cichnie i tylko zbtgkane pojedyncze pary, w kompletnym milczeniu, bez
muzyKki, coraz to przebiegaja przez scene z mazurowym przytupem. Te pary
sa jak w transie, jakby nie zauwazyly, ze muzyka sie skonczyta, albo jakby to
byt wtasnie tylko sen, wizja dreczaca sumienie Janusza. ,,...choCby usnaé¢ w
tanncowaniu, przy mieleniu, przy hukaniu...” - chciatoby sie zacytowaé
Wyspianskiego, patrzac na te ptynace w bezgtosnym zapamietaniu pary. To
odcien, ktéry w Wiedniu, niestety, jest czytelny tylko dla polskiej
publicznosci, ewentualnie dla cudzoziemskich znawcéw polskiej tradycji
literackiej i teatralnej, ktérym takie skojarzenie samo sie narzuca. Bo ten
korowod weselny, ta ,chata rozspiewana, ta roztanczona gromada”, to
przeciez jeden z najwazniejszych polskich topoi. Na dodatek w Halce,
podobnie jak w Weselu Wyspianskiego, mamy do czynienia z weselnym
wymieszaniem klas spotecznych, cho¢ w operze Moniuszki o zbrataniu

miedzy nimi nie ma mowy.

Jest jeszcze jeden zwiazek Halki z Weselem: ,Mego dziadka pilta rzneli...”,
moéwi Pan Mlody w Weselu, wspominajac powstanie krakowskie, ktore mniej
wiecej pot wieku wczesniej stato sie Zrédltem inspiracji dla kompozytora

Halki. Zyjacy w zaborze rosyjskim Moniuszko zainteresowat sie regionem



potudniowej Polski, czytajac o krwawych wydarzeniach roku 1846 w Galicji.
Opera powstata wkrétce po wygasnieciu powstania, ktorego przywodcy
probowali przyciagnaé¢ chtopow obietnicami zniesienia poddanstwa.
Urzednicy austriaccy, zaniepokojeni tym, ze zjednoczenie warstw
spotecznych mogtoby rzeczywiscie doprowadzi¢ do sukcesu ruchu
narodowowyzwolenczego, rozsiewali po wsiach plotki, jakoby wtasciciele
ziemscy nie tylko nie zamierzali chtopéw uwtlaszczaé, ale wrecz planowali
zaostrzy¢ panszczyzne. Tragicznym punktem kulminacyjnym tych prowokacji
stala sie rzez galicyjska pod wodza Jakuba Szeli, ktorej ofiara padly tysigce

ziemian, czesto pomordowanych z najwyzszym okrucienstwem.

Historyczne konotacje Halki z Austria sa wiec niezaprzeczalne, jednak
trudno sie dziwic, ze realizatorom pierwszej inscenizacji tej opery w Wiedniu
nie zalezato na nawigzywaniu do nich. Nie tylko dlatego, ze nie miatoby
sensu wytykanie gospodarzom konfliktu sprzed pottora wieku, ktory
przyczynit sie jedynie do umiejscowienia akcji opery, ale takze dlatego, ze
owe zaszlosci nic nie wnosza do historii nieszczesliwie zakochanej géralki.
Warto przy tym zaznaczyc¢, ze wybor libretta Witodzimierza Wolskiego jako
kanwy opery warunkowat przyjecie jako miejsca akcji polskich gor, w
ktorych Moniuszko nigdy nie byt. Urodzit sie bowiem w 1819 roku w Ubielu,
potozonym na terenie Biatorusi majatku rodzinnym Moniuszkéw, pieédziesiat
kilometrow na potudniowy wschod od Minska. Ojciec kompozytora byt
przedstawicielem tamtejszej szlachty, matka wywodzita sie ze
spolonizowanej od XVIII wieku rodziny ormianskiej. Moniuszko zyt i tworzyt
w Wilnie, potem w Warszawie. Nie styszal nigdy muzyki géralskiej: znat ja
jedynie z zapiséw nutowych, prawdopodobnie tych dokonanych przez
niestrudzonego badacza polskiego folkloru Oskara Kolberga. W partyturze
Halki znajdziemy jeden taniec goralski w III akcie (dopisany podobno przez

Moniuszke tuz przed premierg), dominuja polonezy i mazury, a wiec rytmy



taneczne niemajace nic wspolnego z Podhalem ani nawet z ludowa muzyka
okolic Krakowa, cho¢ oczywiscie tanczone takze podczas zabaw na dworach:

Akcja Halki toczy sie roéwniez w panskich pokojach.

Zaprezentowaé Halke w Austrii warto bylo z pewnoscia ze wzgledow
muzycznych. Wprawdzie trudno tej operze konkurowaé z powstalymi w tym
samym czasie arcydzielami réwiesnikdw Moniuszki, na przyktad Rigolettem i
Traviatg Verdiego lub Lohengrinem i Tannhduserem Wagnera. Jednak nie
mozna Moniuszce odméwi¢ bogatej inwencji i umiejetnosci snucia petnych
wdzieku, tatwo wpadajacych w ucho melodii. Dodatkowym atutem byta
obsada gtéwnych rol: nazwiska Piotra Beczaly i Tomasza Koniecznego,
artystdw uhonorowanych zaszczytnym tytutem Kammersdnger, sa w Austrii
silnym magnesem, przyciagajacym publicznos¢ skuteczniej niz - praktycznie
tam nieznany - Moniuszko. Odtworczyni tytutowej roli, Amerykance Corinne
Winters, daleko wprawdzie do takiej popularnosci, ale ta znakomita kreacja i
wokalna, i aktorska przysporzyla jej z pewnoscia wielu wielbicieli w Wiedniu.
Winters nadata Halce rys hardej goralki, ktora, zraniona przez batamutnego
Janusza, zamienia sie na naszych oczach w krucha hupine. Stabnie podczas
zamiatania sali weselnej, probuje ukras¢ suknie slubna z manekina, w koncu
przewraca sie w kuchni, roni dziecko. Janusz zaglada do kuchni, ale widzac,
co sie swieci, natychmiast sie ulatnia. O zakrwawiong, lezaca na kuchennej

posadzce nieszczesnice zatroszczy sie Jontek.

Jontek Piotra Beczaly to bardzo wyrazista postaé. Poznajemy go jako kelnera,
ktory podaje Januszowi dwa kieliszki z ptonaca wddka. Z jego postawy
zamiast kelnerskiej unizonosci odczytujemy wrogosc i pogarde. Potem
dostrzegamy go podczas weselnego mazura. W czasie, gdy rozbawieni goscie
tancza, Jontek spotyka na zapleczu Janusza: obaj milcza, mierza sie

spojrzeniem. Pdzniej Janusz bedzie probowat przekupi¢ Jontka, zeby ten



pomdgt mu pozby¢ sie Halki (Jontek pieniedzy, naturalnie, nie wezZmie).
Jontek gardzi i pieniedzmi Janusza, i nim samym. W pewnym momencie, juz
po tym, jak Halka poronita, zagrozi mu nozem... Chtopak z gor zle sie czuje
wcisniety w przebranie kelnera z eleganckiego hotelu. By¢ moze zatrudnit
sie tu tylko po to, zeby by¢ blisko ukochanej, ktora przeciez wcale go nie
chce. Przy tym warto dodaé, ze aria Szumiq jodty na gor szczycie w
interpretacji Piotra Beczaly jest tak pieknym i przejmujacym wyznaniem
mitosnym, ze nie sposob byto wystuchac jej bez gesiej skorki... Budzi zachwyt
nie tylko jakosé brzmienia gtosu Spiewaka, mocnego i zarazem aksamitnie

miekkiego, ale réwniez intensywnos¢ przekazywanej emocji.

Janusz w opowiadanej przez Trelinskiego historii jest gtdwna postacia. To
jego udreczone sumienie kreuje wizje, ktore ogladamy na scenie. Tomasz
Konieczny stworzyt bardzo plastyczna, pogmatwang i petna sprzecznosci
postac. Budzi sympatie, wspétczucie i niechec¢ zarazem. Nie dziwi, ze Halka
wierzy w jego zapewnienia o mitosci i wiernosci, bo jego zarliwos¢ i troska
brzmia szczerze. Zreszty, cho¢ zrzedzi (,Skad tu przybyta mimo mej woli? To
piekto ja chyba gnato”), to jednak prawdziwa wydaje sie jego rozterka, kiedy
monologuje: ,Gdy ja ujrze, uspokoje... A potem precz! Precz! Jej tez sie boje”.
W koncu jednak tym bardziej rani i oburza szorstki chtdd, kiedy nie kryje
zniecierpliwienia: ,Wszak ci mowilem, prositem przecie. Po cos tu jeszcze?”.
We wszystkich tych zachowaniach i reakcjach jest przejmujaco autentyczny.
Po mesku opiekunczy, po mesku brutalny. Prawdopodobne, Ze Janusz
rzeczywiscie kocha chmurng, powazna Halke, a matzenstwo z trzpiotowata,

rozchichotang Zosig zawiera z wyrachowania.

Natalia Kawatek $piewajaca partie Zosi to jedyna w tym kwartecie gtownych
rol solistka znana widzom z Theater an der Wien: spiewata tu juz w Ifigenii w

Aulidzie Glucka, w Czarodziejce i w Onieginie Czajkowskiego oraz tytutowa



role w Carmen Bizeta. Rola Zosi w Halce jest stosunkowo niewielka, ale
Natalia Kawatek umiata nadaé jej wage, pokazac, jak rozeSmiana, pogodna
panna orientuje sie w koncu, ze jest towarem, przepustka do lepszego swiata
dla Janusza. Skonfrontowana z tragedia Halki spowaznieje i nie odzyska juz

dawnej radosnej Swiezosci.

Halka w rezyserii Mariusza Trelinskiego to nie tylko spdjnie i efektownie
skonstruowany spektakl, to nie tylko wyraziste role i wspaniate gtosy. To
takze spektakl pieknych obrazow. Niespieszny ruch sceny obrotowej i
dyskretnie przesuwajace sie Sciany sprawiaja, Zze sceneria zmienia sie niemal
niezauwazenie, a mimo to niekiedy radykalnie: oto, na przyktad, w pewnym
momencie przeszklone Sciany stopniowo znikajg, z mroku sceny wylania sie

wysokopienny las...

Zarowno scenografia (Boris Kudlicka), jak i kostiumy (Dorota Roqueplo)
utrzymane sa w czerni i bieli. Jedyny kolorowy akcent to zielona halka
tytutowej bohaterki. Poza tym: goscie weselni ptci obojga nosza peruki blond
i stroje w zygzakowate, op-artowe wzory. Obstuga hotelowa jest
ciemnowtosa, pokojowki maja czarne sukienki z biatymi fartuszkami,
kelnerzy czarne spodnie i biate marynarki. W hallu hotelowym stoi ogromny

biaty niedzwiedz.

Pogoda w noc weselna jest paskudna. Stycha¢ pomrukiwania grzmotow,
pada deszcz. Przeszklone sciany hotelu ptacza strugami deszczu. Za takim
»zaplakanym oknem” pojawia sie Januszowi w czasie wesela Halka;

niechciany gos¢, troche jak zjawa z Wyspianskiego.

W libretcie, ktore postuzyto za podstawe opery Moniuszki, zabija sie nie tylko
Halka: takze Janusz skacze w odmety gorskiej rzeki. U Trelinskiego Janusz

pozostaje przy zyciu, powracajac w myslach wcigz na nowo do tamtej



weselnej nocy. Cho¢ moze i on jest upiorem?
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