HISTORIA

166

Z IrmaKozina

z dziedziny historii sztuki i architektury XIXi XX w.

Historyk sztuki, wyktadowczyni Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach i Krakowie, autorka licznych publikacji

u szkoty zatozonej
a z Weimaru do Des-
sie czwarty numer
no w catosci nowe;j
¥ Na jego tamach
ona zostata teza,
adniczg zmiane
go spektaklu [2].

krétce po przenies

przez Waltera Grop

sau, w 1925 roku u
»Bauhausbiicher”, ktéry posw
koncepcji teatru [1]. W qu‘blik\
artykule Theater, Zirkus, Varieté po
Ze najnowsze czasy przynids’r
w sposobie aranzowania teatra
Augustowi Strammowi przypisano Wibrowadzenie inno-
wacji polegajacej na uwolnieniu przedsgwienia od funkgji
propagandowej zwigzanejz dotychczaS®wym podporzad-
kowywaniem sztuk teatralnychid@8logiom paristwowym
lub religijnym, podkreslono tez rolé@tramma w zakresie
zainicjowania automatycznego'e#twarzania tempa i akcji
dramatu. Za zastuge futurystoéw, ekspresjonistow i dada-
istdw uznano przezwyciezenie w teatrze logiki przyczyno-
wo-skutkowej charakterystycznej dla tradycyjnej literatury.

Laszlé Moholy-Nagy z przekonaniem suponowat:

,Tak jak w przypadku malarstwa przedmiotowego
istotg nie byta ani tre$¢ jako taka, ani tez przedsta-
wianie przedmiotéw, lecz ustanowienie wzajem-
nych relacji pomiedzy poszczegélnymi barwami,
tak tez w literaturze na pierwszy plan wystgpito
nie to, co logicznie pomyslane, lecz jedynie dzia-
tanie wynikajgce z relacji pomiedzy brzmieniem
pojedynczych wyrazéw. U niektérych poetéw

\ \
i futurystyczny ,teatr M@
definitywnie usungcto

byt wytacznym eksponeﬁt‘ \ iatania przyczyno-
wo-skutkowego i zywego mysle
okazywat sie dominujgcy” [3].

Jego spostrzezenia odnosity sie zapew
mentéw futurystycznych Giacoma Balli i Fortui
ktorzy juz w ogtoszonym w 1915 roku manifé8cie zatytu-
towanym Riconstruzione futurista dell'universo proponowali
abstrakcyjne dzieta plastyczne oparte na prezentacji ele-
mentéw rotujgcych z nieregularng predkoscia, pojawiaja-
cych sie i znikajgcych przy wtérze zmiennych dzwiekdw,
a nawet w powigzaniu z adekwatnymi zapachami [4].
W 1918 roku Depero zaproponowat jeszcze bardziej nie-
konwencjonalny eksperyment w postaci futurystycznego
tanca zatytutowanego Balli plastici, w ktérym cztowieka
zastgpity automatyczne marionetki [5]. Ztozony z pieciu
czesci spektakl odbyt sie w rzymskim Teatro dei Piccoli,
gdzie skonstruowane przez artyste automatyczne lalki,
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T Plakat do przedstawienia Baletu triadycznego, 1924

wprawiane w ruch za pomoca urzadzen mechanicznych,
wystepowaty na abstrakcyjnej scenie. Wykreowane przez
wtoskiego futuryste zgeometryzowane postacie wyko-
nano z drewna malowanego w zywych kolorach. Prezento-
wane przez nie ruchy i transformacje nie tworzyty scenek
o logicznie skonstruowanej narracji [6]. Depero byt tez
znany jako tworca synestezyjnej sztuki Coloriz 1916 roku,
w ktorej poruszane za pomocg niewidocznych sznurkéw
figury o odpowiednio dobranych barwach przemieszczaty
sie w obrebie wyznaczonego pola, a takze jako rezyser
baletowych etiud z udziatem tancerzy przebranych
w stroje przeksztatcajgce aktoréw w mechaniczne auto-
maty (Mimismagia z 1916 roku, Anihccam del 3000 z 1924
roku) [7].

Podejmowane przez futurystéw eksperymenty wpty-
nety na konstruktywistyczng koncepcje pantomimicznego
spektaklu realizowanego w ramach teatru inscenizowa-
nego na deskach uczelnianej sceny w Bauhausie. Jego
sens wyjasniat L. Moholy-Nagy, przyréwnujac teatralne
widowisko do abstrakcyjnego obrazu:

+Niemozliwe jest dzisiaj pytanie o to, co znaczy lub
co przedstawia cztowiek (jako organizm), podob-
nie tez niedopuszczalne jest stawianie takiego
pytania w przypadku dzisiejszego obrazu bez-
przedmiotowego, poniewaz jest on kompozycja,
czyliréwniez catkowicie skoficzonym, doskona-
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tym organizmem. Dzisiejszy obraz przedstawia
rozliczne barwy i powigzania ptaszczyzn, ktére
dziatajg jako artystyczne kompozycje z jednej
strony z uwagi na logicznie $wiadome postawienie
problemu, z drugiej natomiast ze wzgledu na ich
nie poddajgce sie analizie imponderabilia, wynika-
jace zintuicji pierwiastka twérczego. Na tej samej
zasadzie Teatr Totalny musi by¢ artystycznag
kompozycja, ORGANIZMEM z jego licznymi kon-
glomeratami relacji konstruowanych za pomocg
$wiatta, przestrzeni, ptaszczyzn, formy, ruchu,
tonuicztowieka — z wszystkimi mozliwosciami
wariacji i kombinacji ustanawianych pomiedzy
tymi elementami” [8].

W mysl takiego ujecia spektakl teatralny byt w istocie
rozgrywajgcym sie w tréjwymiarowej czasoprzestrzeni
obrazem, rozumianym nie jako ilustracja tresci religijnych
badz ideologicznych, lecz jako element kosmicznego
uniwersum, objawiajgcy potencje swiata odbieranego
wszystkimi zmystami. Byto to wiec swoiste malarstwo

gestu — tym réznigce sie od eksperymentéw podejmo-

wanych w obrebie gesture paintings tworzonych po 1945
roku, ze nie wyrazato emocji tkwigcych w pojedynczym
cztowieku, lecz byto metaforycznym przedstawieniem
cech Kosmosu — dostepnych poznaniu zmystowemu.

Droga do tak sformutowanego totalnego dzieta sztuki
wiodta nie tylko od zapozyczen z idei rozwijanych przez

futurystéw. Réwnie wazne byty w tym przypadku doswiad-

czenia ekspresjonistyczne, ktére dominowaty w Bauhausie
zwtaszcza w poczatkowym okresie istnienia tej uczelni,

jeszcze za czaséw jej funkcjonowania w Weimarze. Zain-

teresowany wypracowaniem nowej koncepcji dzieta

totalnego Walter Gropius zatrudnit tam pierwotnie zna-
nego ze swoich scenicznych eksperymentéw ekspresjo-

niste Lothara Schreyera (1886—1966). Jego poszukiwania
tworcze spetniaty oczekiwania formutowane wtedy przez
Gropiusa w odniesieniu do reformy teatru, ktéra zaktadata

wywotywanie doznan duchowych u widza i manifesto-

wanie na scenie idei transcendentalnych [9]. Stopniowo

jednak koncepcja ta zaczeta ewoluowac w kierunku kon-
struktywizmu rozumianego jako uzewnetrznienie ,czy-

stej" abstrakeji. Na etapie komunikowania w teatrze tresci
metafizycznych wyznaczonym przez Gropiusa opiekunem
warsztatow teatralnych byt sprowadzony do Weimaru
w 1921 roku Schreyer, stawny za sprawg przygotowanego
przez niego w 1916 roku spektaklu bazujgcego na sztuce
Stramma, w ktérym role Zuzanny zagrata jego wybitna
uczennica Lavinia Schulz [10].

W 1923 roku Schreyer przygotowat w Bauhausie wido-

wisko teatralne zatytutowane Mondspiel, w ktérym gtéwna
postacig stata sie przedstawiona w zgeometryzowanym
kostiumie i masce Maria — jako Dziewica Apokaliptyczna.

Ze wzgledu na religijny wydzwiek spektaklu, nasyco-

Konstruktywistyczny teatr w Bauhausie jako dzieto totalne

V4

HISTORIA



HISTORIA

T Oscar Schlemmer, mural w klatce schodowej budynku warsztatéw Bauhausu w Weimarze, zdjecie: I. Kozina

nego negowanymi przez studentdw tresciami religijnymi,
Schreyer zostat druzgocgco skrytykowany, ponoszac
jako pedagog catkowita kleske. Wkrétce po tym wydarze-
niu musiat opuscic¢ uczelnig, a jego miejsce zajat Oskar
Schlemmer [11].

Zrealizowany przez Schlemmera spektakl Balet tria-
dyczny, ktoéry po raz pierwszy wystawiono w Stuttgarcie
w 1922 roku, lepiej odpowiadat programowi Bauhausu,
wypracowanemu stopniowo w pierwszych latach istnie-
nia tej awangardowej szkoty. Czynny przede wszystkim
jako malarz Schlemmer postrzegat wspétczesny sobie
teatr jako obszar realizacji trzech artystycznych postaw.
W pierwszej z nich artysta stawat sie scenografem podpo-
rzadkowujacym swoje dziatania intencjom poetéw i litera-
téw. Druga miata polegac¢ na wiekszej swobodzie, w ktore;
zastosowanie baletu, pantomimy i sztuczek optycznych
stuzyto kreacji przedstawienia wykorzystujacego formy
w ruchu, barwy i gre figur w duzej niezaleznosci od poczy-
nan dramaturgéw. Najbardziej preferowana byta sytuacja,
w ktorej artysta aranzowat spektakle w izolacji od real-
nego $wiata — jako utopie prezentowane jedynie na papie-
rze oraz w postaci modeli. W ten sposdb mozna byto
wyznaczy¢ kierunek przysztosci, w ktorej utopia, dzieki
wewnetrznej przemianie widzow, mogta sie przeksztatcic¢
wrzeczywisto$c [12].

Schlemmer nie starat sie wyjasnia¢ publicznosci
sensu swoich tworczych dziatan i nie narzucat ich jedno-
znacznej interpretacji. Nie oznacza to jednak, ze nalezy

rezygnowac z wszelkich préb dekodowania znaczenia jego
dziet. Do takich dziatar prowokuje miedzy innymi zespot
dekoracji nasciennych w formie relieféw i malowidet,
powstaty w zwigzku z wystawg z 1923 roku w Weimarze,
w skrzydle Bauhausu zwanym warsztatami, wybudowa-
nym jeszcze za czaséw Henriego van de Velde. Przy jego
wykonywaniu Schlemmera wspierali studenci a takze
absolwent Bauhausu Joost Schmidt. Dekoracje te znisz-
czono w latach 30. XX wieku, lecz po wojnie czesciowo
je zrekonstruowano na bazie zachowanych projektow
i fotografii [13]. Ogromne wrazenie wywiera dzi$ zwtasz-
cza barwny mural wyobrazajacy malowane ptasko, wie-
lobarwne postacie o zgeometryzowanych ksztattach,
ktore wydaja sie podgzac¢ w strone umieszczonego
na szczycie klatki schodowej swietlika. Wprawdzie nie
sg one ruchome, jednak ogladajacy wychodza na gore
po schodach i choéby w tym sensie ma sie tutaj do czy-
nienia z kompozycjg quasi-kinetyczng. Z formalnego
punktu widzenia figury te sg potraktowane minimalistycz-
nie. Oparto je na prostych, zgeometryzowanych formach,
tworzacych ptasko zarysowane ludzkie sylwety. Miejsce
ulokowania malowidet oraz ich styl wywotujg skojarzenia
metafizyczne. Figury te mozna odczytac jako symbol
duchowego ,ja", pierwiastka niematerialnego w cztowieku,
ktéry wznosi sie ku $wiattu. Ow ped ku gérze byttatwiejszy
woéwczas, gdy byto sie czgstkag wiekszej catosci, spotecz-
nosci odbywajgcej edukacje w uczelni artystycznej, ktéra
zjednoczyta profesoréw i uczniéw w dgzeniu do wspol-
nego celu.
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W przypadku relieféw zdobigcych ostrotukowe nisze
korytarza przy wejsciu, odczytanie znaczen wydaje sie
trudniejsze. Wyobrazone tam metalicznie I$nigce posta-
cie kojarzy¢ sie moga ze Sredniowieczng zbroja albo tez
z automatami przysztosci — ze Swiata zdominowanego
przez twory mechaniczne. Ambiwalencja sytuujgca
te przedstawienia pomiedzy zamierzchta przesztoscig
i niewyobrazalng przysztoscig wynika z faktu, ze Schlem-
mer wykreslat czesto swoje figury, wykorzystujac sche-
maty geometryczne zapozyczone z pochodzacego
z Xl wieku szkicownika Villarda de Honnecourt. Jeden
z omawianych relieféw jest statyczny — z figurami orien-
towanymi wertykalnie i horyzontalnie, drugi natomiast
dynamiczny — strukturalizujgcy powierzchnie obrazu
z wykorzystaniem diagonali. By¢é moze ten pierwszy
powinno sie odnie$¢ do kosmologicznych i fizycznych
narodzin cztowieka, a drugi oznaczatby ludzkie dziatanie,
zZwigzane z wznoszeniem sie ku gérze oraz opadaniem
zwieniczonym fizyczng $miercig. Takie odczytanie ma
jednak charakter czysto subiektywny, nie zachowaty sie
bowiem zadne komentarze, ktére pozwalatyby na jed-
noznaczng eksplikacje tresci symbolicznych zawartych
w tych dzietach. W tej sytuacji zmuszeni jestesmy przy-
ja¢ obowigzujgcg obecnie wyktadnie, w mysl ktorej reliefy
te — podobnie jak uktady choreograficzne w konstruktywi-
stycznym teatrze Schlemmera — przedstawiajg statyczne
i dynamiczne tematy ruchowe (Statische und dynamische
Bewegungsthemen). m

CONSTRUCTIVIST THEATRE
IN THE BAUHAUS AS A TOTAL
WORK OF ART

The avant-garde art and crafts school founded
by Walter Gropius in Weimar in 1919, origi-
nally known as Staatliches Bauhaus, devel-
oped over time an innovative form of theatre,
transforming the performance into a spatial
work of abstract art. This article presents

the process of crystallization of this concept
of Constructivist theatre, which culminated
in the artistic activities of Oskar Schlemmer,

a painter active in the Bauhaus.
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Przypisy

1. W stopce redakcyjnej podano informacje, ze zeszyt gotowy
byt do druku juz na wiosne 1924 roku, jednak trudnosci
techniczne spowodowaty opéznienie publikacji. Wyjasniano
przy tej okazji, ze pafistwowa uczelnia Bauhaus zakonczyta
dziatanie w Weimarze, przeksztatcajac sie w szkote o nazwie
Bauhaus w Dessau, zob. Die Biihne im Bauhaus, ,Bauhaus-
biicher”, red. W. Gropius, L. Moholy-Nagy, nr 4, 1925, s. 4.

2. L.Moholy-Nagy, Theater, Zirkus, Varieté, [w:] Die Biihne....,
dz. cyt., s. 45-46.

3. Tamze,s. 47.

4. G.Balla, F. Depero, Futurist Reconstruction of the Universe,
[w:] Futurism: An Anthology, red. L. Rainey, Ch. Poggi
i L. Whitman, New Haven 2009, s. 209-215.

5. N. Andrew, Fortunato Depero and Avant-Garde Dance,
Jtalian Modern Art”, nr 1/2019, https://www.italianmodernart.
org/journal/articles/fortunato-depero-and-avant-garde-dance/
[dostep: 28.06.2019].

6. Por. Fortunato Depero, [w:] World Encyclopedia of Puppetry
Arts, https://wepa.unima.org/en/fortunato-depero/ [dostep:
28.06.2019].

. Tamze.

~

8. L. Moholy-Nagy, Theater, Zirkus, Varieté, [w:] Die Biihne ...,
dz. cyt., s. 50.

9. W pochodzacym z 1922 roku tekscie opisujagcym zatozenia
programowe bauhausowskiego teatru Gropius wyjasniat:

,W swoich poczatkach scena wywodzi sie z zarliwej potrzeby
ludzkiej duszy (teatr = spektakl dla bogdw). Tym samym stuzy
on do manifestowania transcendentnej idei”, W. Gropius,

Die Arbeit der Bauhausbiihne, cyt. za: A. Kanae, Consideration
of the theatrical concepts at the Bauhaus: Schreyer, Gropius and
Schlemmer, ,Aesthetics. The Japanese Society for Aesthetics”,
nr13:2009,s. 168.

10. L. Schreyer, Theateraufsétze, mit einer Einleitung von Brian Keth-
-Smith, Lewiston-Queenston-Lampeter 2001, s. 34.

11. A.Kanae, Consideration of the theatrical concepts ..., dz. cyt.,,s. 172.

12. 0. Schlemmer, Mensch und Kunstfigur, [w:] Die Biihne ..., dz. cyt.,
s. 20.

13. Malowidta i reliefy zostaty zrekonstruowane w latach 1979-
1980 przez Huberta Schiefelbeina, http://www.schoene-restau-
rator.de/web/referenzen.php?pageid=114&artikelidtemp=177
[dostep: 29.06.2019].
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