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Abstract

Non-existent before the late 1980s, in recent years urban fantasy / paranor-
mal romance has become the prevailing form of the monstrous Gothic in
popular culture. In little more than two decades, urban fantasy has evolved
from striking new genre innovations, coming to constitute a set of now-
familiar genre conventions. Yet while urban fantasy has risen meteorically
in popularity, especially in the last decade, it remains surprisingly under-
studied as a coherent genre. McLennon in the article Defining Urban Fantasy
and Paranormal Romance: Crossing Boundaries of Genre, Media, Self and Other
in New Supernatural Worlds provides a clear definition and history of urban
fantasy / paranormal romance as a genre. She argues that this genre is both
formally and thematically concerned with destabilising new Gothic bound-
aries—boundaries of genre, of media, of self and Other. Finally, McLennon
suggests that these formal and thematic challenges to boundaries offer one
explanation for this genre’s broad popularity. The article thus seeks to pro-
vide a platform from which we can better analyse and understand both this

genre as a whole, and its individual texts, across a variety of media.
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U zrédel romansu paranormalnego i fantastyki miejskiej (urban fantasy)

Fantastyka miejska i romans paranormalny, mimo ze pojawily sie dopiero w latach dzie-
wiecédziesigtych XX wieku, wywieraja obecnie ogromny wplyw na funkcjonujace w kultu-
rze popularnej wyobrazenia monstréw i istot o nadprzyrodzonej proweniencji. W ciaggu
ostatnich dwudziestu pieciu lat urban fantasy i romans metafizyczny' wypracowaly nowa,
latwo rozpoznawalng formute, w ktorej empatyczne wampiry (i/lub inne potwory) przy-
laczajg sie do utkanych z magii (a czesto odzianych w skéry) heroin, by rozwiklywac tajem-
nice i/lub konsumowac transgresywne zwiazki. Gatunki te dominuja obecnie nie tylko
w literaturze, ale i w po prostu szeroko pojetej kulturze popularnej, jak choc¢by w telewizji
(serialach), filmach, komiksach, grach RPG oraz konwentach o tematyce popkulturowej
i fantastyczne;j.

Akademicy, pracownicy branzy wydawniczej, a takze czytelnicy bez watpienia dostrze-
gli te znamienng komercyjng przewage i ogromny sukces nurtu. Przykladowo Angela Nda-
lianis w pracy The Horror Sensorium: Media and the Senses podkreslala, Ze ,romans para-
normalny odnidst gigantyczny sukces w latach dziewieédziesigtych”?, podobnie jak urban
fantasy cieszac si¢ odtad niestabnagcym powodzeniem. W 2010 roku Lucinda Dyer w arty-

kule P is for Paranormal — Still* z ,Publisher’s Weekly” zapowiedziala, ze:

Paranormalny to le dernier cri* w kategorii romansu - jego utrzymanie si¢ [na rynku — przyp. thumaczki]
ito zaréwno w odniesieniu do czytelnikdw, jak i wydawcow jest sprzeczne z jakakolwiek logika lub wy-
kiadnig. W pierwszym roku [funkcjonowania w obiegu — przyp. tlumaczki] byla to jedynie faza, ktéra
z czasem stala si¢ wyraZznym trendem. Teraz zas wiaze si¢ z permanentng zmiang i brak dowoddw, zZe to

zainteresowanie kiedykolwiek ostabnie®.

Z kolei recenzent i krytyk literacki Paul Goat Allen stwierdzal, Ze ,ostatnie dziesiecio-
lecie wplynelo na blyskawiczng zmiane fantastycznego krajobrazu”, sugerujac, ze od po-
czatku millenium az po czasy obecne formowal si¢ , Ztoty Wiek fantastyki paranormalne;j”®.
Jeszcze inne dane pochodzgce z branzy wydawniczej oraz internetowych recenzentéw
i fanéw jednoznacznie wskazuja na ogromny wplyw, jaki na producentach i konsumen-

tach fantastyki wywarl romans paranormalny”.

W nomenklaturze polskiej pojecia ,romans paranormalny” i ,romans metafizyczny” stosuje si¢ wymiennie (przyp. ttumaczki).

Angela Ndalianis, The Horror Sensorium: Media and the Senses, Jefferson, NC: McFarland and Company, Inc, 2012, s. 76. Nda-
lianis przywoluje w szczegdlnosci dokonania takich autoréw, jak Rebecca Paisley, Nora Roberts, Laurell K. Hamilton, Susan
Sizemore, Christine Feehan and Maggie Shayne jako dowody na istnienie nowego wariantu romansowego. Na temat wczesnego

ku polskim zob. przede wszystkim: Ksenia Olkusz, Romans paranormalny — (Materialy do ,Slownika Rodzajéw Literackich”),
»Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2016, t. LIX, z. 1, s. 104-110.

Co przelozyé mozna jako ,Wcigz P, jak paranormalny” (przyp. thumaczki).

IS

Z francuskiego ‘najnowszy, ostatni krzyk mody’ (przyp. thumaczki).

Lucinda Dyer, P is for Paranormal — Still, online: Publishers Weekly, http://y

Podczas gdy romans paranormalny zrodzit w latach dziewie¢dziesigtych XX wieku bardzo wiele tytuléw, dorabiajac sie nawet
wlasnej marki wydawniczej — imprintu - (jak cho¢by seria Silhouette Shadows z wydawnictwa Silhouette), w swojej obecnej
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Mimo tych bezsprzecznych dowoddéw, zaréwno fantastyka miejska, jak i metafizyczna
s3 zdumiewajaco wprost niedocenianie jako spdjny korpus tekstéw gatunkowych. Pod-
stawowg trudnosciag w opracowaniu fantastyki miejskiej i paranormalne;j jest fakt, ze choé
rozwinely one wlasny zestaw latwo rozpoznawalnych modeli charakterystycznych dla da-
nej konwencji (w tym typow postaci, motywy literackie i konkretne tematy), nie zostaly one
stosownie omdwione i przedstawione krytycznie. Branze popkulturowe rozpowszech-
nily, a nawet sparodiowaly® t¢ udang formule gatunkowa, wszelako wsréd fanéw i bada-
czy panuje do$¢ duzy chaos poznawczy w wyrdznianiu cech dystynktywnych gatunkéw,
odréznianiu gatunkéw od subgatunkéw, a w konsekwencji takze w jednoznacznym wia-
czaniu lub wylgczaniu konkretnych tekstéw z korpusu urban fantasy, romansu paranor-
malnego czy jeszcze innych wariantéw realizacyjnych.

Biorac pod uwage nieobszernos¢ tradycji fantastyki miejskiej i paranormalnej, a takze
brak pewnosci, co istotnie je obie konstytuuje (lub tez co one ustanawiaja), nie dziwi fakt,
ze do tej pory niewielu teoretykéw mialo okazje przedlozy¢é wyczerpujaca i klarowna histo-
ri¢ rozwoju gatunku. Jak zostanie wskazane w toku wywodu, gdy podejmuja si¢ juz préby
analizy tekstow przynalezacych do urban fantasy i romansu metafizycznego, to o ile nie
s3 ujmowane one z perspektywy historii ksztaltowania gatunku, zdarza si¢ czesto, ze roz-
patruje si¢ je z wylaczeniem perspektywy intertekstualnej czy popkulturowej. Warto za-
uwazy¢, ze owe intertekstualne wplywy obejmujg rozmaite formy w r6znych mediach (na
przyklad relacje od powiesci do filmu lub od powiesci do serialu czy telewizji). Wszelako
badania prowadzone w obrebie jednego medium nieczesto zostaja rozbudowane do roz-
wazan o transmedialnych adaptacjach czy remediacjach. W rezultacie nie prowadzi to do
rozpoznania, ktére z tych konwengji s transmedialne, a takze w jaki sposéb rézne media
moga wplywacé na cechy i tresci niesione przez urban fantasy i romans paranormalny. Skut-
kiem tego jest brak spdjnego, ogélnego krytycznego opracowania oraz analizy znaczacych
wplywoéw, ktore artefakty transmedialne i hybrydyczne wywieraja na miejska fantastyke

oraz romans metafizyczny. Teoretycy nie odnoszg sie ponadto do tego, w jaki spos6b

postaci gatunek skrystalizowal si¢ dopiero po latach dwutysiecznych. Paule Goat Allen zauwaza w tekscie In LKH's 21st Anita
Blake Novel, Her Iconic Heroine — and Her Saga — Continue to Evolve, Ze ,popyt na fantastyke paranormalng” rozpoczat sie
w 2001 po sukcesie cyklu Laurell K. Hamilton, Anita Blake, zabdjca wampiréw. W 2006 roku Belinda Luscombe napisala na
lamach , Time”, Ze ,na polki ksiegarskie trafilo w 2004 ponad sto siedemdziesigt paranormalnych tytulow, dwa razy wiecej
niz dwa lata wczesniej”, odnotowujac, Ze popularna w tym czasie autorka, Christine Feehan, sprzedala okolo 500 000 kopii
kazdego z nowowydanych romanséw metafizycznych. W tym samym roku Carol Memmot z “USA Today” zwrécila uwage
na nieustajacy boom na romanse paranormalne, wskazujac, ze ,prawie 20% wszystkich romanséw sprzedanych w 2005 roku
mialo paranormalne fabuly, by poréwnac to z 14% z 2004, zgodnie z danymi zgromadzonymi przez stowarzyszenie Romance
Writers of America”. Z kolei Tim Holman, wydawca z Orbit Books, odnotowal, ze w 2008 roku fantastyka miejska stanowila
45% najlepiej sprzedajacej sie science fiction i fantasy, wyjasniajac, iz ,rozwoj miejskiej fantazji byl bez watpienia najwigksza
kategoryzacyjna zmiang w ciagu ostatnich 10 lat w USA na rynku SFF [science fiction i fantasy - przyp. tlumaczki]” (Roy Ho-

print, sugerujac, Ze pomimo dlugiej tradycji publikowania popularnych tytuléw z zakresu fantasy i horroru, dopiero teraz
fantastyka miejska zyskala rozpoznawalnos¢ jako marka wydawnicza (Tor Books Now Offering Urban Fantasy Novels, But They
Always Have, Tool, online: PRWeb, http://www.prweb.com/releases/2009/07/prweb2639804.htm [dostep: 30.08.2018]. Na-
tomiast w 2012 roku blogerzy z allthingsuf.com wskazali, Ze liczba wydanych w ciggu roku utworéw paranormalnych wzro-
sta do ponad siedmiuset, co stanowilo znaczacy skok z okolo stu siedemdziesigciu cytowanych przez Luscombe w 2004 roku
(zaznaczy¢ przy tym trzeba, ze nie podano zrédla tych statystyk). Powyzszy wybér danych pochodzacych z branzy wydaw-
niczej, internetowych recenzentéw oraz fanéw wyraznie i jednoznacznie wskazuje, jak potezny byl wplyw nowego gatunku
na producentow i konsumentéw beletrystyki.

% Jako przyklady parodii urban fantasy i romansu paranormalnego wskaza¢ seri¢ mockumentalng Death Valley (stworzong przez

Spider One iinnych), powies¢ Team Human Sarah Rees Brennan i Justine Larbalestier (New York: HarperTeen 2012) czy
seri¢ Ghost Ghirls (wykreowang przez miedzy innymi Marie Blasucci).
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konkretne utwory z zakresu urban fantasy i romansu metafizycznego funkcjonuja jako wer-
sje podtrzymujace lub podwazajace podstawy konstrukcyjne gatunku. Nielatwo jest tedy
w szerszym ujeciu analizowaé, w jaki sposéb gatunek jest modulowany i wyzyskiwany do
diagnozowania zjawisk wspolczesnej kultury. Nalezy zatem przedstawié poszerzona hi-
storie fantastyki miejskiej i paranormalnej, co tez stanowi gcel niniejszego artykutu.

Aby to uczynié, nalezy zapewnié podstawe, dzigki ktérej latwiejsze stanie si¢ zanali-
zowanie, a przez to takze eksplikacja sposobow, w jakie poszczegélne teksty przynalezace
do gatunku mogg tworzy¢ lub przekraczaé granice formalne oraz tematyczne w obrebie
konwengji. Majac powyzsze na uwadze, zaproponuje si¢ tutaj skonkretyzowang i integralna
definicje urban fantasy oraz romansu paranormalnego, uwzgledniajacg pewne kluczowe
dla nich parametry i konwencje, jednak otwartg przy tym na alternatywne podejscia, uje-
cia historyczne czy lektury. Przede wszystkim ustanowi si¢ tu ramy metodologiczne, a na-
stepnie dokona krytycznej analizy kilku réznych sposobéw naukowego ogladu gatunku, by
ostatecznie przedlozy¢ oryginalng, dopelniajaca historie ksztaltowania si¢ jego formy i wy-
kladni. Warto podkresli¢, ze celem artykutu jest dowiedzenie, iz urban fantasy i romans me-
tafizyczny zostaly po czesci uformowane przez ogélnie rozumiang hybrydycznosé. Pojawi
si¢ tez zalozZenie, Ze oba s formalnie i tematycznie zwigzane s3 z zatraceniem plynnosci
granic — gatunku, mediéw i monstrualnego Innego. Tezy te podsumowane zostang stwier-
dzeniem, Ze rozpoznanie, w jaki sposdb fantastyka miejska i romans metafizyczny przekra-
czajg bariery gatunkowe i medialne, staje si¢ kluczowe dla wyjasnienia ich obecnej popu-

larnosci czy sukcesu komercyjnego.

Teoria gatunku. Ramy metodologiczne definiowania gatunku

Zanim przedlozona zostanie historia krystalizowania sie¢ definicji urban fantasy i romansu
paranormalnego, warto dokona¢ krytycznego podsumowania definicji wytworzonych na
potrzeby akademickie, branzy wydawniczej oraz fanéw. Ocena konkurencyjnych wyktadni
teoretycznych umozliwi stworzenie najbardziej wyczerpujacej, wieloaspektowej defini-
¢ji. Zgodnie bowiem z sugestig Ricka Altmana, zadaniem teoretyka jest ,rozstrzygnie¢cie,
nie tyle polegajace na odrzucaniu niesatysfakcjonujacych stanowisk sposréd polemicznych
ujed, ile na konstruowaniu modelu, ktéry odstoni zwigzek miedzy nimi w szerszym kon-
tekscie kulturowym”®. Podejscie krytyczne sprzyja zatem dokonaniu oceny istniejgcych juz
definicji romansu paranormalnego i fantastyki miejskiej, dostarczajac dowodéw kontes-
tujacych ich zasadno$¢ lub potwierdzajacych ich stusznosé.

Jesli wziaé pod uwage powstale wczesniej definicje gatunkéw i rozwazania o wyksztal-
caniu si¢ fantastyki miejskiej oraz romansu paranormalnego, pojawiaja sie¢ dwa kluczowe
problemy, wykazujace duza frekwencje w rozwazaniach nad gatunkami (a ktérych w tym
artykule chcialoby sie unikna¢). Chodzi tu przede wszystkim o dos¢ niepokojaca tenden-
¢je wsrod badaczy do postrzegania gatunku w danym momencie jako formy catkowicie wy-

modelowanej i dopelnionej. Altman zauwaza, Zze moze mie¢ ona zrédlo w tradycyjnym,

® Rick Altman, A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre, ,Cinema Journal” 1984, nr 3, s. 6.
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synchronicznym podejsciu do teorii gatunku: ,Gatunki byly zawsze — i wciaz tak jest —
postrzegane, jakby w pelni juz uformowane wyskoczyly z glowy Zeusa”, co sprawia, pisze
dalej Altman, ze podlegajg one analizie na tej same zasadzie, a wiec tak, jakby ,mialy fun-
damentalnie ahistoryczng nature”, istniejac w abstrakcyjnej, idealnej formie, ktéra porow-
nuje on do ,kategorii platoriskich”'’. Bez wlasciwego zarysu gatunkowego trudno jest okre-
$li¢, czy poszczegdlne teksty podtrzymuja, czy tez podwazaja konwencje gatunkowe. Po-
mimo to podobne modele wprowadzaja jednak w blad, sugerujac, ze struktury dowolne-
go gatunku sg ,ahistoryczne” i statyczne.

Kolejng przeszkode stanowi predylekcja do przedstawiania procesu ksztaltowania sig
gatunku jako nieuniknionego i liniowego rozwoju tego, co stanie sie z czasem kanonicz-
nym korpusem tekstow w obrebie danego nurtu. Altman sugeruje tymczasem, ze diachro-
niczne podejscie w genologii powinno raczej koncentrowac si¢ na ,odnotowywaniu eta-
poOw rozwoju, wdrazania i zanikania w obszarze tego samego konstruktu” gatunkowego!!.
Innymi stowy, historia krystalizowania si¢ gatunku powinna sugerowac, ze to, co w okre-
$lonym momencie wydaje si¢ ustrukturyzowanym wzorcem gatunkowym, w rzeczywi-
stosci podlega zawsze dynamicznej fluktuacji. W ksigzce Film/Genre Altman stwierdza, ze
gatunek nie pozostaje w stanie permanentnie statycznym, lecz podlega ,procesowi wytwa-
rzania sie”, ,ugatunkowywania [genrification]”, ktére badacz opisuje jako ,ciagle” i ,usta-
wicznie trwajace” 2. Z tego wzgledu podejscie diachroniczne wymaga, aby krytycy rozu-
mieli gatunek jako rozwijajacy sie zespdl struktur, ktére ewoluujg, uspdjniaja sie i roz-
praszaja na przestrzeni czasu. Oznacza to, Ze historia gatunku nie powinna by¢ po prostu
omdwieniem etapdw jego rozwoju oraz wywiedzionych zen wykladni kilku form subga-
tunkowych, a w zamian raczej dopuszcza¢ mozliwo$¢ pojawienia sie rozwiazan alterna-
tywnych i analogicznych zmian w obrebie gatunku.

Oprdcz tendencji do lekcewazenia tego, w jaki sposdb gatunki nieustannie podlegaja
procesowi formulowania sie i/lub rozpadu, we wczesniejszych krytycznych prébach zde-
finiowania fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego pomijano fakt, ze proces ten
polega, jak pisze Altman, ,na transakcyjnosci, w obrebie ktérej zachodzg pomiedzy uzyt-
kownikami terminu konflikty i negocjacje, wplywajace na ustawiczne przepostaciowy-
wania ogdlnych desygnacji”*®. Badacz podkresla réwniez, ze krystalizowanie si¢ gatunku
podlega metamorfozie angazujacej wspomnianych uzytkownikéw terminu, przynaleza-
cych zaré6wno do grup ,produkujacych” teksty, jak tych, ktérzy sg ich ,odbiorcami” - in-
nymi stowy wiec tych, ktérych cztonkami sg pracownicy branzowi, akademiccy i pozaa-

kademiccy krytycy, a takze szeroko pojeta publicznos¢ czytelnicza™.

1 Tamze, s. 8.

"' Tamze.

2 Rick Altman, Film/Genre, London: BFI Publishing 1999, s. 70.
3 Tamze.

4 Tamze, s. 166.
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O ile oglad Altmana zogniskowany jest na filmie i telewizji, o tyle Ken Gelder w ksigzce
Popular Fiction podkresla relewantnosé¢ ujmowania w analizie literatury popularnej tak
aspektéw zwigzanych z produkcjg, jak i recepcja. Konstatuje on, Ze powstawanie tzw. prozy
gatunkowej jest ,nie tylko kwestig tekstualnosci, lecz calosciowo potraktowanego mecha-

15, sugerujac tym samym bardziej wieloaspek-

nizmu produkgji, dystrybugji... i konsumpcji”
towe podejscie do kwestii rozwoju gatunkéw. Zwazywszy zatem na ,transakcyjng” na-
ture procesu wylaniania si¢ gatunku poprzez ,aparat produkgji”, przyjeta w tym artykule
definicja réznié si¢ bedzie znacznie od wczesniejszych krytycznych préb dookreslenia
urban fantasy i romansu paranormalnego, jako Ze wzigte zostang takze pod uwage obser-
wacje i analizy réznych znaczacych ,grup uzytkownikéw" — a zatem wspomnianych juz

0s6b ze srodowiska akademickiego, autoréw, galezi wydawniczej, a takze czytelnikow.

Problemy definicyjne.

Réznice w historii i definicji fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego

Warto zwrdcié uwage na kilka zasadniczych probleméw, w jakie uwiklane s definicje i teo-
ria formowania si¢ urban fantasy i romansu paranormalnego. Przede wszystkim teoretycy
przejawiajg sklonnosé do ujmowania obydwu jako subgatunku zainspirowanego jednym
gatunkiem rodzicielskim. Wychodzac z takiego stanowiska, i krytyka, i publicznos¢ czy-
telnicza czynig zalozenie, przez pryzmat ktdérego postrzegaja historie i definicje gatunku
jako jednorodng, gdyz wywiedziona wylacznie z jednego Zrédta. Podejmujac préobe zde-
finiowania fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego w ten wlasnie sposéb, badacze
czesto blednie sugeruja, Ze na powstanie obu konwencji wplyw wywarl tylko jeden gatu-
nek, a mianowicie albo fantasy, albo romans, albo horror (w tym i gotycyzm). Przykladowo
wspomniana juz Ndalianis zaprezentowala znakomitg analize tego, ,co dzieje sie, kiedy
romans spotyka sie z horrorem” w romansie paranormalnym jako gatunku's. Niemniej jed-
nak potraktowala ona romans metafizyczny jako ,subkategorie” funkcjonujaca w planie
ogolniej pojmowanej fikcji romansowe;j', pomijajac tym samym znaczacy wplyw innych
gatunkow na jego rozwoj, jak choéby fantasy czy kryminatu. W krytycznej dyskusji fanow-
skiej przedlozonej w Beyond Heaving Bosoms Sarah Wendell i Candy Tan réwniez utrzy-
mujg, ze urban fantasy jest ,subgatunkiem” romansu paranormalnego '®. Inaczej ma si¢ rzecz
w The Cambridge Companion to Fantasy Literature, zawierajacym hasta Urban fantasy i Ro-
mans paranormalny ujete juz jako kategorie gatunkowe w studiach nad fantasy, co wska-
zuje, Ze mozna je rozwaza¢ w kontekscie przynaleznos$ci przede wszystkim do korpusu

tego wlasnie nurtu literatury.

1> Ken Gelder, Popular Fiction: the Logics and Practices of a Literary Field, New York: Routledge 2004, s. 2.

' Angela Ndalianis, The Horror Sensorium: Media and the Senses, Jefferson, NC: McFarland and Company, 2012, s. 80. Ksiazke te
przeczytaé warto w szczegdlnosci z uwagi na przydatna i szczegélowo podana historie ksztaltowania sie romansu paranor-
malnego, opracowang w perspektywie zaréwno historii gatunkowej romansu, jak i gotycyzmu literackiego.

7 Tamze, s. 78.

'® Sarah Wendell, Candy Tan, Beyond Heaving Bosoms: The Smart Bitches’ Guide to Romance Novels, New York: Touchstone, 2009,
s. 280.
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Jako jeden z przykladéw tego, w jaki sposdb preferencje gatunkowe mogg wplywaé
na definicje fantastyki miejskiej i romansu metafizycznego, niech postuzy tekst Dark Fan-
tasy and Paranormal Romance Roz Kaveney, w ktérym podaje ona definicje gatunku ska-
tegoryzowanego jako dark fantasy, w obrebie ktérego osadzona mialaby by¢ subkategoria
romansu paranormalnego®. Jakkolwiek bardzo szeroka, przytoczona charakterystyka dark
fantasy nie zawiera w sobie Zadnego poglebionego rozréznienia pomiedzy ta konwencja
a fikcjg gotycka czy horrorem i groza® — a jej uszczeg6towiona definicja opiera si¢ na od-
wolaniach do zgola odmiennych gatunkéw, jak choéby kryminal?!. Kaveney utrzymuje po-
nadto, Ze romans paranormalny stanowi podkategori¢ dark fantasy definiowana ,zakresem,
w jakim fabule determinuje jej wymiar erotyczny”?, laczac tym samym literature ,ero-
tyczng” z romansowg, a rozréznienie to jest bardzo znamienne?. Mimo to jednak idiosyn-
krazje Kaveney wzgledem fantasy ograniczaja jej analize — zamieszczong w koricu w an-
tologii tekstow teoretycznych poswieconych temu gatunkowi — istotnych mimo wszystko
wplywdéw gotycyzmu, horroru, romansu i kryminalu na urban fantasy i romans paranor-
malny?!. Dokonane przez nig podzialy na dark fantasy oraz template dark fantasy® (wla-
czonej w obreb urban fantasy) oraz romans paranormalny nie wydaja sie przeto przeko-
nujace.

The Cambridge Companion to Fantasy Literature jest rowniez doskonalym przejawem
drugiej ze wskazanych uprzednio bolaczek dotykajacych akademickich obrachunkéw
z fantastyka miejska i romansem metafizycznym, a wiec calkowitego abstrahowania od
kontekstéw wydawniczych i percepcji czytelniczej. Wyraznie widaé zlekcewazenie, a tym
samym pominigcie przez autoréow encyklopedii okolicznosci, w ktérych terminéw tych

uzywaja producenci i konsumenci takich utwor6w?. Przykladowo uzycie przez Kaveney

' Roz Kaveney, Dark Fantasy and Paranormal Romance, w: tamze, s. 220.
2 Tamze,s. 215.

2 Tamze, s. 219. W rzeczywistosci wplyw prozy detektywistycznej i kryminalnej jest do$¢ mocno niedoceniany nawet w tych
opracowaniach, w ktérych wspomina si¢ o pokrewieristwie z tymi gatunkami. Na przyklad pisarka Charlaine Harris uznaje
cykl Southern Vampire Mysteries (2001-2013) za powiesci detektywistyczne. W wywiadzie dla SFsite.com przyznala ona, Ze:
»Wszystkie ksigzki z Sookie zawieraja tez [kryminalne - przyp. tlumaczki] zagadki. Nigdy nie mysle o nich jako horrorach
izawsze jestem zdumiona, widzac te ksigzki uszeregowane na potkach z horrorami” (Alisa McCune, A Conversation with
tasy i romansu paranormalnego jako prozie detektywistyczno-kryminalnej przeczyta¢ mozna w analizie serii Anita Blake,
zabdjca wampiréw, napisanej przez Lind¢ Holland-Toll's: Harder than Nails, Harder than Spade: Anita Blake as ‘The Tough Guy’
Detective, ,Journal of American Culture” 2004, t. 27, nr. 2, ss. 175-189. Warto przeczytac takze prace magisterska Caroline
Stikkelbroeck, Monstrum: The Vampire in the Detective Study.

N
M

Roz Kaveney, dz. cyt., s. 220.

N
b

Piszac gléwnie z perspektywy fanowskiej, Wendell i Tan podkreslali, ze czytelnicy moga dostrzegaé wyrazng roznicg migdzy
romansami a literaturg o charakterze erotycznym. Por. Sarah Wendell, Candy Tan, dz. cyt., s. 112-114.

~
®

Roz Kaveney, dz. cyt,, s. 215.

» Trudno w jezyku polskim odda¢ ten termin inaczej niz ,szablonowy”, ,wzorcowa” lub ,prototypowg dark fantasy”, jednak

ekwiwalenty te nie wydaja sie dostatecznie wpisywaé w specyfike polskiego idiomu genologicznego. Polskiej genologii lite-
ratury fantastycznej moglyby akurat bardzo zaszkodzi¢ podobne wartosciujace epitety, wskazujace na szablonowos¢ opisy-
wanej jej kategoriami literatury — czyli podnoszace scisle ten zarzut, z ktérym polska teoria fantastyki musi si¢ zwykle bory-
ka¢ (przyp. tlumaczki).

w
g

Przykladéw autorskich definicji gatunku szuka¢ mozna miedzy innymi w: Kerri Arthur, Paranormal Romance ¢ Urban Fan-
tasy: Defining Two Popular Subgenres, Carrie Vaughn, The Long and Diverse History of Urban Fantasy oraz tejze, Carrie’s Analysis
of Urban Fantasy Part I, jak réwniez Laurell K Hamilton, Vampires and Paranormal Thrillers. Egzemplifikacje fanowskich defi-
nicji znalez¢é mozna migdzy innymi na blogach Larissy Benoliel (Defining Urban Fantasy and Paranormal Romance: What's the
Difference?), Marshy A. Moore (Urban Fantasy vs Paranormal Romance) czy Sue Grimshaw (Paranormal vs Urban Fantasy, What
is the Difference?).


http://www.sfsite.com/05a/ch175.htm
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okreslenia dark fantasy na nazwe gatunku jest wysoce problematyczne, bowiem nie jest to
termin uzywany czy rozpoznawany przez wielbicieli literatury spod znaku fantastyki miej-
skiej czy romansu metafizycznego?. W rozdziale zatytulowanym Urban Fantasy Alexan-
der C. Irvine w podobny sposéb pomija popularny uzus tego pojecia, przedkladajac nie-
zwykle precyzyjng charakterystyke owej fantastyki miejskiej jako ,zbioru tekstéw [...],
w ktérych motywy idyllicznej lub heroicznej fantasy [tropes of pastoral or heroic fantasy] prze-
niesione zostaly w przestrzen zurbanizowang”, dodajac przy tym, ze gatunek ,szybko sie
rozwingl i objal réwniez powiesci historyczne, pokrywajac sie z [...] nowg falg realizmu
magicznego bagdz New Weird”?, Badacz podkresla mocno role miasta w urban fantasy jako
przestrzeni akgji i jako bohatera narracji, ubolewajac wszelako, ze ,autorzy »romanséw pa-
ranormalnych« zaanektowali termin »urban fantasy«”, stosujagc go w odniesieniu do zupel-
nie innych utwordéw. Pod tym wzgledem zorientowanie Irvine’a na realizm magiczny
i miejskie weird fiction stoi w jaskrawej sprzecznosci z popularnym, wypracowanym przez
odbiorcéw tekstéw ujeciem fantastyki miejskiej?. Bardziej juz stosowny wydaje sie ter-
min proponowany przez Kaveney, a wigc template dark fantasy, ktéry w wiekszym stop-
niu koresponduje z koncepcjg urban fantasy jako kategorii gatunkowe;j.

Trzecia istotna trudnoscia, ktdra ujawnia sie¢ teoretycznoliterackich definicjach fan-
tastyki miejskiej i romansu paranormalnego, jest sposdb, w jaki konsekwentnie sg one od
siebie separowane. Redaktorzy wspomnianego The Cambridge Companion to Fantasy Lite-
rature, proponujac podzial na fantastyke miejskg i romans paranormalny, zdecydowanie
wskazujg, Ze s3 to dwa rézne tryby narracyjne. Wskazuja na to takze oburzone reakgje fa-
néw tego nurtu literatury na przypadki niewlasciwego uzywania tych pojeé. Dobrym przy-
kladem niech beda kontrowersje, ktére wzbudzito wérdd czytelnikéw przeklasyfikowanie
dziesiatej czesci popularnej serii Laurell K. Hamilton, Anita Blake, zabdjca wampiréw (Nar-
cyz spetany), z urban fantasy na erotyke paranormalng. Autorka cyklu przez ponad dekade
spotykala si¢ z powazng krytykg ze strony rozczarowanych tg zmiang fanéw i anty-fa-
néow™.

Jedyna powszechnie uznawang réznica miedzy fantastyka miejska a romansem para-
normalnym jest dominanta kompozycyjna w postaci zagadki albo romansu. Ilustrujac
te prawidlowos¢, mozna przywolaé spostrzezenie Gwendy Bond, ze branza wydawnicza

zwykle uzywa tych termindéw zamiennie, lecz o ile jest to powszechna praktyka, o tyle

¥ Przykladowo w 2013 roku organizatorzy DragonConu, najwigkszego w Stanach Zjednoczonych konwentu science fiction i fan-
tasy, rozdzielili blok programowy ,dark fantasy” na dwa osobne, ,horror” i ,urban fantasy” z uwagi na lepsza rozpoznawal-
nosé tych terminéw przez fanéw. Jeden z organizatoréw wyjasnial: ,Zwyczajnie rzecz ujmujac, zmeczylo mnie wyjasnianie,
co oznacza dark fantasy. Istnieje kilka réznych subgatunkéw okreslanych jako dark fantasy i konieczne stalo sie wybranie
[dostep: 30.08.2018]). Stwierdzenie to sugeruje, ze fani fantastyki miejskiej i horroru nie korzystaja w duzym zakresie z ter-
minu dark fantasy, co z kolei oznacza, ze wyzyskanie go przez Kaveney wydaje si¢ zatem nieodpowiednie.

# Alexander C. Irvine, Urban Fantasy, w: The Cambridge Companion to Fantasy Literature, red. Edward James, Sarah Mendlesohn,

Cambridge: Cambridge University Press, 2012, s. 200.

Tamze.

Zwigzle streszczenie znalez¢é mozna na blogu Paula Goata Allena w poscie The Controversial Saga That’s Good for Genre Fiction—
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http://darkfantasy.dragoncon.org/dark-fantasy-faq/
http://www.barnesandnoble.com/blog/the-controversial-saga-thats-good-for-genre-fiction-and-society/
http://www.barnesandnoble.com/blog/the-controversial-saga-thats-good-for-genre-fiction-and-society/
http://www.laurellkhamilton.org/2006/12/dear-negative-reader/
http://www.laurellkhamilton.org/2006/12/dear-negative-reader/
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jednak w$réd odbiorcéw funkcjonuje swiadomos¢ istotnej réznicy. Badaczka wspiera te
argumentacje, cytujac wypowiedz zastepcy dyrektora Avon Publications, Erike Tsang,
zgodnie z ktéra , Gléwnym motywem fabularnym jest w romansie paranormalnym zwia-
zek [miedzy dwojka bohateréw — przyp. thumaczki]”, podczas gdy ,Urban fantasy kon-
centruje sie wokol swiata, w ktérym ta para istnieje”*'. Ujmujac rzecz inaczej: to, w jakim
stopniu romans determinuje narracje, decyduje o klasyfikacji tekstu jako romansu meta-
fizycznego, natomiast utwory, ktérych dominantg fabularng jest zagadka badz elementy
horroru, grawituja juz w strone fantastyki miejskiej. Podejmujac w tym samym artykule
kolejng prébe rozréznienia pomiedzy urban fantasy a romansem paranormalnym, Bond
cytuje réwniez Heather Osborn, redaktorke specjalizujaca si¢ w romansach, pracujaca dla
Tor Books, ktéra ustala rozgraniczenie migdzy nimi na podstawie tego, co wielbiciele ro-
mansu — jak choéby przywolywane juz Wendell i Tan — okreslaja mianem konwencji
,izyli dtugo i szczesliwie . Jak utrzymuje Osborn, jej ,pierwsza zasada jest okreslenie,
czy w finale ksigzki mamy zawigzany romans. Jezeli nie, a utwdr przypisany jest do tego
gatunku, czytelnicy beda wsciekli”*. Bond sugeruje tedy, ze w optyce odbiorcéw o roz-
graniczeniu decyduje przede wszystkim zakres reprezentacji komponentu romansowego
- co wskazuje na to, ze definicje gatunkowe musza uwzgledniaé¢ zar6wno preferencje
konsumenckie, jak i niuanse branzy wydawniczej**.

Przytoczone tutaj przyklady dowodzg, ze krytycy, autorzy oraz fani mogg mie¢ wktad
w wykuwanie wykladni i sledzenie historii ksztaltowania sie fantastyki miejskiej iro-
mansu paranormalnego — i cho¢ wiele z tych koncepcji zostalo w niniejszym artykule po-
traktowanych polemicznie, nie wolno przy tym zapominad, ze nie muszg one wcale by¢

niestuszne; sg one po prostu nie dos¢ wyczerpujace.

Ksztaltowanie si¢ fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego

Zamiast zatem probowaé dokonywacé rozréznienia na dwie osobne kategorie lub wypro-
wadzaé podkategorie urban fantasy i romans paranormalny z jednego tylko gatunku, przed-
stawi sie tu historie ich krystalizowania si¢ jako hybryd gatunkowych?*. W ten spo-
s6b zapewniony zostanie calo$ciowy i uzupelniajacy sie oglad definicji obydwu form nar-
racyjnych. Termin urban fantasy pojawil si¢ po raz pierwszy we wczesnych latach osiem-
dziesiatych, opisujac nowa forme popularyzujacej si¢ fantastyki, w ktdrej pierwiastek nad-
przyrodzony mial przenikaé przez mury miast istniejacych w fikcyjnej wersji wspéiczesno-

$ci. W rzeczonej odmianie fantastyki ludzki protagonista konfrontowat si¢ z wrézkami

* Gwenda Bond, When Love Is Strange: Romance Continues Its Affair with the Supernatural, online: Publisher’s Weekly,

# Tan Wendell, dz. cyt., s. 142-143.

* Tamze.

3 Gwenda Bond, msc. cyt.

* W polskiej terminologii uzywa si¢ czesciej pojecia ,gatunkéw zmaconych”, bliskich skadinad rozumieniu fuzzy set u Attebe-

ryego. Por. Anna bebkowska, Miedzy teoriami a fikcjg literackg, Krakéw: Universitas, s. 19 oraz Piotr Stasiewicz, Migdzy swia-
tami. Intertekstualnosc i postmodernizm w literaturze fantasy, Bialystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku 2017, s. 296.


http://www.publishersweekly.com/pw/print/20090525/12458-when-love-is-strange-romance-continues-its-affair-with-the-supernatural.html
http://www.publishersweekly.com/pw/print/20090525/12458-when-love-is-strange-romance-continues-its-affair-with-the-supernatural.html
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czy elfami pochodzgcymi z alternatywnego, magicznego swiata. Pierwsze tego typu utwory
wyszly w latach osiemdziesiatych i na poczatku dziewieddziesiatych spod piér péinocno-
amerykariskich pisarzy, takich jak cho¢by Charles de Lint, Terri Windling, Emma Bull
czy Mercedes Lackey. Obok wspoéldzielenia fabularnego konceptu, wezesne teksty fanta-
stycznomiejskie laczyla takze tematyka, skupiona przede wszystkim wok6l motywu de-
stabilizacji granic pomiedzy tym, co realne, a tym, co fantastyczne, a takze miedzy swojskim
i Obcym. W relagji do tego protagonista zmuszony byl kwestionowaé wlasng tozsamosé
oraz role spoleczng, ostatecznie dokonujac wyboru miedzy odrzuceniem innosci i utrzy-
maniem statu quo w postaci wspomnianej diastazy realnego i fantastycznego, a skorzysta-
niem z szans, jakie oferuje ten drugi, nieograniczony polaryzacjami swiat, w ktérym przyjaé
mozna rozmaite kwantyfikatory?.

Z czasem jednak pojecie urban fantasy zaczeto stosowal w szerszym, rozumieniu (nie-
kiedy retroaktywnie) na opisanie innych fikcji spekulatywnych. Obecnie wyzyskuje si¢
go rowniez do systematyzacji utworéw nielatwych do gatunkowego skatalogowania, jak
cho¢by prozy Neila Gaimana czy steampunkowych narracji Tima Powersa, Scotta Wester-
fielda czy Gail Carriger. Powszechne jest nadto wyzyskiwanie tego terminu do charakte-
ryzowania wielu popularnych narracji obudowanych wokoét obrazéw istot nadnaturalnych
- wilkolakéw, czarownic, anioléw i ewidentnie nadreprezentowanych wampiréw.

Wskazaé mozna takze konkretne przyklady fikcji wampirycznych, ktére juz pod ko-
niec lat osiemdziesiatych i na poczatku dziewieédziesigtych wlaczy¢ mozna by w obreb fan-
tastyki miejskiej (nadajac im to miano post factum) z uwagi na polaczenie w nich elementéw
znamiennych dla fantasy, horroru, literatury tajemnic czy przygodowe;j. Beda to na przy-
klad powiesci Lee Killough Blood Hunt oraz Bloodlinks, cykl Vampire Files autorstwa P.IN.
Elrod, serial Forever Knight, cykl Tanyi Huff Blood, a takze pierwsze powiesci Laurell K.
Hamilton z cyklu Anita Blake, zabdjca wampiréw?®. Protagonista tych wczesnych wersji
wampirocentrycznej urban fantasy (wlaczajac w to powiesci Killough i Elrod oraz serial Fo-
rever Knight) jest zazwyczaj przemieniony w wampira mezczyzna, podejmujacy wysilek
rozwigzania serii zagadek.

Warto zaznaczy¢, ze niewielu badaczy zdotalo jak dotad uwzglednié korelacje basnio-
wej konstytucji wezesnej fantastyki miejskiej a kryminalem wampirycznym u takich auto-
r6w jak de Lint, Bull, Windling czy Lackey. Zamiast tego sktaniano si¢ ku podzialowi na

Jtradycyjng” i ,wspolczesng” urban fantasy*’ badz tez sugerowano, ze owe terminologiczne

Inne powtarzajace si¢ motywy obejmuja zburzenie réznicy miedzy sielskoscia a miejskoscia, powodowanej przenikaniem
tradycyjnych idyllicznych elementow narracji fantasy do wspélczesnych miast. Niektére utwory przyjmuja wobec podob-
nego roztamu dyskurs ekokrytyczny, jak na przyklad cykl Knight of Ghost and Shadows Mercedes Lackey, ktdry stawia dzialajacego
na terenie wspolczesnego Los Angeles niecnego dewelopera przeciwstawia elfom, zamieszkujacym ostatnie tereny lesne.

Warto tutaj odwola¢ si¢ do cytowanego juz tekstu Irvine’a, w ktérym dokonany zostal podzial i analiza podobnych formut
urban fantasy.

Lee Killough, Blood Hunt, New York: Tor, 1987; tegoz Blood Links, New York: Tor, 1988, jak réwniez Forever Knight (Barney
Cohen iJames D. Parriott, 1992-1996), P.N. Elrod, The Vampire Files (13 powiesci wydanych w latach 1990-2009), Tanya
Huff, cykl Blood (6 powiesci z lat 1991-2008; w Polsce cykl ten znany jest jako seria Victoria Nelson) oraz Laurell K. Hamilton
cykl Anita Blake, zabéjca wampiréw (25 powiesci od 1993 roku, cykl niezakoniczony).
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etykiety dorobiono na sile i zastosowano niewlasciwie®. Jezeli jednak wzigé pod uwage
hybrydycznosé tematyczng i transgresywnosé granic [Swiatéw — przyp. ttumaczki] jako
dystynktywne cechy tekstéw spod znaku fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego,
jasne stanie sie, w jaki sposéb dwa wyraznie odrebne trendy (elfi i wampiryczny) polaczyly
sie ze sobg w szerszej kategorii urban fantasy po roku 2000*". Przykladowo we wczesnej
fantastyce miejskiej ludzki protagonista pochodzacy ze wspoélczesnej rzeczywistosci kon-
frontowany byl z nadnaturalng wiedza podwazajaca jego lub jej rozumienie Swiata czy
postrzeganie wlasnej tozsamosci. Podobnie rzecz si¢ miala w literaturze wampirycznej,
gdzie wywodzacy si¢ czlowieczego srodowiska bohater, dowiedziawszy si¢ o istnieniu
krwiopijcow, musial stawi¢ czola wlasnym dotychczasowym $wiatopogladom. Obecnosé
okreslonych postaci nadprzyrodzonych (jak elféw czy wampiréw) jest jednak mniej zna-
mienna, anizeli pofaczenie z ogdlniej pojmowang struktura hybrydyczna, modulujaca za-
réwno forme (transgresyjne konwencje gatunkowe), jak i tre$¢ (kwestionowanie struktur
wiadzy jazni/ Innego)*.

Literatura wampiryczna lat osiemdziesigtych i dziewigédziesiagtych dokonuje przede
wszystkim introspekcji naruszenia granic migdzy fantastyka a realnoscig czy swojskoscia
a obcoscig za pomocg motywu ,uczlowieczonego” czy ,dobrego” wampira. Figura zboni-
zowanego, Swiadomego wartosci etycznych i duchowych krwiopijcy pojawila si¢ po raz
pierwszy na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych w prozie Freda Saberha-
gena, Anne Rice, Chelsea Quinn Yarbro, Suzy McKee Charnas i George’a R. R. Martina.
Jak trafnie podsumowuja David Punter i Glennis Byron, rola tej postaci jako nosnika Ob-
cosci ulegla w ciggu ostatniego stulecia znaczacej zmianie poprzez ,wspdtczesng huma-
nizacje wampira”®. Badacze wskazuja, ze ,w dziewietnastym wieku reprezentacje wam-
pira jako istoty potwornej, ztej i obcej stuzyly jako gwarant istnienia dobra, podpory [...]
ceremonialnie dualistycznych struktur wiary [...] wcigz stanowigcych dominujacy swia-
topoglad”*. Jednak w narracjach wampirycznych p6znego XX wieku bohater taki staje
si¢ juz ,bardziej wspodlczujacy, blizszy czlowiekowi i zdecydowanie mniej radykalnie

»obcy«”®, gdy ,opozycje miedzy dobrem a ztem byly coraz silniej problematyzowane”*.

2
&

Alexander C. Irvine, dz. cyt., s. 200.

2

Wezesne utwory urban fantasy uznaé nalezy za hybrydyczne, poniewaz stanowily one polaczenie tradycyjnego high fantasy
z elementami horroru, wliczajac tu nie tylko byty nadnaturalne, jak wiedZmy, lecz i charakterystyczny dla horroru sposéb
deskrypcji przemocy o magicznej proweniencji. Wigzaly one réwniez tradycj¢ questu z narracja, w ktérej sledczy rozwiklaé
musi jakas$ tajemnicg, zwykle o charakterze kryminalnym. Wspélczesne kryminaly wampiryczne réwniez s gatunkiem hy-
brydycznym, spajaja bowiem skonkretyzowane motywy zaczerpniete z literatury wampirycznej z elementami powiesci de-
tektywistycznych i kryminalnych, jak chocby szczegélny typ protagonisty — posta¢ twardziela czy femme fatale - oraz watki
zwigzane z rozwiklywaniem zagadek.

W tym znaczeniu ,hybrydycznos¢” stanowi przedmiot krytyki postkolonialnej. Kluczowg dla uzycia tego terminu jest wedtug
autorki artykulu praca The Dialogic Imagination Michaila Bahtina (przekl. Caryl Emerson, Michael Holquist, Austin: Univer-
sity of Texas Press 1981) oraz a takze artykul Homi Bhabhy Signs Taken for Wonders: Questions of Ambivalence and Authority
under a Tree Outside Delhi (,Critical Inquiry” 1985, nr 1, ss. 144-165).

David Punter, Byron Glennis, The Gothic, Malden: Blackwell 2004, s. 272.
Tamze, s. 270.
Tamze,s. 271.
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Tamze, s. 270. Wiecej na temat humanizacji figury wampira w latach siedemdziesigtych: Joan Gordon, Veronica Hollinger,
Introduction: The Shape of Vampires, w: Blood Read: The Vampire as Metaphor in Contemporary Culture, red. Joan Gordon, Vero-
nica Hollinger, Philadelphia: University of Pennsylvania Press 1997, ss. 1-7 oraz w tym samym tomie: Jules Zanger, Metaphor
into Metonymy: The Vampire Next Door, w: tamze, ss. 17-26. Warto ponadto zapoznac si¢ z nowatorskim opracowaniem dzie-
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Wampiry wraz z innymi ,zbonizowanymi” monstrami pojawily sie wiec w urban fantasy
i romansie paranormalnym dzigki temu wlasnie trendowi z korica lat siedemdziesiatych.
W latach osiemdziesiagtych i dziewieédziesiatych w podobny sposéb destabilizujg ko-
relacje miedzy potwornoscis, zlem i Innoscia. Za egzemplifikacje takiej tezy postuzy¢ moga
wampiryczni bohaterowie ksigzek Killough (Garreth Mikaelian), Huff (Henry Fitzroy) czy
Nicholas Knight z serialu Forever Knight, ktérzy zmagaja si¢ z wlasng monstrualnoscia, by
zastuzy¢ na miano ,dobrych ludzi”. Wielu protagonistéw literatury tamtego okresu musialo
w okrutny sposéb borykac¢ sie ze swa natura, by wspomnie¢ cho¢by doskonale znanych
wampirzych estetéw z Wywiadu z wampirem Anne Rice®. Wszelako wampiry w urban fan-
tasy z lat dziewieédziesigtych réznia si¢ od od Lestata i Louisa, ktérzy muszg pié ludzka
krew, jednym znaczacym szczegélem — ot6z aby pozosta¢ po stronie dobra, muszg od-
mawiaé jej przyjmowania. Dzieki swej wstrzemiezliwosci protagonisci wczesnej fanta-
styki miejskiej zapisali sie w historii literatury, telewizji i filmu jako pierwsze prawdziwie
»dobre” wampiry, pragnace takimi na stale pozosta¢ i zachowujgcymi sie tak ludzko, jak to
tylko mozliwie. Przez cala dekade panowala wiec moda na wampirycznych abstynentéw.

Réwniez w latach dziewieédziesigtych cykl Laurell K. Hamilton’s Anita Blake ... oraz
serial Jossa Whedona Buffy, postrach wampiréw podazaly wyznaczonym tropem, zaklada-
jacym, ze bycie dobrym wampirem jest jednoznaczne z wyrzeknigciem si¢ wampirzych
nawykoéw i jak najwiekszym stopniem uczlowieczenia. Bohaterka powiesci Hamilton, roz-
wigzujaca kryminalne zagadki zabojczyni wampiréw, odczuwala we wczesnych latach
dziewiecdziesigtych wewnetrzny konflikt wynikajacy z jej jednoczesnej stabosci wzgledem
swych celéw i przekonania, ze musza by¢ one zle, skoro same chca na nig polowac i sie
na niej pozywia¢*:. Podobne wrazenie miala tytulowa bohaterka serialu Whedona, wikla-
jaca sie w romantyczne relacje wylgcznie z ,dobrymi” potworami odmawiajacymi zero-
wania na ludziach (na przyklad z wampirem Angelem, ktérego dusza zostala przekleta,
oraz Spikiem, ktérego okolicznos$ci zmusily do rezygnacji z ludzkiego pokarmu).

Anita Blake i Buffy stanowia réwniez najbardziej modelowe przyklady tekstow z lat
dziewig¢édziesiatych, wprowadzajacych jedna z lepiej rozpoznawalnych konwencji tego
gatunku tamtego okresu, a mianowicie silng posta¢ kobieca w roli prowadzacej §ledztwo
lub walke. Bohaterki — takie jak Vicki Nelson u Huff, Anita Blake u Hamilton czy Whe-
donowska Buffy Summers — demonstrowaly wspdlczesne znaczenie girl-power oraz po-

stfeminizmu i feminizmu trzeciej fali, ktére uobecnily sie w tej dekadzie®. Postaci te ne-

jow literatury wampirycznej autorstwa Niny Auerbach, zatytulowanym Our Vampires, Ourselves (London: University of Chi-
cago Press 1995). Wsrod bardziej aktualnych analiz przemian w obrebie konwencji dwudziesto- i dwudziestopierwszowiecz-
nych tekstow o wampirach wskazac trzeba nastepujace prace: William Patrick Day, Vampire Legends in Contemporary America:
What Becomes a Legend Most, Lexington: The University Press of Kentucky 2002, Milly Williamson, The Lure of the Vampire:
Gender, Fiction and Fandom from Bram Stoker to Buffy the Vampire Slayer, London: Wallflower 2005, jak réowniez Kena Gel-
dera New Vampire Cinema, London: BFI, 2012.

3

Anne Rice, Interview with the Vampire, New York: Alfred A Knopf 1976 oraz The Vampire Chronicles i New Tales of the Vampires
(1976-2003).

W szczegolnosci powiesci Hamilton z cyklu Anita Blake, zabéjca wampiréw powstale w latach 1993-1997.

Uzyteczne w dyskusji nad posfeminizmem i trzecig falg feminizmu beda nastepujace prace: Sarah Gamble, Postfeminism, w:
The Routledge Companion to Feminism and Post-Feminism, red. Sarah Gamble, New York: Routledge 2001, ss. 36-45; Yvonne
Tasker, Dianne Negra, Interrogating Postfeminism: Gender and the Politics of Popular Culture, Durham: Duke University Press
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gowaly i odrzucaly tradycyjna pozycje ofiary wyznaczong im przez horror, a w urban fan-
tasy i romansie paranormalnym przedzierzgnely si¢ ochoczo w agresywne, samowystar-
czalne heroiny*.

Jednak w tych nowych realiach, kwestionujagcych granice miedzy fantastyka a rzeczy-
wistoscig, bohaterki te zmuszone byly takze stawiaé czola wyzwaniu naruszenia barier
pomiedzy swojskoscia a obcoscig. Jak konstatuje Elaine Graham w Representations of the
Post/Human:

[...] to, co odmienne, uleglo patologizacji jako ,potworne”, a zatem i nieludzkie, mozliwe do odrzucenia, nie-
bezpieczne [...], w tym ujeciu wiec takze kobiety [...] sa nieludzkie z powodu nietozsamosci z biatym, ro-

zumnym i krzepkim meskim podmiotem®',

Badaczka wyjasnia ponadto, w jaki sposéb w patriarchalnym spoleczeristwie kobieta ukon-
stytuowana zostala jako Obcy i jak Obcos¢ ta przeistoczona zostala w monstrualnosé. Pi-
szgc o roli protagonistki w horrorze, Linda Williams konstatuje, ze do§wiadcza ona ,leku
przed dziwacznoscig potwora, lecz jednoczesnie orientuje sie, na ile owa dziwaczno$¢ po-
dobna jest do jej wlasnej odmiennosci”* — odmiennosci kobiecej w kulturze patriarchatu.
Bohaterki urban fantasy i romansu paranormalnego lat dziewieédziesiatych zmagajg sie
tedy z napieciem wynikajacym z uwiklania w funkcje heroiny, zmuszonej do pokonywa-
nia spotwornialych Innych, romantycznym upodobaniem do owych Innych a odkrywa-
niem wiasnej Innosci w zwiazku ze swg feministyczng czy postfeministyczng interpreta-
¢ja tozsamosci w obrebie patriarchalnego spoteczenistwa.

Od wczesnych lat dwutysiecznych w fantastyce miejskiej i romansie paranormalnym
dominowaly Zeniskie bohaterki, pelnigce dodatkowo role pierwszoosobowego narratora.
To w tamtym czasie granice miedzy swojskoscia a obcoscia, czlowiekiem a monstrum,
dobrem a zlem ulegly dalszemu rozmyciu. Protagonistki nie tylko zwalczaly potwory, ale
i same w pewnym stopniu si¢ monstrualizowaly. Na przyklad po roku 2000 Anita Blake
z cyklu Hamilton przeistacza si¢ z ludzkiego nekromanty w péi-bestie, nosicielke likan-
tropicznego wirusa i jednocze$nie sukkuba, Zerujacego na aktywnosci seksualnej. Z kolei
heroine cyklu Charlaine Harris, Sookie Stackhouse, poznajemy jako telepatke (bedaca

wszelako czlowiekiem), ktéra dopiero pézniej dowiaduje sie, ze wywodzi si¢ z catkowicie

2007; Stephanie Genz, Postfeminities in Popular Culture, New York: Palgrave Macmillan 2009; Benjamin A. Brabon, Stephenie
Gengz, Postfeminism: Cultural Texts and Theories, Edinburgh: Edinburgh University Press 2000.

W szczegolnosci Buffy analizowana byla jako prefiguracja postfeminizmu i trzeciej fali feminizmu. Warto tu wymienia¢ na-
stepujace prace: Irene Karras, The Third Wave’s Final Girl: Buffy the Vampire Slayer, , Thirdspace: A Journal of Feminist Theory
& Culture” 2002, nr 2, online: http://www.thirdspace.ca/journal/article/viewArticle/karras/50 [dostep: 30.08.2018]; Patricia
Pender, Kicking Ass is Comfort Food: Buffy as Third Wave Feminist Icon, w: Third Wave Feminism: A Critical Exploration, red. Stacy
Gillis, Gillian Howie, New York: Palgrave-Macmillan 2004; Elana Levine, Buffy and the ‘New Girl Order’: Defining Feminism
and Femininity, w: Undead TV: Essays on Buffy the Vampire Slayer, red. Elana Levine, Lisa Ann Parks, Durham: Duke University
Press 2007. Na temat postfeminizmu we wsp6lczesnej grozie zob. takze: Postfeminist Gothic: Critical Interventions in Contem-
porary Culture, red. Benjamin A. Brabon, Stephanie Genz, New York: Palgrave Macmillan 2007.

Elaine Graham, Representations of the Post/Human: Monsters, Aliens and Others in Popular Culture, Manchester: Manchester
University Press 2002, s. 53.

8

Williams, Linda, When the Woman Looks, w: Re-Visions: Essays in Feminist Film Criticism, red. Linda Williams, Mary Ann Doane,
Patricia Mellencamp, Frederick: The University Publications of America and the American Film Institute 1986, ss. 87-88.


http://www.thirdspace.ca/journal/article/viewArticle/karras/50
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niecztowieczej rasy wrézek. Warto tez dodaé, ze wiele innych dwudziestopierwszowiecz-
nych protagonistek rozpoczynalto swa kariere jako istoty nadnaturalnej proweniencji. Tak
jest chociazby w wypadku wilkolaczej bohaterki, Eleny Michaels u Kelley Armstrong**
czy Mercy Thompson z cyklu Patricii Briggs — zmiennoksztaltnej, rdzennie amerykan-
skiej skinwalkerki™.

Wraz z nastepujacym po 2000 roku rozwojem urban fantasy i romansu metafizycznego,
nadnaturalne bohaterki zazwyczaj zamieszkiwaly zupelnie nowy swiat, w ktérym nadprzy-
rodzonos¢ otwarcie juz stala si¢ integralng czescia codziennosci i gdzie wampiry oraz wil-
kotlaki wraz z innymi niezwyklymi istotami, koegzystujac ze spolecznoscig ludzkg, stano-
wily jednoczesnie mniejszosci socjokulturowe. Prekursorski koncept podobnej rzeczy-
wistosci jako miejsca akcji przedstawita Laurell K. Hamilton w serii o Anicie Blake jesz-
cze w latach dziewigédziesiatych. W okresie pdZniejszym ten swiatotworczy zamyst je-
dynie zyskiwatl na popularnosci, co dokumentowata literacka aktywnos¢ miedzy innymi
Jima Butchera, Charlaine Harris, Kim Harrison, Carrie Vaughn, Patricii Briggs, llony An-
drews, Chloe Neill, Kelly Gay oraz Faith Hunter.

Warto zwrdci¢ ponadto uwage na fakt, ze w rzeczywistosci reprezentowanej przez
nadprzyrodzong ,zwyczajno$¢” u towcow i zabdjcéw potwordw nastepuje znaczace osta-
bienie kregostupa moralnego, przyczyniajace si¢ do dalszego zalamywania si¢ binarnych
opozycji realnosci i fantastycznosci, ludzkiego i nieludzkiego, a wreszcie dobra i zta. Jak pi-
sze Graham: ,[...] dyskurs ,monstrualnosci” stanowi jeden ze szczeg6lnych sposob6w zat-
wierdzenia granic miedzy ludZzmi a prawie-ludZmi. Potwory zaréwno konotujg tutaj de-
fektywnosé¢, jak i odwrotnie, sygnalizuja kruchos¢ takich podziatow”.

W $wiatach tego rodzaju ludzie i monstra muszg zreszta te podzialy ustawicznie re-
negocjowad, balansujac pomiedzy swojskoscia a obcoscig w celu pomyslnego wspoltrwa-
nia. Podobne zalozenie §wiatotworcze powoduje, ze bohaterki nie moga juz kierowac si¢
prawami ustanowionymi przez czlowieka, bowiem reguly te sg niekompatybilne z kultu-
rowymi i etycznymi réznicami, jakie zachodza pomig¢dzy istotami potwornej prowenien-
¢ji a Zyjacymi z nimi w kohabitacji ludZmi.

Jednoczesnie w fantastyce miejskiej i romansie paranormalnym powstalym po roku
2000 wampiry i inne istoty monstrualne nie muszg juz wstrzymywac swych drapieznych
predylekcji (zaréwno w znaczeniu dostownym, jak i w rejestrze erotycznym), aby mozna
je bylo postrzega¢ jako ,prawe”, poszukujac w zamian spelnienia w postludzkich relacjach
z innymi. Romanse metafizyczne kwestionuja tedy istnienie granic pomiedzy swojskoscia
a spotworniatym Innym, gdy wzajemne zauroczenie sprawia, ze dwoje potencjalnych ko-

chankéw dokonuje ewaluacji swoich dotychczasowych tozsamosci czy zyciowych filozofii.

Charlaine Harris, cykl The Southern Vampire Mysteries (14 powiesci, 2001-2013), znany w Polsce raczej jako cykl o Sookie
Stackhouse.

Kelley Armstrong, cykl Women of the Otherworld (6 powiesci, 2001-2006).

Patricia Briggs, seria Mercy Thompson (10 powiesci, 2006-obecnie). W jezyku polskim brakuje odpowiednika okreslenia skin-
walker, w zwiazku z czym - nie chcac wykluczaé tej konkretnej, a waznej, zdolnosci bohaterki — pozostano przy zapisie ory-
ginalnym (przyp. ttumaczki).

Elaine Graham, dz. cyt., s. 12.
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Helen Bailie w Blood Ties: The Vampire Lover in the Popular Romance, zauwaza, ze: ,zabie-
ranie krwi [.. ] staje sie nieodzownym elementem relacji seksualnej”, zas ,wampirze uka-
szenie stanowi potwierdzenie [...] akceptacji wampirycznego kochanka ijego srodowi-
ska”*” - co oznacza, ze tego rodzaju pozywianie si¢ nie jest juz wigcej waloryzowane jako
inherentnie zte. Zamiast tego wymiana krwi zostaje pozytywnie zweryfikowana jako akt
wzajemnego polgczenia, $wiadczacego o akceptacji Innosci kochanka.

Popularnos¢ tych nowych konwencji w obrebie gatunku od 2000 roku wskazuje na zna-
czgce przeobrazenie w granicach postczlowieczenstwa. David Held sugeruje, Ze ,procesy
myslowe prowadzone z punktu widzenia innego” s3 istotng koniecznos$cia w ,nakladajacej
sie na siebie wspélnocie loséw” stworzonej przez wspolczesna globalizacje®®. Owe nakla-
dajace sie na siebie geograficznie i spolecznie zbiorowosci dziela réwniez kulture, techno-
logie i sSrodowisko, istniejac w §wiatach postludzkich, ktére wymagaja, wedle Neila Bad-

mingtona:

[...] ciaglego, ostroznego [...] ponownego przemyslenia ludzkiej dominacji (czy antropocentryzmu) w opi-
sie tego, kim jestesmy jako ludzie. W swietle posthumanistycznej teorii kultury ,my” nie jestesmy tacy, za

jakich sie ,uwazalismy”. To samo tyczy sie ,naszych” innych®.

W swietle powyzszego réznice pomig¢dzy bialym, patriarchalnym, dominujacym soba
arasowym plciowym, queerowym, zwierzgcym, spotwornialym technologicznie Innym zo-
staja podwazone we wspoélczesnej rzeczywistosci. Od 2000 roku urban fantasy i romans
paranormalny rozpoznajg mozliwosci oraz problemy rozwijajace si¢ i ujawniajace w roz-
nych nowoczesnych wariantach - zglobalizowanych, spotwornialych, postludzkich swia-
tach. W XXI wieku fantastyka miejska i paranormalna wyzyskuje spolecznosci monstréw
do wskazywania, zZe cho¢ powszechnie wymaga si¢ od nas ogladania rzeczywi-
stosci oczami Innego, to mimo wszystko nie jesteSmy zdolni do utrzymania skon-
kretyzowanych granic pomi¢dzy tym, co jest swojskie a tym, co Obce, kogo uwzgledni¢,

a kogo wykluczy¢, co jest wlasciwe, a co nie.

Definicja fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego

Jak wskazano w historii krystalizowania sie fantastyki miejskiej i romansu paranormal-
nego, podstawowe elementy tego gatunku mozna wylozy¢ na wiele réznych sposobdéw.
W celu bardziej funkcjonalnego i skonkretyzowanego podejscia warto polaczy¢ chrono-
logie krystalizowania si¢ gatunku z Altmanowskim ustrukturyzowaniem skladniowym
i znaczeniowym. Badacz sugeruje bowiem, ze w celu przedstawienia bardziej ztozonego
obrazu rozwoju i dzialania, gatunek mozna zdefiniowaé zaré6wno syntaktycznie, jak i se-

mantycznie. Uwaza tym samym, ze:

7 Helen T. Bailie, Blood Ties: The Vampire Lover in the Popular Romance, ,Journal of American Culture” 2011, t. 34, nr 2, s. 145.

* David Held, Regulating Globalization?, w: The Global Transformations Reader: An Introduction to the Globalization Debate, red.
David Held, Anthony McGrew, Malden: Polity Press 2000, ss. 425-426.

* Neil Badmington, Posthumanism, w: The Routledge Companion to Literature and Science, red. Bruce Clarke, Manuela Rossini,
New York: Routledge 2011, s. 374.
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[...] mozliwe jest sformulowanie calosciowego rozréznienia pomiedzy definicjami ogélnymi, zalezacymi
od szeregu wspolnych cech, postaw, postaci, uje¢, lokalizacji, zbioréw i tym podobnych (podkreslajac w ten
sposob elementy semantyczne, ktére skladaja sie na gatunek) a definicjami, ktore rozgrywaja w zamian pew-
nymi konstytutywnymi relacjami miedzy nieoznaczonymi i zmiennymi zastepczymi (czyli relacjami, ktore
mozna nazwac fundamentalng sktadowa gatunku). Podejscie semantyczne akcentuje tedy elementy konstruk-

cyjne gatunku, podczas gdy oglad syntaktyczny uprzywilejowuje struktury, w ktére je wkomponowano®.

Inaczej méwiac, syntaktyczna definicja gatunku zarysowuje strukture narracyjng, ktéra
powtarza sie w jego obrebie, a definicja znaczeniowa odnosi sie do rozpoznawalnych kon-
wencji, tropéw i motywow.

Ujecie to umozliwia zatem zdefiniowanie urban fantasy oraz romansu paranormalnego
pod katem podstawowego paradygmatu narracyjnego w nastepujacy sposob: fantas-
tyka miejska i romans paranormalny lacza w sobie elementy romansu,
horroru, powiesci tajemnic i (lub) lub thrilleré6w, aby opowiedzie¢ his-
torie konfliktu i (lub) przymierza miedzy jednostka (lub frakcja) a pot-
worem o nadnaturalnej proweniencji (lub takaz ich zbiorowoscia). Nar-
racja podobna rozgrywa si¢ w swiecie, w ktérym granice miedzy real-
noscig a nadprzyrodzonoscia zostaly naruszone badz caltkowicie prze-
orientowane. Wraz z postepem fabularnym konflikt i/lub alians obyd-
wu odlamoéw narusza ukonstytuowane w tym swiecie granice pomiedzy
swojskim a Obcym, prawym a zlym.

Definicja ta z konieczno$ci musi by¢ szeroka, poniewaz teksty przynalezgce do urban
fantasy i romansu metafizycznego sa niezwykle pojemne i artykulowaé moga struktury
znaczeniowe na wiele réznych sposobéw, wchodzac w hybrydyczne relacje z cala gama
konwencji wywiedzionych z innych gatunkéw.

Konkretniejszy paradygmat fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego ustali¢

mozna wskazujac jego najbardziej znamienne elementy semantyczne:

1. jest to fikcja paranormalna. Narracje te zawieraja elementy nadprzyrodzone, fan-
tastyczne i potworne, zwykle wystepujace w duzym nagromadzeniu, bowiem ut-
wory tego typu zwykle nie prezentuja jednego rodzaju istot lub odmian magii,
a wiele réznych;

2. koncepcja $wiatotworcza, w ktdrej nastepuje zetkniecie si¢ znanej nam wspot-
czesnej rzeczywistosci z tresSciami o charakterze nadnaturalnym. Wystepuje ona
w dwoch wariantach — w pierwszym to, co nadnaturalne jest ukryte przed zbio-
rowoscig ludzka, liminalne. W drugim zas nadnaturalnos¢ jest akceptowalna cze-
$cig codziennodci, funkcjonujacy jawnie w ramach wspdlczesnego spoleczeristwa;

3. protagonist jest zazwyczaj zabdjca lub lowca potworéw, sledczy badz detektyw,
co sprzyja prezentacji i wyzyskaniu watkéw kryminalnych lub thrillerowych,
a bohater musi rozwikla¢ konflikt, wykry¢ sprawce zbrodni albo innego okry-

tego tajemnica zdarzenia;

 Rick Altman, A Semantic/Syntactic Approach..., dz. cyt., s. 10.
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4. z reguly protagonista obdarzony jest jakimi$ nadnaturalnymi mocami czy po-
tworna naturg, ewentualnie z czasem zyskuje moce lub nabywa cech monstrual-
nych;

5. wrolach gléwnych bohateréw umieszcza si¢ najczesciej kobiety;

6. W przewazajacej cze$ci utwordw narracja prowadzona jest z perspektywy pierw-
szoosobowej;

7. s to narracje hybrydowe i transmedialne, wyzyskujace elementy zaczerpniete
z wielu innych gatunkéw czy odmian. Z tego wzgledu forma pelni role dopelnia-
jaca tresci, tematycznie oscylujace pomiedzy realnoscig a fantastyka, swojskoscia

a Innoscia.

Wraz z uplywem czasu skladniki, ktére fantastyka miejska i romans paranormalny za-
adaptowaly z innych gatunkéw, zlozyly sie na ich formutle, cho¢ oczywiscie nie we wszyst-
kich realizacjach pojawia si¢ ten sam staly zestaw elementéw. Takze nie kazdy z cykli 13-
czy te konwencje w identycznych proporcjach, co najczesciej staje si¢ przyczyna niemoz-
nosci rozrdéznienia pomiedzy obydwiema omawianymi konwencjami. Przytoczona na
potrzeby tego artykulu szeroko zakrojona definicja wskazuje wszelako, Ze by¢ moze nad-
miernie akcentuje si¢ odmiennosci, jakie miedzy nimi zachodza.

Przykladowo nawet w tak ewidentnie wpisujacych si¢ w konwencje urban fantasy utwo-
rach, jak Akta Dresdena Jima Butchera®, pojawiaja sie watki romansowe. Z kolei teksty
uznawane za realizacj¢ gatunkowa romansu paranormalnego moga wykorzystywac ele-
menty typowe dla fantastyki miejskiej, tak jak ma to miejsce cho¢by w sadze Zmierzch Ste-
phenie Meyer, gdzie gléwna narracja opierajaca sie na milosnym tréjkacie miedzy czlowie-
kiem, Bellg Swan, wampirem Edwardem Cullenem i wikolakiem Jacobem Blackiem do-
pelniona zostaje rozmaitymi elementami formalnymi i znaczeniowymi, charakterystycz-
nymi dla fantastyki miejskiej. Podobnie jak wigkszos¢ protagonistek w fantastyce miejskiej
i romansie paranormalnym, Bella nabywa nadprzyrodzonych mocy, stajac si¢ ostatecznie
poteznym wampirem. Sama zas saga opiera si¢ na niezwykle rozbudowanym zalozeniu
$wiatotworczym, w ktérym miedzy innymi uwzgledniono konflikty w spolecznosciach is-
tot nadnaturalnych, z jakimi zmaga si¢ gtéwna bohaterka, zmuszona do mediowania w spo-
rze miedzy wampirami a wilkolakami, posredniczenia w kontaktach miedzy wampirycz-
ng rodzing a niebezpiecznymi, wysoko postawionymi w politycznej hierarchii Volturi®.

Z tych wlasnie powodéw wskazuje sie wiec w niniejszym artykule na zbednos¢ rozréz-
nienia miedzy dwoma gatunkami czy subgatunkami, proponujac w zamian uwspdlnione
ich definiowanie jako urban fantasy i romansu paranormalnego zarazem, co wydaje si¢ bar-
dziej pomocne w rozpatrywaniu obu kategorii w ramach obszerniejszego continuum ga-

tunkowego. Ujecie ich w jednym spektrum umozliwia analizowanie bardzo wielu utworéw

¢! Jim Butcher, Akta Drezdena (14 powiesci, 2000-obecnie).
> Stephenie Meyer, Saga Zmierzch (4 powiesci, 2005-2008).
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fantastycznomiejskich i romanséw metafizycznych w perspektywie tych samych znacze-
niowych i syntaktycznych odniesien gatunkowych. Usytuowanie jednak historycznej fik-
¢ji paranormalnej® czy retellingéw basni® réwniez w takim kontekscie jest juz kwestia,
ktéra podlega¢ powinna dalszym analizom, bowiem nie spos6b uwzgledni¢ w jednym mo-
delu genologicznym wszystkich mozliwych kombinacji, przetworzen czy iteracji. Wszelako
skonceptualizowanie urban fatasy i romansu paranormalnego jako jednolitego continuum

gatunkowego umozliwia pelniejszag wykladnie ich wzajemnej relacji.

Przekraczanie granic. Transgresja tematyczna, hybrydycznos¢ i transmedialnos¢

Dostrzegajac wplyw, jaki na fantastyke miejskg i romans paranormalny wywarly inne ga-
tunki, krytycy, autorzy oraz fani nie biora jednak pod uwage, w jak duzym stopniu mozna
je rozpatrywaé w kontekscie hybrydycznosci, jako twory wiec réwnoczesnie zacierajace
granice gatunkowe i wchlaniajgce czy parodiujace inne konwencje®. W podobnym kon-
tekscie warto zwroci¢ uwage na fakt, Ze, przykltadowo, fantastyka miejska i romans para-
normalny zapozyczyly z fantasy predylekcje swiatotwodrcze, narracje opartg na questach czy
formowanie grupy gtéwnych bohateréw z malo do siebie pasujacych indywiduéw. Z ko-
lei wrazliwe, podatne na emocje heroiny majg swéj rodowoéd w fantastyce grozy, a z estetyki
tzw. amerykaniskiego gotyku (American Gothic) zaczerpniete zostaly fikcjonalne lokaliza-
¢je, konfrontowanie purytanskich wartosci z dewiacjami erotycznymi czy dylematy tyczace
wladzy spolecznej. W inspiracji horrorowa potwornoscia (monstrous horror) pojawiajg sie
motywy tabu i abiektu, rozprzestrzeniajacej sie plagi czy utraty samokontroli. Obecnosé

wampiréw sugeruje natomiast powiazanie z literaturg wampiryczng — na przyklad ta

% Jak na przyklad Abraham Lincoln: Vampire Hunter Setha Grahama-Smitha (New York: Grand Central Publishing 2010).

# Przykladem moglby by¢ popularny serial telewizyjny Once Upon a Time, stworzony przez Edwarda Kitsisa i Adama Horo-
witza (2011-2018), nadto basniowe retellingi Angeli Carter w powiesci The Bloody Chamber (London: Gollancz 1979) oraz
cyborgizacja Kopciuszka w Cinder Marissy Meyer (New York: Feiwel and Friends 2012).

Teoretycy, na czele z Jacquesem Derrida, Tzvetanem Todorovem czy Janet Staiger, kwestionowali uzycie terminu ,hybry-
dycznos¢” w genologii. W artykule Hybrid or Inbred ta ostatnia w ogdle odrzucila te kategorie, argumentujac, ze ,skoro juz
poststrukturalisci postulowali przelamywanie granic gatunkowy i macenie czystosci tekstu, to kazda narracja instancjono-
wana w przestworze gatunkowym bedzie ipso facto poza przestwor ten wykraczata” (Janet Staiger, Hybrid or Inbred: the Purity
Hypothesis and Hollywood Genre History ,Film Criticism” 1997, t. 22, nr 1, ss. 9, 15-16). Staiger wskazuje tym samym na to, ze
kazdy tekst moze by¢ odczytywany jako hybrydyczny gatunkowo. Analiza teoretyczki jest echem krytycyzmu gatunkowego
Tzvetana Todorova, ktéry réwniez sugerowal, ze wszystkie gatunki z natury daza do przekraczania oddzielajacych je granic,
»po pierwsze dlatego, ze zlamanie reguly zaklada jej istnienie, czy nawet wiecej: norma staje si¢ widoczna — zyje tylko dzieki
wykroczeniom” (Tzvetan Todorov, O pochodzeniu gatunkéw, ,Pamigtnik Literacki” 1979, t. 70, nr 3, s. 308). Todorov sugeruje
tym samym, ze wyrdznienie ogdlnych prawidlowosci genologicznych mozliwe jest jedynie na drodze zestawienia ze soba
réznych sposobéw przelamywania ich przez kolejne powstajace warianty gatunkowe. Pobrzmiewa tu takze teza Derridy,
utrzymujacego, ze: ,[...] kazdy tekst uczestniczy w jednym lub wielu trybach gatunkowych. Nie ma tekstu osieroconego ga-
tunkowo (there is no genreless text): zawsze bedzie jakis gatunek i zawsze beda rézne gatunki — jednak uczestnictwo w gatunku
nie ma w sobie nic z przynaleznosci (yet such participation never amounts to belonging). Dzieje si¢ tak jednak nie tyle z uwagi na
wybujaly rozkwit wolnej, anarchistycznej i nieklasyfikowalnej produkcji gatunkowej, ile z racji rdzennej cechy samego
uczestnictwa, wplywu kodu jezykowego oraz genologicznego oznakowania” (Jacques Derrida, The Law of Genre, ,Critical
Inquiry” 1980, t. 7, nr 1, s. 65). Derrida sugeruje tu ponownie, ze gatunek jest procesem, w ktérym uczestniczg teksty, odzna-
czajace sig, co wigcej, tym, Ze przynaleza do wielu gatunkéw. Oznacza to, ze dla pojedynczego tekstu oczywiste jest przekra-
czanie ograniczajacych go obwarowan gatunkowych lub tez mieszanie ze sobg na nowe sposoby elementéw réznorodnych
konwengcji. Niemniej jednak, mozna w réwnym stopniu uznac hybrydyczno$¢ za immanentna ceche fantastyki miejskiej czy
romansu paranormalnego, wyrdzniajacych sie nie tym, ze poszczegdlne ich realizacje maja charakter hybrydyczny, lecz tym,
ze hybrydycznos¢ jest cechg ich calosciowej struktury gatunkowej. Mozna byloby nawet rzec, ze narracje paranormalne,
ktore nie hybrydyzuja struktur innych popularnych gatunkéw, nie kwalifikuja si¢ do skategoryzowania ich fantastyczno-
miejskie czy romantyczno-paranormalne. W toku rewolugji tych ostatnich hybrydycznos¢ stala si¢ juz wrecz bowiem oczy-
wista, szczegdlnie gdy mowa o laczeniu ze sobg elementéw romansu i konwengji literatury wampirycznej — i nikt nie wydaje
sie tego kwestionowac. Na hybrydycznos¢ wskazuje juz zresztg praktyka nadawania tym narracjom zlozonych nazw gatun-
kowych, jak wlasnie fantastyka miejska (urban fantasy), romans popularny (popular romance), procedural paranormalny (pa-
ranormal procedural) — sugestywnie i zarazem jednoznacznie wskazujacych, ze ich immanentng cechg jest laczenie ze soba
réznych popularnych struktur gatunkowych.
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przynoszaca pod koniec XX wieku koncepcje krwiopijcy jako bohatera o wysokiej mo-
ralnosci lub idealnego kochanka - zas pochodng fabul romansowych jest motyw zakaza-
nego uczucia (miedzyrasowego, miedzygatunkowego, miedzyklasowego) i/lub milosnego
trojkata. Dzieki konwencdji chick lit protagonistki zyskaly mozliwo$¢ odczuwania spolecznie
warunkowanego nacisku na wybdr miedzy karierg zawodowg a zwigzkiem erotycznym,
w zwigzku z czym pojawily sie tez afektywne tropy wielkomiejskiej rodziny. Z modeli
obecnych w prozie detektywistycznej i kryminalnej skopiowana zostala ogélna formula
zagadki, a takze wymog realizmu w prowadzonym dochodzeniu i procedurach krymina-
listycznych, opisach broni (palnej i innej) oraz prezentacji scen walk. Podobnie jak w kon-
wencji noir, bohaterowie czesto sg wyrzutkami spolecznymi lub samotnikami, podkresla-
jacymi potrzebe nieuginania si¢ pod presja i kierujacymi sie wlasnym kodeksem moralnym,
niekoniecznie pokrywajacym sie z tym pojetym konwencjonalnie. Fantastyka miejska
i romans metafizyczny w perspektywie spekulatywnej czerpig tez z narracji science fiction,
pokazujac zaawansowane technologie czy nowe procedury medyczne, a nawet budowanie
futurystycznych, postkatastroficznych badz postapokaliptycznych spoleczenistw.
Szczegdlny przyklad stapiania sie réznych konwencji stanowi cykl Kim Harrison Za-
padlisko®, ktorego protagonistka, Rachel Morgan, laczy cechy postaci typowych dla hor-
roru i fikcji kryminalnej, bedgc wiedZma i demonem korzystajagcym w pracy detektywi-
stycznej ze zdolnosci nadprzyrodzonych. Zalozenie swiatotwdrcze oparte zostalo tutaj
na tropie postkatastrofy. Rachel mieszka bowiem w Cincinnati po historycznym zdarze-
niu zwanym ,Zmiang’, kiedy partia genetycznie zmodyfikowanych pomidoréw wytwo-
rzyla wirusa powodujgcego wymarcie jeden czwartej populacji ludzkosci®”. Ujawnit on
tez przy okazji istnienie nadnaturalnych ras odpornych na dzialanie plagi, takich jak wiedz-
my, wilkolaki, wampiry, elfy czy chochliki (pixies). Wyraznie zatem wida¢, zZe koncepcja
$wiatotworcza powiesci Harrison nawiazuje do science fiction, fantasy czy horroru, tworzac
spekulatywna wizje¢ alternatywnej rzeczywistosci, w ktérej istoty rodem z fantastycznych
fabut dysponuja zaawansowang wiedza z zakresu medycyny czy nauk $cistych. Gléwna bo-
haterka prowadzi agencje detektywistyczna do spétki z Ivy, wampirzyca o homoerotycz-
nych sklonnosciach, oraz chochlikiem imieniem Jenks. W cyklu, poza problemami krymi-
nalnymi, pojawia si¢ rowniez — znany z konwencji fantasy — narracyjny model questu,

w ramach ktdrego niezbyt fortunnie dobrana grupa bohateréw wspdlpracuje juz to przy

* Kim Harrison. Hollows (12 powiesci, 2004-obecnie).

W powiesci czytamy: ,Przed niemal czterdziestu laty jedna czwarta ludzkosci umarla, zarazona zmutowanym wirusem zwa-
nym Aniolem T4. [...] W latach pieé¢dziesigtych Watson, Crick i Franklin w ciagu p6l roku rozwiazali wspélnie zagadke DNA.
[...]. Na poczatku lat szesé¢dziesigtych mielismy insuling produkowang przez bakterie. Potem nastapil zalew lekéw wytwa-
rzanych dzigki bioinzynierii. [...] A potem, pod koniec dekady, kto$ popelnil blad. [...] Gdzie§ w zimnych laboratoriach Ark-
tyki wymknat sie spod kontroli zabdjczy tanicuch DNA. Zostawil za sobg waski §lad smierci az do Rio. Sprawe zatuszowano
i wiekszo$¢ opinii publicznej o niczym nie miala pojecia. Lecz kiedy naukowcy pisali koricowe wnioski w swoich rejestrach
badari i odstawiali je na polke, wirus mutowal. [...] Wlgczyl si¢ do wyhodowanego dzieki bioinzynierii pomidora poprzez
staby punkt w jego zmodyfikowanym DNA, ktory badacze uznali za zbyt drobny, zeby sie nim przejmowaé. Pomidor byl
oficjalnie znany jako pomidor Aniol T4 - taki mial identyfikator laboratoryjny — i stad si¢ wziela nazwa wirusa, Aniol. Nikt
nie wiedzial, Ze wirus uzywa pomidora jako bezposredniego nosiciela i rozprzestrzenil si¢ dzieki transportowi lotniczemu.
Po szesnastu godzinach bylo juz za p6zno. Ludnos¢ krajow trzeciego swiata zostala zdziesigtkowana w ciagu przerazajacych
trzech tygodni, a Stany Zjednoczone odizolowaly sie od swiata w ciagu czterech. [...] Lecz najwazniejszym powodem, z ja-
kiego cywilizacja pozostala nienaruszona, bylo to, ze wiekszo$¢ niderlandzkich gatunkéw byla odporna na wirusa Aniota”.
Kim Harrison, Przyniescie mi glowg wiedZmy, przekl. Agnieszka Sylwanowicz, Warszawa: Wydawnictwo MAG, 2009, s. 61-63
(fragment ten pozwolila sobie przytoczy¢ ze wzgledéw poznawczych tlumaczka).
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rozwiklywaniu tajemniczych zbrodni, juz ratujac miasto i/lub $wiat przed magicznymi za-
grozeniami. Zespoét skupiony wokot Rachel tworzy takze modelowy wzorzec darzacej si¢
afektem, zréznicowanej charakterologicznie wielkomiejskiej rodziny, w ktérej grono
przyjmowani sg kolejni przyjaciele zyjacych wspoélnie Rachel, Ivy i Jenks. W cyklu Harri-
son pojawia sie takze wiele watkéw romansowych, bowiem Rachel bez ustanku obdarza
uczuciami niewlasciwych mezczyzn - czy, ujmujac rzecz jezykiem romansu, an homme fa-
tal. Protagonistka wikla si¢ takze w homoseksualna relacj¢ z Ivy, przesuwajac tym wyraz-
nie granice heteroseksualne ustalone w obrebie fikcji romansowej. Warto dodag, ze tytuly
kolejnych tom6éw — Dobry, zly i nieumarly (The Good, the Bad and the Undead) czy For a Few
Demons More®® — s3 czytelng parodig stylu nazewniczego wypracowanego w obrebie we-
sternu, ktéry autorka wyzyskuje intertekstualnie po to, by pokazaé swoja heroine wlasnie
jako odpowiedniczke wyjetego spod prawa bohatera. Omawiany cykl jest wiec wieloa-
spektowa mieszanka konwencji horroru, fantasy, literatury wampirycznej, science fiction,
prozy kryminalnej, romansowej, chick lit, a nawet westernu®.

Zaznaczy(¢ trzeba, ze przyklady te nie stanowig tu kompleksowego katalogu réznych
konwencji wykorzystywanych w fantastyce miejskiej i romansie paranormalnym; przed-
lozono je po to tylko, by pokaza¢, ze urban fantasy wraz z romansem metafizycznym nie
s3 jedynie subgatunkiem fantasy, horroru i/lub romansu, lecz po prostu hybryda gatunko-
wa. Czerpie ona wigc obficie ze wzorcéw strukturalnych calej mnogosci gatunkéw, jed-
nak jedynie po to, by dokonywac juz to wzmocnienia, juz to subwersji pokladanych w nie
oczekiwan odbiorczych. W utworach czy ich cyklach nie wszystkie te konwencje musza
zostaé¢ wyzyskane, lecz warto je mimo wszystko analizowaé zaréwno w tym kontekscie,
jak i w innych. Hybrydycznos¢ gatunkowa jest jednak na tyle wyrazna w urban fantasy
i romansie paranormalnym, ze trzeba uznac ja za jeden z istotniejszych wyréznikow, po-
dobnie jak zreszta przekraczanie barier migdzymedialnych. Warto zwrécié szczegdlna
uwage na ten ostatni aspekt, poniewaz nie doczekal si¢ on wartosciowych analiz badaw-
czych. Fantastyka miejska i paranormalna upowszechnia si¢ przede wszystkim w ramach
cykli literackich, warto wszelako przy tym pamietaé, Ze pojawia si¢ takze w antologiach
opowiadan, przewodnikach po swiatach lub zawierajacych nowe wybrane materialy uzu-
pelniajace specjalnych e-bookowych edycjach opowiadan oraz rozmaitego rodzaju krot-
kich form narracyjnych (w tym takze innych materialéw dostepnych na stronach autor-
skich), telewizji, filmie, grach RPG, powiesciach graficznych, seriach internetowych,
wreszcie przenikajgc nawet do marketingu wirusowego (viral marketing) czy rozmaitych
form transmedialnego budowania §wiadomosci marki. Lecz mimo to teoretycy rzadko

zastanawiaja si¢, w jaki sposéb transmedialne adaptacje i remediacje czy transmedialne

% Kim Harrison, The Good, The Bad and the Undead, New York: HarperTorch 2005 (wydanie polskie: Dobry, zly i nieumarly, przekl.
Agnieszka Sylwanowicz, Warszawa: Wydawnictwo MAG 2010) oraz For a Few Demons More, New York: Harper Voyager 2007.
Ten ostatni, niewydany w Polsce, przelozy¢ mozna jako Za kilka demonéw wiecej ijest aluzjg do tytulu westernu Za kilka dolaréw
wigcej z 1965 roku (przyp. thumaczki).

% W rozumieniu, jakie przyjmuje Leszek Putka w hasle w Stowniku literatury popularnej, red. Tadeusz Zabski, Wroclaw: Wydawnic-
two Uniwersytetu Wroclawskiego 2006, ss. 639-643 (przyp. thumaczki).
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praktyki narracyjne (transmedia storytelling)’”® moga wplynaé na konstrukcje tresci iich
recepcje.

Henry Jenkins, opisujacy te zjawiska obszernie w Kulturze konwergencji”* oraz w kro-
nikujgcym jego badania blogu Wyznania Aka-fana (Confessions of an Aca-fan)”, definiuje
narracj¢ transmedialng jako ,proces, w ktérym integralne elementy fikcji narracyjnej roz-
praszaja si¢ systematycznie na przestrzeni réznorodnych kanaléw komunikacyjnych w celu
tworzenia zunifikowanego i skoordynowanego doswiadczenia rozrywkowego””?. Proces
ten, jak sugeruje dalej Jenkins, mialby inspirowaé ,powstawanie takich obiegéw wiedzy

1”74, w obrebie ktorych mozliwe bylo ,folgowanie

w spoleczenistwie sieci [networked society
encyklopedycznym ambicjom tekstéw transmedialnych w takim ich rozwoju, ktérego wy-
nikiem mogg by¢ luki lub naddatki fabularne, zachecajace odbiorcéw do uzupelniania lub
kontynuowania angazujacych ich historii””®>. W tym sensie teksty transmedialne s3 w réw-
nej mierze produktem kultury uczestnictwa (participatory), co performatywem — sprzyja-
jac spekulacjom i dyskusjom, a takze takim praktykom zaangazowania, jak chociazby te
realizujace sie w fikcjach fanowskich (fan fiction) oraz mediach spotecznosciowych.

Jenkins odréznia ponadto teksty o charakterze transmedialnym od tych, ktére podle-
gaja prostej remediacji, twierdzac, Ze ,istnieje pilna potrzeba oddzielenia adaptacji, repro-
dukujacej oryginalng narracje przy maksymalnej minimalizacji réznic fabularnych (i tym
samym drugorzednej wobec oryginatu) od fabularnej ekstens;ji [extension], poszerzajacej ro-
zumienie oryginatu przez inkorporacje nowych skladnikéw fikcji””¢. Réwnocze$nie wska-
zuje on takze na ,mozliwo$¢ wystapienia alternatywnych wersji fikcyjnych postaci badz
réwnoleglych §wiatéw narracji”, ktére mogg pojawié¢ sie w miare miedzymedialnej mi-
gragji fabuly — a ktére przy tym , pozwalaja fanom czerpad przyjemnos¢ z takich alterna-
tywnych odczytan, umozliwiajacych oglad znanych juz dobrze postaci z zupelnie innej
perspektywy”””. Przyjemno$¢ ta oczywiscie moze towarzyszy¢ tez odbiorowi bardziej
bezposrednich remediacji. Jesli bowiem spojrzeé na fantastyke miejska i romans paranor-
malny jako gatunek pelen tego rodzaju réznorodnosci, latwo dostrzeze si¢ jego potencjal
tylez transmedialny, ilez adaptacyjny.

Na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawad, ze urban fantasy i romans paranormalny to

zasadniczo proste adaptacje, gdzie teksty bezposrednio przechodzg z jednego medium do

7 Polskie przeklady anglojezycznych pojeé z zakresu narratologii transmedialnej przyjmuje si¢ za zalozeniami poczynionymi
w pierwszej polskiej monografii zbiorowej poswieconej tejze galezi postklasycznej teorii narracji. Zob. Krzysztof M. Maj,
Ucieczka od linearnosci. W strong swiatocentrycznego modelu narracji tr dialnych, w: Narratologia tr dialna. Teorie, prak-
tyki, wyzwania, red. Katarzyna Kaczmarczyk, Krakow: Universitas, ss. 286-289 (przyp. thumaczki).

' Henry Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przekl. Malgorzata Bernatowicz i Mirostaw Filiciak,
Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne 2007.

73 Tegoz, Transmedia Storytelling 101, w: tamze.
7 Tamze.
7> Tamze.

76 Tegoz, The Revenge of the Origami Unicorn: Seven Principles of Transmedia Storytelling (Well, Two Actually. Five More on Friday),
w: tamze.

77 Tamze.


http://henryjenkins.org/
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drugiego. Rzecz jednak w tym, Ze w rzeczywistos$ci zatarte zostaja granice miedzy adap-
tacja a narracja transmedialng, odkrywajac w tych wieloparametrowos¢ mozliwosci pre-
zentacji postaci i Swiatéw. Przykladowo trylogia Lisy Jane Smith Pamigtniki wampiréw zo-
stala zaadaptowana na serial o tym samym tytule’®, réznigcy si¢ fabularnie od powiescio-
wego pierwowzoru. Daleka od prostej adaptacji telewizyjnej produkcja zyskata ogromna
popularnosé, co z kolei zaowocowalo publikacja calego szeregu nowych powiesci z cyklu.
Co wigcej, sukces serialu poskutkowal tez opublikowaniem na oficjalnej stronie autorki
krétkich form prozatorskich, dostepnych wylacznie online”. Jeszcze bardziej zaskaku-
jacy jest fakt, ze Smith, ktéra zaniechala kontynuowania oryginalnego cyklu, zaczela pu-
blikowa¢ wiasna fan fiction na Kindle Worlds — platformie wydawniczej fikcji fanowskich
serwisu Amazon - oferujac dzigki temu swym czytelnikom rozszerzenie narracyjne ory-
ginalnych Pamigtnikéw®. Podobnie uczynito wielu innych twércéw fantastyki miejskiej
i romansu paranormalnego, przygotowujac powiesci, antologie krétkich form prozator-
skich, przewodniki po §wiatach, e-powiesci i pomniejsze utwory dostepne online, a takze
powiesci graficzne (wymieni¢ tu mozna takich pisarzy, jak Laurell K. Hamilton, Kim Har-
rison, Marjorie Liu, Patricia Briggs czy Kelley Armstrong).

Warto przy tym wskazad, ze cykl Charlaine Harris o Sookie Stackhouse stanowi jesz-
cze bardziej zadziwiajacy przyklad tego, jak fantastyka miejska i romansowa moze funk-
¢jonowac jako tekst transmedialny. Nie tylko bowiem znalazl on najrézniejsze literackie
modele realizacyjne — od powiesci, poprzez opowiadania, nowele czy projekt Sookie Stack-
house Companion, zawierajacy nowe ,fakty” tyczace sie Swiata zaprojektowanego przez
autorke (a nawet przepisy kulinarne wspomniane w jej prozie), a takze serie encyklope-
dii® - lecz zaczal funkcjonowa¢ takze w innych mediach. Najbardziej znang z nich jest
serial True Blood, ktérego tworcy nie tylko bazowali na materiale fabularnym stworzonym
przez Harris, lecz rozwineli zamyst swiatotwdrczy, wprowadzajac nowe postaci czy watki.
True Blood zyskala tez wersje e-bookowe i komiksowe. W 2008 roku ukazal si¢ dostepny
wylacznie online prequel powiesci graficznej®, wydano tez wiele innych tego typu utwo-
réw, ktorych akcja rozgrywala sie w swiecie znanym z serialu, jako spin-offy, a wizerunki
wystepujacych w nich bohateréw korespondowaly z wygladem aktoréw grajacych te po-
staci w serialu®. Produkgja telewizyjna miala zreszta niebywale szeroko zakrojona trans-

medialng kampanie reklamowa, wybiegajaca daleko poza granice tradycyjnych mediow

78 Zob. Lisa Jane Smith, cykl Pamigtniki wampiréw (powiesci z lat 1991-1992) oraz serial Pamigtniki wampiréw, stworzony przez
Julie Plec i Kevina Williamsona (2009-2017).

7 Tejze, Matt and Elena - First Date (2010), Matt and Elena — Tenth Date: On Wickery Pond (2010), An Untold Tale: Elena’s Christ-
mas (2010) czy Bonnie and Damon: After Hours (2011), wszystkie dost¢pne na stronie: L.J. Smith — Official website, online:

8 Charlaine Harris, The Sookie Stackhouse Companion, New York: Ace Trade 2012, a takze After Dead: What Came Next in the
World of Sookie Stackhouse, New York: Ace 2013

8 David Wohl, Jason Badower, True Blood: The Great Revelation, TopCow Productions Inc i Spacedog Entertainment 2008.

% Alan Ball i in., True Blood Volume 1: All Together Now (San Diego: IDW Publishing, 2011); Marc Andreyko, True Blood Volume
2: Tainted Love (San Diego: IDW Publishing, 2011); Mariah Huehner, True Blood Volume 3: The French Quarter (San Diego:
IDW Publishing, 2012); Michael McMillian, True Blood Volume 4: Where Were You? (San Diego: IDW Publishing, 2013).
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narracyjnych. Ta wirusowa promocja obejmowala wykreowanie specjalnych plakatéw,
na jej potrzeby stworzono strony internetowe promujace fikcyjne lokacje i organizacje
znane z produkgji, w jej ramach réwniez reklamowano produkty faktycznie istniejacych
firm w powigzaniu ze §wiatem serialu, prowadzono tez kampanie w mediach spoleczno-
$ciowych, konkursy publicznosci, dostarczano material z planu zdjeciowego, takze w po-
staci dodatkowych scen dostepnych online (i na DVD), i sfingowano nawet blog, rzekomo
prowadzony przez jedna z postaci, nastoletniag wampirzyce Jessike Hamby®!. Angela Nda-
lianis w przywolywanej juz monografii The Horror Sensorium przedstawila cenng analize

tych dziatait marketingowych, piszac, ze jako tekst transmedialny, True Blood:

[...] bierze udzial w przedstawieniu, w ktérym chodzi o meta-horror — czerpiemy w nim bowiem przyjem-
nos¢ z fikcji unaoczniajacej, podobnie jak isam serial, Ze wampiry sg czescig naszej spolecznosci [...].

Transmedialne fikcje zachecaja zatem odbiorcéw do responsywnej reakcji i poznawczej zabawy®.

Ndalianis sugeruje tym samym, ze takze i metatekstualno$¢ — poprzez rozmywanie granic
dzielacych $wiat rzeczywisty i fantastyczny — umozliwia odbiorcom odnalezienie przy-
jemnosci. Teza ta wspolgra ze sposobem, w jaki fantastyka miejska i romans paranormal-
ny funkcjonuja jako gatunki hybrydyczne, réwniez zacierajace podobne bariery. Zestawiaja
one wszak konwencje znane horroru z naturalizmem i realizmem kryminaléw czy prozy
detektywistycznej badZ tez prezentujg to, co nadprzyrodzone lub fantastyczne, jako to, co
przyziemne — i czasami pigtrzace absurdalne przeszkody w budowaniu romantycznych
relacji. Ta ogélna hybrydycznosé réwniez wiec zacheca do ,poznawczej zabawy”.
Postrzeganie urban fantasy i romansu paranormalnego jako przekraczajacych granice
gatunkowe i medialne umozliwia zyskanie kluczowej wiedzy o podejmowanej w tych nar-
racjach problematyce. Charakterystyczne dla obydwu jej upostaciowan wykraczanie poza
ustalone ramami konwencji bariery powielone zostaje w postaci podejmowanej w nich
tematyki transgresji czy zanegowania binarnych opozycji w §wiecie. Z uwagi na fakt za-
cierania linii demarkacyjnych miedzy horrorem, fantasy czy romansem, a takze rozmai-
tymi mediami, powiedzie¢ mozna, ze teksty te w ogéle przekraczajg granice wytyczone
przez szeroko pojete kategorie realnosci i fantastycznosci. Aby bada¢ nienormatywne nad-
przyrodzone swiaty w niepokojaco normatywnej rzeczywistosci, zakldci¢ wszak trzeba us-

talone kategorie spoleczne, takie jak — przede wszystkim — swojskos¢ czy innos¢.

Podsumowanie

W ciggu ostatnich dwudziestu pieciu lat fantastyka miejska rozwinela sie w spojny i roz-
poznawalny gatunek. Bardzo prawdopodobne, ze u Zrédel jego popularnosci lezy dyspozy-
¢ja do rejestrowania i odzwierciedlania wspolczesnych lekéw socjokulturowych, takich jak

chociazby zmiany dokonujace si¢ w zwiazku z postfeminizmem i trzecia falg feminizmu,

8 Mowa o zarchiwizowanym juz przez stacje HBO blogu zawierajacym wpisy i wideo z udzialem aktorki Deborah Ann Woll,

% Angela Ndalianis, dz. cyt., s. 181.
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globalizacjg i postludzkimi przeobrazeniami w zakresie technologii, sSrodowiska czy apa-
ratu spolecznego — jedynie zarysowanymi w niniejszym artykule. Jednak kompleksowa
analiza fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego musi réwniez obejmowaé wyja-
$nienie jej popularnosci komercyjnej i branzowe;.

Cyklicznos¢, hybrydycznosé gatunku, zdolnosé do adaptowania w obrebie rozmaitych
formatéw medialnych sg aspektami kluczowymi dla wyjasnienia fenomenu sukcesu takich
utwordw. Przede wszystkim - jako gatunkowa hybryda - fantastyka miejska i romans
metafizyczny staja dostepne dla wickszego grona odbiorcéw czytajacych fantasy, romanse
czy kryminaly, ktérzy w zwiazku z tym moga przejawiaé zainteresowanie tekstami lacza-
cymi te konwencje. Po wtdre, narracje cykliczne i seryjne wywoluja potrzebe statego z nimi
kontaktu, trwajacego niekiedy wiele lat, a czasem i dekad. Jak pisze Jenkins, otwarte za-
konczenie zserializowanego tekstu wywoluje poczucie obcowania ze ,znaczacg zagadka,
ktéra inspiruje czytelnika do absorbowania historii nawet wowczas, gdy jest to réwno-
znaczne z odroczeniem jego poczucia spelnienia”®. Po trzecie, serializacja i transmedial-
nos$¢ sklaniajg odbiorcéw do zaangazowania i uczestniczenia w otwartych narracjach. Po
czwarte, jako gatunek wysoce adaptowalny i transmedialny, fantastyka miejska i romans
paranormalny sg réwniez powszechnie dostepne. Jenkins sugeruje, Ze opowies¢ transme-
dialna ,odzwierciedla ekonomie konsolidacji mediéw” i jako taka ,moze rozszerzy¢ po-
tencjalny rynek wlasnosci poprzez tworzenie réznych punktéw dostepu dla réznych ty-
péw odbiorcéw”¥. Oprocz silnego impulsu swiatotwdrczego, otwarte narracje sprzyjaja
wiec takze poszukiwaniu przez odbiorcéw nowych punktéw dostepowych do znanego
juz im swiata. Najprosciej méwiac, serializacja, hybrydyzacja, adaptowalno$¢ oraz format
transmedialny w znacznej mierze przyczyniaja si¢ do komercyjnego sukcesu gatunku,
sprzyjajac potencjalnemu zainteresowaniu nim milosnikéw innych konwencji oraz me-
diéw i stanowigc zaproszenie do dlugotrwalej partycypacji.

Od lat osiemdziesiagtych urban fantasy i romans paranormalny przerodzily sie w sp6jny
i niebywale popularny nowy gatunek. Wskazujgc na przekraczanie granic jako powtarza-
jacy sie motyw element tematyczny, rozwaza¢ mozna, w jaki sposéb utwory tego typu
rejestrujg aktualne i autentyczne leki spoleczne dotyczace rozmywania sie barier. Rozpo-
znanie fantastyki miejskiej i romansu metafizycznego w perspektywie hybrydycznosci, se-
rializacji, adaptowalnosci i transmedialnosci sprzyja lepszemu zrozumieniu, jakimi meto-
dami przyswoi¢ mozne wspdlczesna kultura tak obszerne i wysoce skomplikowane kon-
strukty gatunkowe, ktére ksztaltuja powszechne wyobrazenia o monstrach i nadnatural-
nosci. Dopiero jednak wraz z uplywem czasu bedzie mozna okresli¢, jak dlugo fantastyka
miejska i romans paranormalny cieszy¢ sie bedg popularnoscia w swej obecnej formie - za-

nim przeksztalcg sie lub zanikna catkowicie.
Przelozyla Ksenia Olkusz

% Henry Jenkins, Revenge of the Origami Unicorn..., dz. cyt.

¥ Tegoz, Transmedia Storytelling 101, dz. cyt.
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