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Abstract

The article deals with the role of patriotic songs in shaping
national identity of the Polish. The discourse is divided into
three matters. The first part is introductory and treats about
the most essential issues and research problems, regarding
the key topic. | attempt to answer the raised questions in the
last part of the work. The middle part of a historical charac-
ter presents crucial research assumptions, along with all the
transformations that have taken place over the years, and
have been influencing our comprehending of national songs
and strengthening the feeling of national identity. The final
part sums the discourse up and is critical to the key topic.
| strive to foresee possible consequences of the described
phenomena. | derive my conclusions from the analysis, pre-
sented in the second part of the article, and from my personal
experience, which has been gained due to long years of par-
ticipating and organizing patriotic concerts and performances.
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STRESZCZENIE

W ponizszym artykule zajmuje sie rozwazaniami na temat
wspotczesnej roli piesni patriotycznej w ksztattowaniu tozsa-
mosci narodowej Polakow. Artykut zostat podzielony na trzy
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czesci. Pierwsza z nich ma charakter wprowadzajacy i przedstawia najwazniejsze problemy badaw-
cze dotyczace tematu. Druga czes¢ ma charakter historyczny, przedstawia najistotniejsze zatoze-
nia badaczy oraz przemiany na przestrzeni lat naszego rozumienia znaczenia piesni patriotycznych
w ksztaltowaniu i umacnianiu polskiej tozsamosci narodowej. Ostatnia czes¢ stanowi probg przewi-
dzenia przysztych nastepstw analizowanego problemu. Przedstawione wnioski opieraja sie na anali-
zie oraz obserwacjach wifasnych wynikajacych z wielu lat uczestniczenia, organizowania i tworzenia
koncertow o charakterze patriotycznym.

Stowa kluczow e: tozsamost narodowa; muzyka; patriotyzm; piesh patriotyczna; styl narodowy;
kultura narodowa; symbole narodowe

ROLA PIESNI | PIOSENEK WSPOtCZESNIE

zy obecnie rola polskiej piesni patriotycznej jest taka sama jak przed laty? Jakie sa
konsekwencje procesow globalizacyjnych na gruncie muzyki ? Czy tozsamos¢ na-
rodowa jest dzis zagrozona? Czy mozna i trzeba jej bronic?

Jestesmy Swiadkami procesow globalizacyjnych na gruncie ekonomii, polityki, inte-
gracji europejskiej i niebywatej mobilnosci ludzkiej. Nastepuje zarazem kosmopolityzacja
kultury, wszystkich dziedzin sztuki, rowniez muzyki popularnej. Powstaje pytanie — czy
globalizacyjne tendencje, ktore sa zauwazalne w handlu, produkcji, przeptywie finansow
i sity roboczej, nie stanowia zagrozeh dla zachowania tozsamosci narodowej?

Zapewne i w dziedzinie muzyki nie mozna sie ustrzec wptywu mody i nowych stylow.
Sa one kreowane przez przemyst pop-kultury i kieruja rozwoj spoteczehstw ku coraz wigk-
szemu ujednoliceniu stylu zycia. Coraz czesciej przejezdzajac granice pahstw, trudno sie
zorientowac, na terenie jakiego kraju jestesmy, poniewaz architektura zabudowy europej-
skich miast i wsi staje sie podobna, oparta jest bowiem na tych samych lub blizniaczo po-
dobnych wzorcach i katalogach. Podobnie jest w muzyce popularnej, Wydaje sig jednak,
ze cho¢ postugujemy sie narzedziami wynalezionymi w innych krajach, bo dzieki nim fa-
twiej jest sie porozumiet miedzykulturowo, wciaz pozostajemy przywiazani do ojczystych
kodow kulturowych i to one sa czesto w dalszym ciagu determinanta naszych wyborow
i samookresleh. Podobnie jest ze wspotczesna muzyka, ktora moim zdaniem, moze wy-
razac i ksztattowat tozsamost narodowa, bywa tez pomocna w czasach zagrozenia ze-
wnetrznego, wewngtrznego, w czasach regularnej wojny, ale i w czasach pokoju. Kiedys
pielegnowana w kosciotach, w salkach katechetycznych, podczas ognisk druzyn harcer-
skich i roznorakich wspolnot kultywujacych wartosci patriotyczne i jednoczesnie religijne,
dzis w sposob oficjalny bywa wykonywana podczas uroczystosci upamigtniajacych kolej-
ne rocznice naszych zwyciestw w bitwach i wojnach, opiewa naszych bohaterow narodo-
wych. Jest rowniez coraz czesciej obecna ,na radosnie”, ,na wesoto”, jak np. podczas
meczow pitki noznej, siatkowki badz w tle skokow narciarskich — wszedzie tam, gdzie
chocby chwilowe zgromadzenie rodakow stwarza mozliwoS¢ poczucia sie wspolnota
o tym samym pochodzeniu i dazeniu, wspolnota bedaca przekrojem wszystkich warstw
spotecznych zjednoczonych wobec jakiejs wspolnej idei majacej znamiona polskosci. Do
dzis w wielu rodzinach Spiewa sie polskie piesni przy biesiadnym stole, organizowane sa
wspolne , Spiewanki” czy to piosenek powstahczych w Warszawie, czy to piesni legio-
nowych z okazji kolejnych rocznic odzyskania niepodlegtosci, czy wreszcie odbywa sie
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wspolne koledowanie nie tylko w kosciotach czy podczas koncertow, ale takze po nich
lub nawet zamiast nich. Mimo nieuniknionych procesow uniwersalizujacych, kosmopoli-
tyzacji, makdonaldyzacji, fascynacji odmiennoscia kulturowa, wydaje sie, ze muzyka naro-
dowa zawsze bedzie miata szczegblnie wazne miejsce w swiadomosci jednostek identy-
fikujacych sie z kultura danego narodu, bedzie jednym z jej kodow kulturowych. Rodzi sie
pytanie o granice przynaleznosci, o jednoznaczne okreslenie, kim jestem i co jest moim
punktem odniesienia w przypadku przyporzadkowania rozstrzygajacej tozsamosci narodo-
wej (Berger & Zijderveld, 2010, s. 150).

Obok wspotczesnych bohaterow narodowych, ikon polskosci z dziedziny sztuki, sportu,
polityki, religii, czy tez autorytetow Swiata nauki, niewatpliwie ambasadorkami polskosci
W sposob szczegblny sa polska piesh i piosenka narodowa, bedace wyrazem przynalez-
nosci kulturowej i narodowej. VW moim odczuciu pielegnowanie dziedzictwa kulturowego
poprzez upowszechnianie piesni i piosenek patriotycznych jest odzwierciedleniem naszej
tozsamosci narodowej w aspekcie historycznym i wspotczesnym.

Chcemy sige roznic. | wiasciwie trudno uniknat sktonnosci, aby nie widziet siebie w lepszym
swietle, a ,,onych” w gorszym. Na przyktad uwazamy, ze ,,oni” to nacjonalisci, a ,my" pa-
trioci, choC nasz patriotyzm przez innych moze byt postrzegany jako nacjonalizm. Utrwala-
nie narodowych wartosci moze prowadzi¢c do utrwalania schematow, a nawet do ksenofobii.
W sztuce to dosc cienka granica.(...) — Sztuka moze i powinna utatwiac kontakt miedzy ludzmi
o innej mentalnosci, roznych spoteczehstw, a takze innych religii(Dziemidok, 2005).

ROLA PIESNI | PIOSENEK W HISTORII POLSKI

W historii Polski przesladowania z reguty umacniaty tozsamost narodowa, a tozsamost
narodowa m.in. dzigki kulturze pozwalata przetrwac¢ narodowi. Rola piesni patriotycznej
w historii Polski byta ogromna. Kiedy nie byfo pahstwa polskiego, nie byto polskich szkot,
nie byto sformalizowanych struktur ocalania polskosci, byta jednak rodzina, Kosciot, gdzie
kultywowane byty tradycje narodowe i obrzedy charakterystyczne dla kultury polskiej,
i byta polska piesh, ktora stafa sie migdzypokoleniowym spoiwem, symbolem i wartoscia
nadrzedna przekazywana z pokolenia na pokolenie, Spiewana po polsku.

Co to znaczy polskie, co to znaczy nasze? Piesni patriotyczne w moim przekonaniu
sa bardzo prostym w wyrazie symbolem naszej tozsamosci narodowej. Pamigtajmy, ze
dzis, zyjac od 25 lat w wolnym demokratycznym kraju, mozemy nie doceniat wagi tych
prostych w formie, lecz bardzo waznych utworow. Okazuje sie jednak, ze w sytuacjach
zagrozenia, w ucisku, w niewoli, udrece przypominamy sobie wifasnie to, co nasze. Czg-
sto bywaja to stowa modlitwy lub piesni, tych zastyszanych od matki, kojacych, uspoka-
jajacych, dajacych nadzieje, po prostu rodzimych. Kiedy nikt i nic nam nie zagraza, nasze
poczucie tozsamosci narodowe;j jest ,, w uspieniu”. Dopiero zewngtrzny lub wewnegtrzny
wrog uswiadamia nam potrzebe manifestacyjnej identyfikacji, nawet za ceng krwi lub in-
nych opresji. Wtedy stowa i dzwigki wracaja, znajduja godne miejsce w sercach Polakow.
Zadaniem utworow patriotycznych na przestrzeni dziejow byto podtrzymywac na duchu,
krzepic, pielegnowac okruchy polskosci zaklete w dzwigkach i stowach, w piesniach to-
warzyszacych obrzedom, wszechobecnych w dawnym codziennym zyciu Polakow. Utwo-
ry te stwarzaja rowniez uczucie dumy narodowej, identyfikacje z bohaterami tamtych dni,
dzigki ktorym dzis zyjemy w wolnej Polsce. Muzyka Chopina, Kilara czy Debskiego prze-

139



mawia do nas jezykiem uniwersalnym, jezykiem bez stow, a jednak tak bardzo polskim,
rzewnym, romantycznym, jednoczesnie podniostym, dostojnym, z cafa pewnoscia — nie-
banalnym (Smiechowski, 1993, s. 164).

Oto, jak o Chopinie pisat wybitny francuski krytyk muzyczny Camille Bellaigue:

Nie znam muzyka, ktory by wiecej byt patriota niz on. Chopin jest Polakiem bardziej niz Fran-
cuz byt kiedykolwiek Francuzem, Wtoch — Wtochem, a Niemiec — Niemcem. Jest Polakiem,
nic tylko Polakiem, a z tego wyniszczonego, zgnebionego kraju polskiego wytania sig jego mu-
zyka, jak niesmiertelna jego dusza (Smiechowski, 1993, s. 164).

Jezyk jest jak stygmat, kiedy stychat wciaz pierwotny akcent obcokrajowca nawet
po wielu latach spedzonych za granica. Usitujemy gtebig uczu¢ wyrazic w obcym jezyku,
ale okazuje sie to bardzo trudne lub wrecz niemozliwe. Szczegolnie wyrazne staje sie to
pietno w sytuacji zagrozenia, wtedy kiedy tylko stowa zastyszane od matki potrafia wyra-
zic mitose, szczescie, czy wreszcie nieopisany bol. lcchak Kacenelson w obozie w Vittel
przez 10 miesiecy napisat najwigksze dzieto swojego zycia wtasnie w swym jezyku naro-
dowym, w jidysz. Stworzyt poemat Pies$h o zamordowanym Zzydowskim narodzie, ukryt
go w butelce i zakopat w ziemi. Po wojnie utwor zostat odnaleziony. Byto to sposobem
Kacenelsona na przetrwanie i dodanie nadziei kolejnym pokoleniom, ze nawet w najwigk-
szym ucisnieniu nadzieja umiera ostatnia, a wyrazona moze byt ona jedynie w jezyku oj-
czystym, intuicyjnym, czesto nieprzettumaczalnym na inne jezyki.

Niektorzy pisarze, poeci i kompozytorzy mieli poczucie obowiazku pisania o Polsce
i polskosci, szczegolnie ci, ktorym przyszto zy¢ w czasach, kiedy nasza narodowa tozsa-
moSc¢ byfa zagrozona, kiedy Polski przez 123 lata nie byto na mapach swiata. Pod oku-
pacja, pod zaborami okazywato sig, ze to wtasnie m.in. dzieki muzyce udawato sig prze-
trwac, przekazat z piesnia kolejnym pokoleniom polskie tradycje i obyczaje. Byty one
zapisem rzeczywistosci, obrzedow. Staly sie ,dokumentem tamtych czasow” (Nowa-
czewski, 2010) i jedynym sposobem na wniknigcie dzis w tamta rzeczywistos¢, muzyka
bowiem potrafi oddac nastroj panujacy wowczas. To ona wyraza emocje, nastroje i cha-
rakter danej grupy etnicznej czy narodowej. Wyrazanie siebie, samookreslenie w epoce
pismiennej przychodzi tatwiej, mozliwosc wymiany mysli, a przede wszystkim mozliwos¢
zapisu i powielenia kopii tekstu jest bezcenna, pamigt ludzka bywa bowiem ulotna i za-
wodna. Od wiekow jednak byty i na to sposoby. Zdecydowanie tatwiej zapamigtac utwor
rytmizowany, rymowany wiersz, a tym bardzie] melodyjny — np. w formie piosenki. To
wiasnie dziegki piesniom i zawartym w ich strofach zapisom wiemy, jaka byta nasza histo-
ria, jacy byli nasi przodkowie, jakie byty nastroje i problemy, i wreszcie, jaki duch panowat
dawniej. Poprzez to, co nam bliskie, zastyszane od dziadkow, owiane legenda — niezauwa-
zalnie dla nas samych nasigkamy tym wszystkim, oswajamy sie z tym, z czasem coraz
bardziej lubimy i wreszcie uswiadamiamy sobie, ze jest to ,nasze”, , swojskie"”, identy-
fikujemy sie z tym. Wyrazem tego moze byc tesknota za polskoscia, za polska mowa,
za muzyka polska, za bliskimi dzwigkami, ktore nas uspokajaja, koja, daja poczucie zrozu-
mienia i bezpieczehstwa. To piosenki i przyspiewki matki, dzwigki intuicyjnie rozpoznawa-
ne nawet z daleka po samej intonacji, to po prostu melodie i dzwigki oswojone. Mozna
doswiadczyt takich uczut na przyktad podczas dtuzszego pobytu na emigracji. Teskni sie
do polskiego optatka, Wigilii, koled, sniegu, zapachu swiat, do niepowtarzalnego i specy-
ficznego nastroju polskich swiat Bozego Narodzenia. Owa swojskosc, oswojenie, niepo-
wtarzalnosc i specyficznose posktadana z wielu roznorodnych elementow na ptaszczyznie
dzwigkow i obrazow, zapachow i smakow, wreszcie symboli tworzy peten obraz zmysto-
wo i pozazmystowo uswiadamianych i nieuswiadomionych atrybutow polskosci, rosyjsko-
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5ci, niemieckosci, angielskosci, australijskosci lub japohskosci, czy szerzej — europejsko-
5ci badz afrykahskosci, czy azjatyckosci.

W przypadku muzyki instrumentalnej pozbawionej tekstu sprawa jest bardziej skompli-
kowana. Muzyka instrumentalna jest bardziej intuicyjna, impresyjna, wyobrazeniowa, czg-
sto trudno zwerbalizowac jej tres¢. Jak zatem mozna za jej pomoca wyrazac i w dodatku
ksztattowat tozsamosc narodowa? Muzyka, jak zadna inna ze sztuk, potrafi oddac panu-
jacy nastroj, wywotat okreslone emocje, poruszy¢ struny naszej duszy. Kiedy przyjdzie
czas zadumy nad nasza tozsamoscia, bezwiednie moga pojawic sie w naszej wyobrazni
dzwigki, melodie, harmonia, wspomnienia z nimi zwiazane, nasze wyobrazenia o histo-
riach w nich zawartych, nasze emocje wywotane jakims motywem — dla innych nacji nie-
zrozumiatym i nieczytelnym. Czy mozna zidentyfikowac¢ zrodto owej , swojskosci”, cha-
rakterystycznej tylko dla okreslonej nacji? Proba odkodowania tego zjawiska byfa analiza
przeprowadzona prawie 200 lat temu przez Jozefa Elsnera.

M. Demska-Tregbacz zauwaza spostrzezenia Elsnera z ,Rozprawy o metrycznosci
i rytmicznosci jezyka polskiego, szczegolniej o wierszach polskich we wzgledzie metrycz-
nym” Warszawa 1818:

(...) Jozef Elsner poddat analizie zjawiska rytmiczne i melodyczne jezyka polskiego. Znalazt
w nich swoiste wtasciwosci w rytmach z akcentem na przedostatniej sylabie — w kohcow-
kach, jak w polonezie. (...) Dzigki dociekaniom nad metryka jezyka Elsner ochronit mowe pol-
ska przed deformacja w sytuacji, gdy stowo spoczywa w rekach kompozytorow. (Demska-
-Trebacz, 2004, s. 253).

Dzieki wnikliwej analizie stow Jozefa Elsnera mozemy dzis uzmystowit sobie wptyw
mowy polskiej na muzyke polska. Moze to witasnie jest kluczem do odpowiedzi na py-
tanie, czy rzeczywiscie mozna przypisac muzyce instrumentalnej jej charakter narodowy
i czy wreszcie moze ona wyrazac i ksztattowat tozsamost narodowa?

To co Chopina czyni w porownaniu do innych interesujacym i co go najbardziej od innych wyod-
rebnia, to jego niezwykle zdecydowana cecha narodowosci, a mianowicie polskost. Gdyby sa-
mowtadny monarcha potnocy (tj. car Mikotaj |) wiedziat, jak niebezpieczny wrog mu grozi w dzie-
tach Chopina, w petnych prostoty jego mazurkach, zabronitby w swym pahstwie wykonywania
tych utworow: sa to armaty ukryte wsrod kwiatow (Czartkowski & Jezewska, 1959, s. 281).

Wiedzieli o tym Niemcy sto lat pozniej: ,,Gdy w 1939 r. w okupowane] Warszawie
hitlerowski gubernator rozpoczat swe urzedowanie, jednym z pierwszych jego zarzadzeh
byto zdemolowanie pomnika Fryderyka Chopina w tazienkach” (Czartkowski & Jezew-
ska, 1959, s. 263).

W czym tkwi tajemnica polskosci muzyki Chopina? Juz mu wspotczesni w 1849 roku
probowali znalez¢ odpowiedz na to pytanie i odnalezt sens zaklety w dzwigkach wydoby-
wanych z klawiszy fortepianu.

(...) Chopin i naszego mazura wyniost do wysokosci utworu sztuki, nie zatartszy w nim odreb-
nego charakteru tahca, zrobit go wiernym odbiciem terazniejszego odbicia polskiej duszy przez
potfaczenie bolejacych tonow z wesotymi niejako, radosci z chwilowego powodzenia — z zawie-
dziona nadzieja. Dlatego mazurki Chopina osnute na wiejskich melodiach sa wytacznie polska
muzyka; obcy narod ich pigknosci i znaczenia zrozumiet€ nie zdota(Czartkowski & Jezewska,
1959, s. 594 — za Antonim Woyciechowskim, poznahska , Gazeta Polska” 11 i 12 listopada
1849).

Zdaniem tego autora ,nie zdota”, jednak okazato sie, ze narod japonski zafascynowat
sie muzyka polska Chopina. Bo wtasnie o owo znaczenie tu chodzi — o kontekst kulturo-
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wy, o0 mentalnos¢ i szereg kodow kulturowych ukrytych w rzewnych dzwigkach, ktore
potrafia zarowno wzruszy¢, przywotat wspomnienia, jak i dzwiekach monumentalnych,
ktore podbudowuja poczucie polskosci. Jak bowiem stusznie zauwazyt Lew Totstoj, ,Mu-
zyka jest stenografia uczuc” i wtasnie w tych uczuciach, ktore ona wywotuje u stuchacza,
mozna odnalez¢ charakter, rowniez narodowy.

Jak rozpoznat styl narodowy? Czym on sig on charakteryzuje, jak go zdefiniowac?

Mowiac o stylu narodowym, nie mozna pominaC zaleznosci: jezyk — muzyka. Ludowa
i narodowa muzyka wokalna wiaze poetycka wypowiedz stowna z wypowiedzia muzyczna.
Wplyw jezyka (roznych narodow) na rodzima muzyke jest wielostronny i udowodniony empi-
rycznie (Przychodzihska-Kaciczak, 1984, s. 289).

Istnieje jednak niebezpieczehstwo w charakteryzowaniu poszczegolnych stylow naro-
dowych oparte najczgsciej wytacznie na panujacych stereotypach, o ktorych pisze Antoni-
na Ktoskowska (1996, s. 94). Sadzg, ze dotyczy to rowniez do muzyki.

Biorac pod uwage dramatyczna sytuacje narodu polskiego w okresie zaborow, oczywi-
sta staje sie rola piesni i literatury podtrzymujacych polskosc.

Piesh artystyczna wspolnoty bez pahstwa determinowat bieg wydarzeh. Stawata sie ona ore-
zem w walce, jak ,,Wojak” Chopina, czy ,Stary kapral” Moniuszki (...). Te Spiewy, ktore po-
dazyty tropami Kurpihskiego, petne byty funkcji apelatywnej, co dokumentuja chotby piesni
powstahcze: ,Bracia, do bitwy nadszedt czas”, , Hej kto Polak na bagnety”. Rownolegle byty
w piesni uwzgledniane watki refleksyjne, na przyktad symbole zatoby narodowej, jak w ,, Czar-
nej sukience"” Zelehskiego. (Demska-Trebacz, 2004, ss. 256).

Oprocz charakterystycznych polskich melodii istotna rolge petnity stowa tych piesni.
Skoro zrodto muzyki jest, byc moze, takze w jezyku, to w tej sytuacji muzyka narodowa
bytaby niejako dopetnieniem i uzupetnieniem stowa, tam gdzie, jak mawiat Stefan Krzy-
woszewski, , sfowo nie starczy”. Byc moze to wiasnie rozwieje watpliwosci, czy jezyk
muzyki nie jest zbyt uniwersalny i abstrakcyjny w odroznieniu od form tworczosci postu-
gujacych sie stowami.

Pokrewiehstwo muzyki z mowa bywa uderzajace. Prowokujace wrecz jest pytanie o to, co
byto najpierw: muzyka, czy mowa? A moze maja one wspolne zrodto, z ktorego wyodrebnity
sie z czasem jako dwa sposoby porozumiewania sig przy pomocy dzwiekow? Jeden — jezyk
stuzy do nadawania nazw przedmiotom, opisywania czynnosci i zjawisk; w potocznym odczu-
ciu jest on konkretny. Drugi — muzyka — pozwala wyrazac uczucia i tworzy¢ nastroje. Dzis nie-
ktore zwiazki miedzy nimi sa co najmniej tajemnicze i ow wspolny poczatek moga sugerowac.
Co ciekawe, dobrze wiedza o tym lekarze. Sa bowiem chorzy, ktorzy nie moga mowic, ale
moga Spiewact (Gwizdalanka, 2012).

ROLA MUZYKI W KONTEKSCIE PAMIECI NARODOWEJ

.Spiewam, wigc jestem” — takiej trawestacji znanej sentencji Kartezjusza , Mysle,
wiec jestem”, (,,Cogito, ergo sum”) dokonat Wactaw Panek, ktory pisze:

Wspolny spiew i wspoblne, znane wszystkim piesni — to chyba najmocniejszy emocjonalny
znak tozsamosci danej wspolnoty (np. harcerzy, zeglarzy, rolnikow) lub catego narodu. Spie-
wam ze wszystkimi wokot hymn harcerski , Wszystko co nasze Polsce oddamy” i czuje, ze
jestem zarowno czastka tej wspolnoty harcerskiej, jak i czastka Polski (Panek, 1999, s. 170).
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W. Panek przytacza stowa Jana Kasprowicza zawarte w wierszu ,, Rzadko na moich
wargach”: , piesh ojczyzny petna”.

Bowiem nasza piesh (zwtaszcza piesni hymniczne) jest gatunkiem, ktory najpowszechniej i na-
jintensywniej stuzy ksztattowaniu poczucia polskosci. Bo czyz jest jakis obraz, dzieto literackie
(tacznie z ,Panem Tadeuszem”) czy architektoniczne (facznie z Wawelem) — ktore by znato
w kazdym pokoleniu tylu Polakow, ilu zna i spiewa , Mazurka Dabrowskiego”, , Boze, co$ Pol-
ske, czy ,, Rote (Panek, 1999, s. 170).

Wactaw Pacek ma racje. Spiewam, wigc jestem i przez spiew wyrazam to, kim jestem
i jakie wartosci sa dla mnie wazne. Wezmy na przykfad koledy polskie, rekordowo licz-
ne na tle piesni bozonarodzeniowych innych nacji, opiewajace cud narodzenia, ale czesto
wykorzystywane jako baza muzyczna do przemycania tresci patriotycznych. Bardzo cze-
sta praktyka byfo uktadanie do melodii znanych koled nowych, adekwatnych do sytuacji
geopolitycznej stow. Ich rozpowszechnianie byto wtedy duzo tatwiejsze, a zapamigtanie
bardziej przystepne. Trzeba tu wymienic Hymn do mitosci ojczyzny Ignacego Krasickiego,
napisany w 1772 r., do ktorego muzyke stworzyto wielu kompozytorow; najbardziej roz-
powszechnifa sie wersja skomponowana w 1831 r. przez Wojciecha Sowinhskiego i ten
utwor od ponad dwustu lat jest jedna z naszych najwazniejszych piesni narodowych. Bar-
dzo wartosciowe sa spisane przez Oskara Kolberga, unikatowe w skali swiatowej, piesni
ludowe. Dzieto Kolberga Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania, przystowia,
obrzedy, gusla, zabawy, piesni, muzyka i tahce obejmuje kilkadziesiat tomow piesni lu-
dowych, bajek i basni, podah i legend, wierzeh i zwyczajow ludowych, ktore stworzyty
podwaliny badah nad polska kultura ludowa i zainicjowaty powstanie nowej dziedziny na-
uki — etnografii (,,Oskar Kolberg”, b.d.). Podobnie wazne sa Spiewniki domowe Stanista-
wa Moniuszki — niezwykle wartosciowy zbior ponad 300 piesni i piosenek stworzonych
przez zawodowego kompozytora, a stanowiacych przez cate stulecie podstawowy reper-
tuar domowego muzykowania. Wazna role odegraty opery Moniuszki, a w szczegolnosci
Straszny dwor, gdzie znalazta sie , kwintesencja kodow narodowych, tak znaczacych, jak
wielka metafora Ojczyzny — Matki w , Arii z kurantem”, czy symbol rodzinnego gniazda,
ktore trzeba strzec — szlachecki dwor. To Miecznik spiewa w Strasznym dworze: ,Miec
w mitosci kraj ojczysty (...) na skinienie oddat krew"” — wezwanie do walki podobne jak
w polskich piesniach” (Demska-Trebacz, 2004, s. 258).

Kontynuatorem takiego ocalania od zapomnienia polskiej piesni i obyczajowosci, a tak-
ze komponowania w tym stylu, byt Tadeusz Sygietyhski, zatozyciel Zespotu Pieéni i Tahca
.Mazowsze". Jerzy Waldorff, wybitny krytyk muzyczny, nazwat , Mazowsze”

perfa w koronie Rzeczypospolitej. To stwierdzenie najpetiej oddaje range i wartos¢ Zespotu,
ktory od ponad 60 lat porywa publicznos¢ na catym Swiecie, petniac zaszczytna funkcje Amba-
sadora Polskiej Kultury.” (...) Tadeusz Sygietynski, wybitny kompozytor i mitosnik folkloru oraz
Mira Zimihska-Sygietyhska, aktorka przedwojennej sceny, w ruinach bombardowanej Warsza-
wy przyrzekli sobie, ze jesli przezyja wojne, zatoza zespot. (...) Zimihska porzucita kariere ak-
torki i zajeta sie sprawami organizacyjnymi. Sygietyhski komponowat w oparciu o oryginalne
ludowe piesni. Przetrzasali wiejskie chaty. Zimihska w poszukiwaniu ,babcinych” strojow,
Sygietyhski w poszukiwaniu uzdolnionej mfodziezy..(...) ,,Mazowsze" nalezy do najwigkszych
na swiecie zespotow artystycznych, siegajacych do bogactwa narodowych tahcow, piosenek,
przyspiewek i obyczajow. Nazwa zespotu wywodzi sie od centralnego regionu Polski — Ma-
zowsza, jednak repertuar ,Mazowsza" szybko rozszerzyt sie o folklor innych regionow. Dzis
w dorobku zespotu znajduja sie opracowania sceniczne 42 z nich. (,Mazowsze", b.d.)

Szczegolny stosunek do muzyki ludowej miat Karol Szymanowski, ktorego tworczosc
byta zawsze oparta na polskiej tradycji muzycznej, szczegolnie ta skomponowana w ostat-
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nich latach jego zycia, kiedy siegat w swoich pomystach muzycznych do skarbnicy sztuki
ludowej, do muzyki goralskiej i kurpiowskiej. Sam Szymanowski tak wyrazat swoj stosu-
nek do muzyki ludowe:

Folklor ma dla mnie jedynie znaczenie czynnika zaptadniajacego. (...) Charakter narodowy
kompozytora nie polega na cytatach folkloru, czego najwspanialszym przyktadem jest twor-
czost Chopina (, Tatry | Karol Szymanowski”, b.d.).

Najwieksza popularnoscia ciesza sie jednak utwory zwiazane z waznymi wydarzenia-
mi historycznymi, ktore zostaja w pamigci potomnych na dfugo. Postuze sie konkretnymi
przyktadami utworow patriotycznych wciaz zywych w pamigci wspotczesnych Polakow,
jak chocby piesni z czasow powstania styczniowego: ,.Jak to na wojence tadnie”, czy tez
piosenki z czasow | wojny swiatowej — jak Spiewana do dzis — ,, Pierwsza Kadrowa"”, napi-
sana przez 19-letniego zomierza | Kompanii Kadrowej Tadeusza Ostrowskiego, do ktorej
melodia zaczerpnigta zostata z popularnej piosenki ludowej ,Siwa gaska siwa, po Dunaju
ptywa", , Rapsod o Kuli — Lisie”, ,Wojenko wojenko, cozes ty za pani”, , Rozkwitaja paki
biatych roz", , Piechota” (,Maszeruja strzelcy”) czy ,Pierwsza brygada”, ktora marsza-
tek Jozef Pitsudski nazwat ,, najdumniejsza piesnia, jaka kiedykolwiek Polska stworzyta”.
Szczegolne miejsce w panteonie piesni patriotycznych ma z pewnoscia piesh ,, Orlatko
lwowskie” do stow Artura Oppmana, do muzyki O. Emskiego, powstata w 1918 r. Po-
chodzita ona z widowiska jasetkowego ,Bash o szopce”, a opiewata losy mtodych pol-
skich chtopcow walczacych z Ukraihcami w obronie Lwowa. tatwo odnalezt slady wojny
w tekstach i muzyce z czasow Il wojny Swiatowej, czego przyktadami sa: partyzancka
., Dzis do ciebie przyjs¢ nie moge”, ,, Czerwone maki na Monte Cassino”, a w szczegblno-
5ci piosenki powstahcze z barykad walczacej Warszawy: ,,Marsz Mokotowa”, , Patacyk
Michla”, ,,Mata dziewczynka z AK” i inne.

Mozna sformutowat teze, ze narodowe piesni polskie w czasach zagtady, okupacji
i uciemiezenia byly, sa i beda spoiwem faczacym kolejne pokolenia Polakow jako istotny
element ich poczucia tozsamoésci narodowej, odrebnosci narodowe;.

Jak zauwaza Wactaw Panek, autor podrecznika Swiat muzyki, mozna zaobserwowac
pewna niezwykla prawidtowose:

bez wzgledu na warunki polityczne czy miejsce walki zotnierza polskiego, bez wzgledu na
czas historyczny tej walki (np. , My pierwsza brygada” byta Spiewana podczas drugiej wojny
Swiatowej w | Dywizji im. Tadeusza Kosciuszki w ZSRR z nowym tekstem jako Hymn | Dy-
wizji), wszystkich faczyty melodie piesni. Zmieniano teksty, dopisywano nazwiska aktualnych
dowodcow, przesuwano akcenty z jednych symboli na inne, lecz melodie trwaty i wskazywaty
tacznos¢ miedzy wszystkimi Polakami (Panek, 1999, s. 170).

To wiasnie melodia stawata sie wspolnym mianownikiem w rownaniach o polskosci.
Inny przyktad — piosenka ,,Czerwonych Gitar” z 1968 r., ,Biaty krzyz" do stow Janusza
Kondratowicza i Krzysztofa Klenczona, wykonywana jest z powodzeniem wspolczesnie.
Opowiada o symbolicznym polskim biatym krzyzu stawianym na zotnierskich, partyzan-
ckich mogitach. Na uwage zastuguje ,,Bema pamieci zatobny rapsod” Cypriana Kamila
Norwida, ktory zainspirowat Czestawa Niemena do skomponowania petnego ekspresiji
utworu, wykonywanego do dzis. Innym przykfadem sa wykonane po raz pierwszy w wer-
sji muzycznej 27 listopada 2012 r. podczas koncertu w Muzeum Powstania Warszawskie-
go utwory powstahca walczacej Warszawy Jozefa Szczepahskiego, pseudonim , Ziutek”,
autora takich powstahczych hitow jak ,Patacyk Michla” czy , Chtopcy silni jak stal”, do
ktorego wierszy dodano melodie skomponowane przez twobrcow mtodego pokolenia
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XXI ' w. ,Dzis ide walczye — Mamo”, czy ,Juz nie wroci twoj chtopiec — dziewczyno”,
A gdy bedzie juz po wojnie"”, czy tez zakazana przez blisko 50 lat ,Czerwona zaraza”
w wersji rockowej. Podobnie, wiersze Krzysztofa Kamila Baczyhskiego sa interpretowa-
ne na nowo, wspobfczesnie, jak chotby propozycja wykonania popowego jednego z jego
wierszy ,, Ktorych nam nikt nie wynagrodzi” przez Grazyne tobaszewska. A z kolei w PRL
wspomnijmy piosenki ,, Zeby Polska byta Polska” Jana Pietrzaka, z muzyka Wtodzimierza
Korcza, albo , Skrzydta”, do stow Ernesta Brylla i z muzyka Wtodzimierza Korcza, czy ,, Oj-
czyzna" ks. Stefana Ceberka, ,, Zapamietaj tamten wrzesien” do stow Wojciecha Kejnego
i z muzyka Bolestawa Szulii, wreszcie , Poki Polska zyje w nas” do stow Wojciecha Kejne-
go z muzyka Wtodzimierza Korcza. Czym sa dzié te utwory? Straznikami naszej tozsamo-
5ci narodowej? Wierze, ze tak wiasnie jest. Warto przypomniec niezapomnianego barda
Jacka Kaczmarskiego, o ktorym prezydent Rzeczypospolitej Polskiej Bronistaw Komorow-
ski mowvit:
Trzeba utrwalat pamie¢ o tym dramatycznym momencie wprowadzenia stanu wojennego,
o 13 grudnia, ale nie tylko pamigtac o czoftgach na ulicach miast polskich, takze pamig¢ o krwi
przelanej w imig wolnosci. Trzeba rowniez budowat w nas dume z faktu, ze od tak trudne-
go etapu naszej historii przeszlismy do etapow zwycigstwa i zabudowywania polskiej wolno-
sci. W ramach naszej pamigci jest i powinno by¢ miejsce dla Jacka Kaczmarskiego, dla Jego
tworczosci, dla stow Jego piosenek, ktore nas wtedy i dzisiaj umacniaja w przekonaniu, ze to
byta stuszna, dobra i zwycigska polska droga do wolnosci. Pamietam sam takie szczegolne
koncerty, kiedy spotykalismy sie w roznych mieszaninach warszawskich, aby stuchac Jacka
Kaczmarskiego, ktory siedziat na jakimé materacu, grat na gitarze i bylo nam bardzo dobrze
razem — w gronie ludzi, ktorzy wierzyli, ze te zte mury runa. | rungty. | dzisiaj mysle o Jacku
Kaczmarskim jako o tym, ktory miat ten swoj wielki udziat w budowaniu naszej nadziei i naszej
determinacji w walce o to, aby mury rungty i Polska byta krajem wolnym (Komorowski, 2014).

Taka role petnia i petnity piesni zaangazowane, jak o nich mawiat sam Kaczmarski.
,Piosenka to nie jest publicystyka polityczna, tylko proba ukazania jakiegos zjawiska
w jego wymiarze ludzkim, czyli z natury rzeczy niejednoznacznym, wielowarstwowym"
(Kaczmarski, 2014, s. 2).

Dzis role podobna do wyzej opisanej odgrywa muzyka filmowa — pemi ona funkcje ilu-
stracyjna. Tak jest w przypadku muzyki Wojciecha Kilara stworzonej do filmu , Pan Tade-
usz”, w szczegolnosci zyskujacego sobie wielka popularnost poloneza z filmu ,,Pan Tade-
usz”, czy tez goralskiego , Krzesanego” badz , Koscielca”. Michat Lorenc skomponowat
muzyke do filmu , Rozyczka”, z jego sciezki dzwiekowe] szczegblnego znaczenia nabrat
utwor ,Wyjazd z Polski”, ktory zostat wykorzystany do wigkszosci relacji TVP z wyda-
rzeh zwiazanych z katastrofa smolehska. Z kolei wiersz Adama Asnyka ,, Miejcie nadzieje
nie te licha marna”, zilustrowany muzyka Zbigniewa Preisnera, jest takze wykonywany
jako utwor symboliczny, podobnie jak , Rota” Marii Konopnickiej, mimo oficjalnego sta-
nowiska kompozytora muzyki do wspomnianego wiersza Asnyka, by nie wykonywac go
podczas na przyktad uroczystosci upamigtniajacych katastrofe smolehska jego muzyka do
tego wiersza, jak wiele innych utworow nacechowanych narodowo, stata sie jak gdyby
wtlasnoscia wszystkich Polakow i wydaje mi sig, ze niosac ze soba okreslone tresci i cy-
taty muzyczne, moze byt wykorzystywana do roznych celow. To wtasnie melodyka i zbu-
dowany przez nia nastroj determinuje charakter i okolicznosci ich wykonywania na zywo
i odtwarzania.

Nawet polskie prawo autorskie zajmuje sie tym zagadnieniem, umozliwiajac wykonaw-
com bezptatne korzystanie z dobr kultury narodowej, jakimi sa piesni patriotyczne oraz
ludowe, wiaze sig to z wymierna korzyscia zwolnienia z optat ZAiKS-u po ztozeniu stosow-
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nego podania skierowanego do wtasciwego miejscowo organu tej instytucji (,,Dozwolony
uzytek utworow”, b.d.).

Nie sposbdb nie wspomniet o niebagatelnej roli piesni religijnych w Polsce, ktore przez
wieki pahstwowosci polskiej, ale takze, a moze przede wszystkim, podczas dtugich lat jej
utraty i sukcesywnej rusyfikacji i germanizacji, dwoch wojen Swiatowych i epoki komuni-
zmu staty na strazy wartosci patriotycznych, a sam Kosciof byt niejednokrotnie bezpieczna
przystania, w ktorej mozna i trzeba byfo otwarcie wyraza¢ swoja przynaleznos¢ narodowa.
Wiazato sie to rowniez z tym, ze katolicyzm wowczas byt — i wciaz bywa — identyfiko-
wany z polskoscia, zas zaborcy wyznawali na ogot protestantyzm lub prawostawie. Pa-
radoksalne wigc okreslanie Polak — katolik byto ,,zastuga” nie tylko Kosciofa katolickiego,
ale i sytuacja ta byta ,zastuga” zaborcow. Polskie piesni religijne spiewane byty nie tylko
w Swiatyniach podczas nabozehstw, ale rowniez w polskich domach, podczas wspolnych
spotkah rodzinnych i sasiedzkich, a poprzez to kojarzone byty z rodzimoscia mowy pol-
skiej, zas przekazywane w ich tresci wartosci szty w parze z duchem patriotyzmu.

Cecha wspolna tych polskich piesni i piosenek jest ich tatwa przyswajalnosc melodycz-
no-rytmiczna, a w warstwie tekstowej odnoszenie sie do symboliki typowo polskiej, ak-
centowanie charakterystycznych polskich cech narodowych, dziarskos¢ i zawadiackosc,
ale takze zaduma, refleksja i romantyczna wrecz melancholia — bedace odzwierciedleniem
duszy narodu polskiego. Piosenki maja te wiasciwose, ze sa tatwo zapamigtywane i tym
samym szybko sig rozprzestrzeniaja.

W piosenkach stowo i muzyka osiagaja rownowage: jedna sylaba — jeden dzwiek. Wiele pio-
senek po roztozeniu na te dwie czesci — stowa i melodia — moze zreszta rozczarowac: melodia
mato oryginalna, stowa niezybyt madre — ale razem tworza co$, co zapada w pamiet czasem
i na wiele pokoleh. | cho¢ niektorzy ludzie lepiej zapamigtuja melodie, inni tekst, to wszyscy
zdecydowanie lepiej zapamietuja tekst razem z melodia niz same stowa albo sama melodie
(Gwizdalanka, 2012).

ZAKONCZENIE

Artykut przybliza znaczenie muzyki dla ugruntowywania sie i umacniania poczucia tozsa-
mosci narodowej czy tez regionalnej zbiorowosci spoteczno-kulturowej. Muzyka jest jed-
nym z istotnych czynnikow okreslajacych nasza narodowos¢, wszak mowi sie o melo-
dyjnosci poszczegolnych jezykow obcych. Przywiazanie do piesni znanych w okreslonych
kregach kulturowych to nie tylko wyraz potrzeb wyrazania siebie poprzez kreacje mu-
zyczna, chet integracji z grupa, ale takze budowanie i umacnianie poczucia tozsamosci:
jednostkowej, spotecznej, wspolnotowej, regionalnej i narodowej. Muzyka wspotczesna
w swoich roznych odmianach ulega przeobrazeniom, ewoluuje, co jest naturalna koleja
rzeczy w rozwoju kulturowo-cywilizacyjnym ludzkosci. Niemniej jednak chet zachowywa-
nia tradycji muzycznych i powracania do nich jest oznaka ogromnego szacunku do wy-
twordw sztuki i obcowania ze znanymi, nieprzemijajacymi wartosciami muzycznymi, ktore
zaSwiadczaja 0 naszym bogactwie duchowym i ukonstytuowaniu tozsamosciowym.

Jakie beda te kolejne — nasze, polskie piesni? To w duzej mierze zalezy od okolicz-
nosci, w jakich przyjdzie nam zy¢, od naszego poczucia bezpieczehstwa lub zagrozenia,
naszego poczucia dumy narodowej badz wstydu, od poczucia wyjatkowosci lub nijakosci
na tle innych lub asymilowania tego, co nie powinno by¢ zasymilowane, lecz pielegnowa-
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ne za pomoca muzyki i stowa. A czy beda tez kolejni nasyceni polskoscia kompozytorzy,
ktorzy bez stow potrafia oddac nastroj i ducha naszej ojczyzny? Czy globalizacja dosiegnie
muzyki, czy tez wrecz odwrotnie spowoduje powrot do etnicznych symboli muzycznych?
Czy grozi nam zangielszczenie, zuniwersalizowane brzmienie? Czy zyskanie niepodle-
gtosci nie pomniejsza roli piesni patriotycznej? Odpowiedz na te pytania przyniesie przy-
sztose. Warto miet jednak swiadomos¢ wiasnej odmiennosci i pielegnowac dziedzictwo
przodkow dla kolejnych pokoleh. Maria Janion zauwaza: ,Profesor Antonina Ktoskowska
stusznie zwraca uwage, ze to co wypadnie z kanonu szkolnego, wypadnie ze swiadomo-
Sci narodu i ze w ten sposob narod stanie sie inny” (Janion, 2000, s. 257). Dobrze bytoby
zadbact o to, by w zestawie obowiazkowych utworow muzycznych poszczegolnych naro-
dow znalazly sie te, ktore stanowia o ich odrebnosci i tozsamosci, opowiadaja ich historie
i odwotuja sie do ich bohaterow narodowych. Wazna rola rodzicow i nauczycieli jest pie-
legnowanie odmiennosci narodowej, wyrazanej miedzy innymi poprzez wspolne spiewa-
nie polskich piesni patriotycznych.
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