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CZY TYLKO SPIEWANIE?
PROBA KOMPLEKSOWEGO SPOJRZENIA
NA SPECYFIKE KOSCIELNYCH ZESPOLOW SPIEWACZYCH!

1. Religijny charakter funkcji chorow koscielnych

Odpowiedz na postawione w tytule pytanie wymaga szerszego wywodu. Méwiac
o choérach koscielnych, nalezy odpowiedzie¢ na kilka pytan: 1) Co decyduje o ich
specyfice? 2) W jaki sposdb mozemy okresli¢ ich muzyczne i pozamuzyczne zadania?
3) Co okresla ich odrebnos¢ wobec niekoscielnych zespoléw spiewaczych i co jest
wyznacznikiem ich tozsamosci?

Nazwa ,,chor ko$cielny” wyraznie wskazuje na jego zwigzek z liturgicznymi ob-
rzedami Kosciota. Istnieje zasadnicza réznica migdzy jakimkolwiek chorem $wiec-
kim (szkolnym, akademickim, dzialajacym przy instytucjach kultury) a chérem
koscielnym. Wynika ona przede wszystkim z petnionych przez nie odmiennych
zadan. Obok funkcji muzycznych,wspdlnych dla obydwu rodzajow zespotéw, chor
koscielnyw swoim zalozeniu jest predysponowany do pelnienia $cigle religijnej roli,
jaka jest uczestniczenie w liturgii Ko$ciota przez postuge $piewu chéralnego, zgod-
nie z obowiazujacymi przepisami liturgicznymi. Pelnienie tej postugi nalezy uzna¢
za zasadniczy wyznacznik tozsamosci kazdego chdru koscielnego. Ma ona znaczacy
wplyw przede wszystkim na wybdr repertuaru, na styl wykonawczy, na usytuowa-
nie chéru w przestrzeni koscielnej, na sposdb zachowania si¢ wykonawcow, a nawet
na ich zewnetrzny wyglad (strdj). Dyrygent choru koscielnego $piewajac z chérem
utwory o tematyce religijnej, winien mie¢ swiadomos¢, ze wykonywac je musi w nie-
co odmienny sposob niz w przypadku kazdej innej kompozycji swieckiej. Juz sama
tematyka utworu i jego przeznaczenie wplywa na sposdéb jego wykonania. Inaczej
wykonuje si¢ motet lub piesn religijna, inaczej ludowa piosenke $wiecka. Aby wtasci-
wie wykona¢ utwory religijne, dyrygent chéru koscielnego winien mie¢ niezbedna
wiedze¢ i wrazliwo$¢ muzyczng, zna¢ dobrze literature chéralng, posiada¢ wlasciwie
uksztaltowane wyczucie ducha liturgii, a takze samemu by¢ czlowiekiem wierzacym.
Chorzysci $piewajac podczas liturgii, winni mie¢ swiadomos¢, ze spetniaja wowczas
postuge religijna, ze $piew jest wyrazem ich wiary, religijnego zaangazowania, ze jest
modlitwa, ze jest ,,na chwale Bozg”! To dodatkowe ,,obcigzenie” natury religijnej, kto-
re nie dotyczy $wieckich zespoléw $piewaczych, stanowi jednakze o szczegdlnej ,,no-
bilitacji” choréw koscielnych i ich znaczeniu w przestrzeni kultycznej. Z owej ,,nobi-

' Niniejszy tekst jest zmodyfikowana wersja wykladu wygtoszonego na konferencji naukowej Quo
vadis musica sacra w Wyzszym Seminarium Duchownym w Rzeszowie 14 grudnia 2017 r.
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litacji” wynikaja $cisle okreslone zobowigzania, ktdre chér koscielny musi realizowac,
jesli chce zachowac swoja tozsamos¢.

Nalezy zwrdci¢ uwage na dwa obszary ,kwalifikacji’, ktore powinien posiadac
kazdy chér koscielny. Pierwsza to ,kwalifikacja liturgiczna’, druga - ,kwalifikacja
artystyczna” lub ,.estetyczna’. Kwalifikacja liturgiczna dotyczy repertuaru, czyli od-
powiedzi na pytanie: Co $piewac? Chor koscielny uczestniczacy w liturgii nie moze
$piewa¢ dowolnie wybranych utworéw ze swego repertuaru, ale takie, ktére sg od-
powiednie dla konkretnego obrzedu liturgicznego. W prawodawstwie liturgicznym
znajdujemy wyraznie sprecyzowane zasady doboru $piewéw do poszczegélnych
czesci liturgii, dostosowane do okreséw roku koscielnego, do konkretnego $wigta,
lub obchodu liturgicznego. Zasady te obowiazuja wszystkich $piewajacych w liturgii:
chor, scholg, zespot ,,mtodziezowy”, wiernych. Przypomnijmy, ze kazdy $piew winien
tre$cig nawigzywa¢ do mysli przewodniej liturgii, zawartej w antyfonach na wejscie
i komunie, w modlitwach mszalnych, w czytaniach i w Ewangelii. Ponadto winien
odpowiada¢ charakterowi samego obrzedu, np. przygotowanie daréw, Komunia czy
uwielbienie, a takze uwzgledni¢ specyfike danego okresu roku liturgicznego. Dlate-
go dyrygent choru koscielnego zanim wezmie na pulpit jakis utwér do opracowania
z chérem, musi si¢ zastanowi¢ i przewidzie¢, jaka bedzie jego liturgiczna przydat-
nos¢, to znaczy, czy dla danego utworu znajdzie si¢ miejsce w konkretnym obrzedzie
liturgicznym. Ten wymog, okreslony terminem , kwalifikacja liturgiczna’, jest bez-
wzglednie obowiazujacy - bez wyjatku — wszystkie zespoly spiewacze uczestniczace
w liturgii, niezaleznie od tego, jak je nazwiemy (chor, schola, zespdt mlodziezowy,
zespol wokalny).

Drugi wymag, okreslony jako ,kwalifikacje artystyczne”, dotyczy sfery estetycz-
nej i dla chéréw koscielnych jest réwnie obligatoryjny jak kwalifikacje liturgiczne.
Kosciot okreslajac przymioty muzyki koscielnej, domaga sie od niej ,,pickna formy”
(bonitas formae), czyli wartosci artystycznej. Kryteria wartoéci estetycznych po-
siadaja jednak wiele zréznicowanych stopni. Sytuuja si¢ one w obszarze pomiedzy
Zwyczajng poprawnosciag wykonawcza, zapewniajacg podstawowy wymog wartosci
estetycznej, az po wykonawcze mistrzostwo. I w tej przestrzeni winien znalez¢ swoje
miejsce kazdy chor koscielny. Jest sprawa oczywista, ze z réznorakich powodéw po-
ziom wykonawczy chéréw koscielnych jest bardzo zréznicowany. Nie mozna jednak-
ze wykluczy¢ z postugi liturgicznej chéréw, ktérym — przy zachowaniu ,,poprawnosci
wykonawczej” - daleko do ,,mistrzostwa”. Takich chéréw koscielnych mamy bardzo
wiele. Z drugiej strony moze budzi¢ zrozumiale zastrzezenie udziat w liturgii takich
zespolow, ktére odznaczajac si¢ wysokimi kwalifikacjami artystycznymi, a nawet
mistrzostwem, swoj $piew we Mszy $w. traktowalyby tak, jak kazdy inny estradowy
wystep, bez zadnych odniesien religijnych zaréwno w sposobie $piewania, jak i w za-
chowaniu, lub gdyby czlonkowie takich zespoléw deklarowali si¢ jako osoby niewie-
rzace. Nie chodzi tu o zadng dyskryminacje! Trzeba pamieta¢, ze chor koscielny pet-
nigc okreslong funkeje religijng, musi mie¢ zagwarantowane ,,prawo’ (legitymizacje)
do pelnienia tej funkcji. Prawo to daje cztonkom chéru chrzest oraz wyznawanie tej
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samej wiary. Tylko wowczas moga oni — jako chér - stanowi¢ cze$¢ zgromadzenia
liturgicznego i tylko wtedy moga w jego imieniu, jako jego ,reprezentacja’, wyko-
nywa¢ $piewy liturgiczne. Zdecydowanym obroncg obecnosci chéru w liturgii byt
kard. Joseph Ratzinger. Uzasadniajac udziat chéru w liturgii, podzielat on stanowisko
Philippa Harnoncourta, ktéry uwazal, ze nie nalezy przeciwstawia¢ chéru wspolno-
cie liturgicznej, gdyz jest on czgécia tej wspolnoty i $piewa dla niej jako ,,uprawniony
przedstawiciel ™. Komentujac to stanowisko, kard. Ratzinger napisal: ,,Pojecie przed-
stawicielstwa jest w ogdle jedna z podstawowych kategorii wiary chrzescijanskiej,
dotyczy ona wszystkich pozioméw rzeczywistosci wiary, dlatego wlasnie ma istotne
znaczenie takze dla zgromadzenia liturgicznego. Uznanie faktu przedstawicielstwa
usuwa w rzeczy samej konkurencje stojacego naprzeciw podmiotu. Chor dziala dla
innych i w tym «dla» wiacza ich we wlasne dzialanie. Za posrednictwem jego spiewu
wszyscy moga by¢ wprowadzani w liturgie wspolnoty swietych i tym samym w owa
wewnetrzng modlitwe, ktdra porywa nasze serca ku gorze i — ponad wszelkimi ziem-
skimi realizacjami — pozwala nam przylaczy¢ si¢ do niebieskiego Jeruzalem™.

Owa ,religijna legitymizacja” sprawia, ze uczestnictwo chéru w liturgii posiada
w pelni teologiczne uzasadnienie. Kazdy $piew liturgiczny, réwniez ten wykonywany
przez zespoly $piewacze, realizuje si¢ zawsze w przestrzeni wiary, ktorej zewnetrz-
nym przejawem s3 $wiete obrzedy. W liturgii prawostawnej $piew cerkiewny trakto-
wany jest jako ,,material muzyczny organizowany przez modlitwe”. Taka sSwiadomos¢é
winna towarzyszy¢ wszystkim wykonawcom $piewdw liturgicznych: celebransom,
psalterzystom, kantorom, cztonkom choéréw koscielnych, a takze $piewajacym wier-
nym. Ich $piew winien by¢ zawsze — przynajmniej w intencjach — modlitwa!

2. Pozamuzyczne funkcje choru koscielnego

W encyklopedii muzycznej znajdujemy nastepujaca definicje choru: ,,Zespot $pie-
wakow wykonujacych utwér muzyczny wieloglosowo lub jednogtosowo a cappella
lub z towarzyszeniem instrumentéw”*. Ta definicja kladzie akcent na czysto technicz-
ny, wykonawczy aspekt choéru i stusznie mozna jg odnies¢ takze do kazdego chéru
koscielnego. Czy jednak taka definicja wyczerpuje calkowicie zakres znaczeniowy
tego zywego organizmu, jakim jest chdr koscielny? Wymaga ona jednak uzupelnie-
nia o kilka niezbednych elementéw. Kazdy chor tworzy okreslony uklad, w ktérych
zachodza réznego rodzaju odniesienia osobowe: wzajemne relacje chorzystow do
siebie, chdérzystow do dyrygenta, wreszcie dyrygenta do poszczegélnych czlonkéw
chéru. Z tego wzgledu kazdy chor, rowniez chor koscielny, jest srodowiskiem, ktdre-
go czfonkowie nie tylko zdobywaja pewien zakres wiedzy muzycznej i praktycznych
umiejetnosci §piewaczych, ale takze wzajemnie na siebie oddzialuja. Kazdy chor jest
grupa osob, srodowiskiem, w ktérym dokonuja si¢ réznego rodzaju dziatania: eduka-

2 Zob.J. RATZINGER, Teologia liturgii, w: TENZE, Opera omnia, t. XI, ttum. W. Szymona, Lublin 2012,
s. 526.

> Tamze, s. 526-527.
* M. BRISTIGER, Chdr, w: A. CHODKOWSKI (red.), Encyklopedia muzyki, Warszawa 1995, s. 156.
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cyjne, wychowawcze, a w przypadku chéru koscielnego réwniez takie, ktére mozna
nazwaé dzialaniami formacyjnymi. Dlatego oprocz petnienia muzycznych funkeji
o $cisle religijnym charakterze, w dziatalnosci chéru koscielnego mozna wyszcze-
golni¢ takze takie formy aktywnosci, ktore nie sg $cisle zwigzane z muzycznymi za-
daniami. Chodzi o trzy obszary dziatan, ktére pozwola ukaza¢ w sposéb mozliwie
wyczerpujacy zadania chéru koscielnego. Sa to: edukacja, wychowanie i formacja. Co
nalezy rozumie¢ przez te pojecia? Edukacja - to przekazywanie wiedzy, zdobywan-
ie umiejetnosci, sprawnosci w okreslonej dziedzinie; wychowanie dotyczy ludzkich
zachowan, tego co potocznie nazywamy ,kulturg bycia”; formacja natomiast odnosi
si¢ do sfery ludzkiego ducha, postaw czlowieka wobec podstawowych zagadnien eg-
zystencjalnych, takich jak: wiara w Boga, sens zycia, $mierci, cierpienia, milosci, os-
tatecznego przeznaczenia czlowieka. Formacja w duzej mierze wptywa na przyjecie
okreslonego $wiatopogladu.

2.1. Chor koscielny srodowiskiem edukacyjnym

Pojecie edukacji kojarzy si¢ zazwyczaj ze szkola, jest ona bowiem miejscem, gdzie
ludzie, zwlaszcza dzieci i mlodziez, zdobywaja wiedz¢ i réznego rodzaju umiejetno-
$ci. Edukacja to niezbedny element dziatan chdéru - chor jest szkola. Nie bez racji
najstarsze osrodki ksztalcenia $piewakoéw nazywano scholae cantorum - szkolami
spiewakow. Chor rzeczywiscie jest szkola, w ktorej chdorzysci zdobywaja pewne kom-
pendium wiedzy muzycznej, jak: umiejetnos¢ odczytania zapisu nutowego, zasad
wydobywania glosu, technicznych umiejetnosci niezbednych do prawidtowego $pie-
wania itp. Szerzej o tych zagadnieniach traktuja podreczniki dotyczace sztuki prowa-
dzenia choru, dlatego celowo zostang tutaj pominiete. Jednakze jeden wazny aspekt
edukacji, réwniez w odniesieniu do chéru koscielnego, zastuguje na szczegélng uwa-
ge. Chodzi o szeroko pojeta edukacje kulturowa.

Obecnie obserwujemy proces zacierania si¢ réznic pomiedzy wytworami kultury
a produktami kultury masowej, ktore czgsto utozsamiane sg z pospolitym kiczem.
Dla tego rodzaju ,pseudosztuki’, klasyczne kategorie estetyczne (prawda, dobro
i pickno) nie majg znaczenia. Liczy si¢ zasigg oddzialywania, moda, popularnosc,
a przede wszystkim osiggniecie jak najwiekszego zysku finansowego. Dotyczy to réw-
niez kultury muzycznej. Wobec niebezpiecznego poszerzania si¢ obszaru muzycznej
subkultury, zagadnienie edukacji kulturowej, realizowanej w koscielnych zespofach
$piewaczych, nabiera szczegdlnego znaczenia.

Praca z chéorem koscielnym stwarza kilka mozliwosci realizowania tak pojetej
edukacji kulturowe;j:

1) Chor spiewa utwory z réznych epok (Sredniowiecze, renesans, barok, oswie-
cenie, romantyzm, wspolczesnos¢). Stwarza to dobra okazje do przekazania chérzy-
stom wielu informacji z zakresu szeroko pojetej kultury muzycznej, ktérych gdzie
indziej moze nie uzyskaja (kontekst historyczny, uwarunkowania spoteczne, cechy
osobowosci kompozytora, kontekst religijny utworu itp.).
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2) Tekst utworéw — w utworach religijnych jest to czesto tekst facinski. Staje sie to
okazja do ukazania zwigzkéw nowozytnych jezykow z jezykiem lacinskim; wiadomo,
ze wiele stow w jezyku polskim i innych jezykach europejskich ma swoje korzenie
w lacinie. Przekazanie tych informacji zalezy jednak od umiejetnosci i wiedzy dyry-
genta.

3) Doskonalg okazje do kulturowej edukacji stwarzaja festiwale i podréze koncer-
towe krajowe i zagraniczne. Kazda podrdz chéru pod wzgledem kulturowym winna
by¢ przez dyrygenta starannie przygotowana.

2.2. Chor koscielny srodowiskiem wychowawczym

Coraz powszechniejsze staje sie dzisiaj wolanie o potrzebe wychowywania dzieci
i mlodziezy. W procesie wychowawczym rodzina niekiedy zawodzi (patologie ro-
dzinne, przemoc, alkoholizm); szkota czgsto zwalnia si¢ z obowiazku wychowywa-
nia, uwazajag, ze jej gtéwnym zadaniem jest nauczanie; nie zawsze tez skutkuje dzia-
talnos¢ wychowawcza Kosciota. Obecnie w znacznej mierze funkcje wychowawcy
przejely media (gléwnie Internet). Negatywne skutki takiego wychowania widzimy
nader czgsto, dlatego w pracy z chérem koscielnym nie wolno poming¢ tego bardzo
waznego aspektu. Jest to wyzwanie i trudne zadanie stojace przed kazdym dyrygen-
tem. Muzyka jest ta dziedzing sztuki, ktéra w procesie wychowania odegra¢ moze
wazna role. Znane jest przekonanie starozytnych, ze ,,muzyka fagodzi obyczaje”. Dzi-
siaj jednak nalezaloby dookredli¢, jakamuzyka tagodzi obyczaje, a jaka prowadzi do
ich zdziczenia.

W traktacie De artibus et disciplinis liberalium artium Aureliusz Kasjodor, teoretyk
muzyki z przetomu V i VI w. (485-580), pisal: ,Muzyka to najwdzieczniejsze i na-
der pozyteczne poznanie, ktore kieruje umyst nasz ku wyzszym rzeczom, a uszy koi
melodia... Dzigki muzyce trafnie myslimy, pieknie méwimy i odpowiednio si¢ po-
ruszamy”>. Jako swoisty komentarz do tych stéw Stefan Rieger - publicysta i krytyk
muzyczny, przytacza stowa Alberta Savinio, ktére warto tu powtoérzy¢: ,,Muzyka to pod-
stawowy element edukacji. Muzyka uczy nas by¢: by¢ w towarzystwie i by¢ samemu.
Muzyka uczy nas jak chodzi¢, jak sie rusza¢, jak nie wpada¢ na kredens zastawiony
porcelang i nie nadeptywac na odciski starszej pani. Dzieki muzyce mozemy oduczy¢
sie jakania: stownego i duchowego. (...) Wejs¢ w rezonans z ruchem wszech§wiata
i naszym wewnetrznym ruchem. Muzyka uczy nas zy¢, w najglebszym, najbardziej
metafizycznym sensie™.

W wychowawczych dziataniach z chérem mamy znakomite narzedzie w postaci
najbardziej szlachetnej sztuki, jaka jest muzyka. Stynny skrzypek i dyrygent Jehudi
Menuhin zapytany, co by zrobil, gdyby jakies panstwo powierzylo mu swéj system
edukacji, odpowiedzial, ze, po pierwsze, kazalby dzieciom zaczyna¢ kazdy dzien od
$piewu i tanca. I dodawal, ze w tzw. ,trudnych szkolach” agresja znika z chwila, gdy

* Cyt. za: ]. BRAMORSKI, Pies nowa cztowieka nowego. Teologiczne aspekty muzyki w Swietle Josepha
Ratzingera - Benedykta XVI, Gdansk 2012, 22010, s. 210.

¢ Cyt. za: S. RIEGER, Glosno wszedzie, glucho wszedzie, ,,Tygodnik Powszechny” 11 (2005), s. 8.
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dzieci $piewaja i taniczg”. Wspomniany Stefan Rieger stusznie zauwazyl: ,W szkotach
muzycznych, nad czym warto pomedytowa¢, poziom przestepczoéci réwna si¢ mniej
wigcej zeru. Ten, kto ma w reku skrzypce lub wiol¢ da gamba, nie odczuwa na ogét
potrzeby amania krzeset ani walenia blizniego w gebe. Granie w zespole lub $pie-
wanie w chorze, poza wszystkim innym, jest tez lekcja demokracji i harmonijnego
wspolzycia. Sg jeszcze kraje, jak Norwegia, gdzie wszystkie bez wyjatku dzieci ucza
sie muzyki. I nie chodzi tu wcale o tasmowa produkcje Griegdw, lecz o wychowanie
istot psychicznie zréwnowazonych i spotecznie zintegrowanych™.

Kilkanascie lat temu we Francji zdobyl zupelnie nieoczekiwang popularnos¢
film Les Choristers (u nas znany pod tytutem Pan od muzyki). Zastanawiano sie, co
stanowi tajemnice sukcesu tego filmu. Wspominany Stefan Rieger snul refleksje na
kanwie tego filmu i tak ttumaczyt jego medialny sukces: ,,O czym bowiem opowia-
da ten film? O tym, jak to szaremu, drugoprzednemu wychowcy udaje si¢ podzieli¢
czyms z dzie¢mi, ktére dotad byly zngkane i nieszczesliwe. A to co$ to nie wiedza,
nawet nie sztuka - po prostu estetyczny okruch, kawalek Pigkna: $piew... Spiew dzieci
prowadzonych przez dorostego. Parabola jest czytelna i podpowiada taka hipoteze:
film odnosi sukces, gdyz pokazuje, ze mozna dzieci kochad, i ze taka «dobra» mi-
to$¢ moze je ucywilizowac. Z estetycznej emocji rodzi si¢ edukacyjna wiez, z gruntu
zdrowa, w przeciwienstwie do relacji opartej na brutalnej wladzy albo na ne¢kaniu
seksualnym. Totez film nie jest wcale nostalgiczny, lecz gleboko utopijny. Na przekor
powszechnemu zniecheceniu stara si¢ optymistycznie dowies¢, ze dzikusow da sie
wychowac™.

W pracy z chérem koscielnym nie trzeba obawiac si¢ stawia¢ mtodziezy wyma-
gan. Znane powiedzenie: ,,Jesli chcesz, zeby ludzie za tobg poszli - stawiaj im wyma-
gania” jest ze wszech miar stuszne! Dyrygenci chéréw koscielnych powinni stawiaé
wymagania swoim mlodocianym podopiecznym: zabrania¢ picia alkoholu, palenia
papierosow, brania narkotykoéw, ekstrawaganckich sposobéw ubierania sie, uzywania
wulgarnego stownictwa, zachowan wiasciwych dla mlodziezowej subkultury; itp.

3. Chor koscielny srodowiskiem formacyjnym

Edukacja i wychowanie nie wyczerpuje caloksztaltu dziatan chéru koscielnego,
za ktory przede wszystkim odpowiedzialny jest dyrygent. Musi obejmowac réwniez
te dziedzing, ktdra okreslamy stowem ,,formacja”. Co rozumiemy przez to pojecie?
Edukacja - jak to wyzej bylo wyjasnione - dotyczy zdobywania pewnych umiejet-
nosci, sprawnosci, wychowanie odnosi si¢ do dziedziny ludzkich zachowan, nato-
miast formacja obejmuje sfere postaw wobec najwazniejszych probleméw zycia.
Dotyczy stosunku czlowieka do okreslonego systemu wartosci, $wiatopogladu, do
spraw wiary, do tego, co miesci sie pod szeroko rozumianym pojeciem ,,duchowosci”.
W pracy z chérem, a zwlaszcza z chérem koscielnym, tej sfery nie wolno zaniechac.

7 Cyt. za: TENZE, Pan od ocalenia, ,Tygodnik Powszechny” 14 (2005), s. 12.
¢ Cyt. za: TENZE, Labedzi spiew muzyki, ,Tygodnik Powszechny” 5 (1999), s. 16.

® TENZE, Pan od ocalenia, s. 12.
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W Instrukeji o muzyce koscielnej Musicam sacram Ko$ciél wyraznie wskazuje na ko-
nieczno$¢ tego rodzaju dziafania: ,,Oprocz ksztalcenia muzycznego nalezy udziela¢
czlonkom zespotu (chodzi o o chér) réwniez odpowiednich wiadomosci z dziedziny
liturgii i zycia duchowego tak, by wykonywane przez nich zadania liturgiczne nie
tylko podnosily pigkno $wietych obrzedéw i byty zbudowaniem dla wiernych, ale
takze by dla nich samych byly zrédlem duchowego dobra™°. Wtasnie o to ,,duchowe
dobro” chodzi.

Nalezy zdecydowanie podkresli¢, ze w pracy formacyjnej z chérem koscielnym
nie moze by¢ mowy o $lepej indoktrynacji, religijnym ,,praniu mézgu”, wymuszaniu
okreslonych zachowan religijnych. Ta praca musi dokonywac sie w atmosferze posza-
nowania osobistej wolno$ci kazdego chorzysty: dziecka lub mlodego cztowieka. Jesli
w sferze edukacji czy wychowania mozemy niekiedy wymusza¢ okreslone zachowa-
nia, to w dziedzinie formacji religijnej tego nam czyni¢ nie wolno. Choérzysci, nieza-
leznie od tego, czy beda to doroste osoby, czy dzieci lub mtodziez, nie moga czu¢ si¢
duchowo zniewoleni, przymuszeni, czy wrecz zastraszani. Winni mie¢ §wiadomo$¢
calkowitej wolnosci, a réwnoczesnie by¢ swiadomymi zadan, jakie na nich naktada
przynalezno$¢ do chéru koscielnego. Tylko wowczas mozna moéwic o formacji. For-
magcja to ukazywanie wartosci. Czgsto beda to warto$ci wyprowadzone z Ewangelii
- wowczas s3 to wartosci religijne, ale takze wartosci tzw. ogdlnoludzkie, niekoniecz-
nie wynikajace z religii. Do przyjecia jakichkolwiek wartosci nie mozna czlowieka
przymuszac.

Gléwng powinnoscig choréw koscielnych, co wigcej, zasadnicza racja ich istnie-
nia i dzialania jest $piew w liturgii. W Musicam sacram czytamy: ,Na szczegdlng
uwage zastuguja ze wzgledu na swe liturgiczne postugiwanie: chér koscielny, zespot
instrumentalny i zespo6t $piewakoéw (schola cantorum)™!.

Wirdd choéréw koscielnych jest wiele zespolow, ktdre takze prowadza dziatalnos¢
koncertows, biorg udzial w réznych konkursach i festiwalach chéralnych w kraju i za
granicy, zdobywaja nagrody i wyrdznienia. Jest to zjawisko wazne i nader pozytecz-
ne, dzigki niemu bowiem pewien negatywny stereotyp ,,choru koscielnego’, jako gor-
szej kategorii choréw, zostaje pozytywnie zweryfikowany i obalony. Chér koscielny
niekoniecznie musi by¢ ,,gorszy”! Jego liturgiczna funkcja obliguje go do nalezytego
poziomu wykonawczego.

Wykonywanie koncertéw religijnej muzyki chéralnej stanowi wazng dziedzing
dziatalnosci choéru koscielnego, wrecz niezbedng dla artystycznego rozwoju i pod-
noszenia kwalifikacji. Uroczysta liturgia Ko$ciota potrzebuje $piewu chéru, tak jak
potrzebuje $§piewu celebransa, psalterzysty, diakona, $piewu wiernych, gry organowej
— jest wszak $wigtowaniem pamigtki Pana i najwyzszym aktem kultu Ko$ciota. Kard.
Ratzinger stusznie zauwazyl, ze ,w sprawowaniu liturgii decyduje si¢ przyszltos¢ wia-
ry i Kosciota™

0 Musicam Sacram 24.

1 Tamze, 19.
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Nie wolno zapominac¢ o tym, ze chér koscielny to szczegolnie zaangazowana reli-
gijnie i liturgicznie grupa ludzi (dzieci, mlodziezy, dorostych), dziatajaca we wspol-
nocie parafialnej. Chor koscielny jest w pelnym tego stowa znaczeniu ,,grupa apo-
stolskg™!

Wirdéd wielu refleksji kard. Josepha Ratzingera na temat muzyki ko$cielnej znaj-
dujemy stowa, ktore nalezy odnies¢ do kazdego chéru koscielnego: ,,Poniewaz po-
stuga muzyczna jest postuga liturgiczng, mozna ja z pewnoscig petni¢ jako forme
postugi duszpasterskiej, a takze kaplanskiej. Muzyka koscielna, ktéra w swym wy-
konaniu rzeczywiscie odpowiada wymogom liturgii, jest rodzajem apostolatu i stuzy
budowaniu wspélnoty™2.

STRESZCZENIE

W artykule autor podejmuje probe calosciowego zbadania roli chorow kosciel-
nych. Punktem wyjscia jest stwierdzenie, ze chory koscielne zasadniczo s uwazane
za grupy religijne, okreslone przez konkretne zadania w liturgii. Autor podkresla,
ze wazne jest, aby zaréwno dyrygent, jak i choér byli $wiadomi faktu, Ze pelnig role
liturgiczng, co znaczaco wplywa na wybdr repertuaru, sposdb wykonywania, lokali-
zacje choru, a nawet zachowanie i strdj chorzystow. Istnieja dwa wyznaczniki, ktdre
okreslaja chor koscielny: kwalifikacje liturgiczne i kwalifikacje estetyczne. Pierwszy
dotyczy odpowiedzi na pytanie: ,,co $piewac’, a drugi ,,jak $§piewac” (walory estetycz-
ne). Oba rodzaje kwalifikacji s3 jednakowo istotne dla kazdego chéru koscielnego.

Odpowiadajgc na pytanie postawione w tytule artykutu: ,Czy to tylko $piewa-
nie?”, autor stara si¢ uzasadni¢, Ze sam $piew nie obejmuje wszystkich zadan chéru
koscielnego. Wazne jest powigzanie $piewu z edukacja i formacja. Chor koscielny to
szkota (schola cantorum), w ktérej chorzysci zdobywaja niezbedng wiedze muzyczng
i umiejetnosci techniczne umozliwiajace prawidtowe wykonywanie utwordw, uczg
sie odpowiedniego zachowania, ktdre okresla si¢ jako ,,sposéb bycia” w spoleczen-
stwie, w ktorym zyja, uzyskuja takze niezbedng formacje religijng i liturgiczng, aby
ich zadania liturgiczne staty si¢ Zzrodfem ,,duchowego dobrobytu”

W zakonczeniu artykulu na temat zadan chéréow koscielnych, autor taczy wtasna
teze z refleksja kardynata Josepha Ratzingera, ktdrg mozna w pelni odnie$¢ do zadan
choru koscielnego. Uwaza, ze kazdy wystep muzyczny powinien by¢ traktowany jako
nabozenstwo liturgiczne, a skoro tak, to praca kazdego chéru koscielnego jest forma
»postugi pasterskiej”, dlatego uwazana jest za ,,rodzaj apostolatu i stuzy jako sposéb
budowania wspolnoty ”

SUMMARY
In the article the author attempts to make a holistic investigation on the role of
church choirs. The starting point is a statement that basically church choirs are con-

12 . RATZINGER, Teologia liturgii, s. 570.
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sidered to be religious groups, determined by specific tasks in the liturgy. The author
highlights that it is essential for both a conductor and a choir to be aware of the fact
that they have a liturgical role, which significantly influences the choice of the reper-
toire, a way of performing as well as a location of the choir and even choristers’ beha-
vior and outfit. There are two areas in which a church choir can be qualified: liturgical
qualification and aesthetical qualification. The first one considers an answer to the
question: “what to sing” and the second one “how to sing” (aesthetic qualities). Both
kinds of qualification are equally obligatory for each of the church choirs.

Answering the question posed in the title of the article: “Is it only singing?” the
author tries to justify that singing itself does not cover all the church choir’s tasks. It is
significant to link singing with education, up-bringing and forming. A church choir
is a school (schola cantorum), where choristers gain necessary musical knowledge
and technical skills enabling performing songs properly, they learn a suitable beha-
vior, which is described as “way of being” in the society they live in, they also obtain
necessary religious and liturgical formation in order to make their liturgical tasks
a source of “spiritual well-being”.

While finishing the dissertation on the church choirs’ tasks, the author associates
his thesis with Cardinal Joseph Ratzinger’s reflection, which can be fully referred to
church choir’s tasks. He considers that each musical service can be treated as a litur-
gical service and if so, each church choir’s service is a form of “pastorial ministry”
which is why it is considered as “a kind of the apostolate and serves as a way to build
community”.

Stowa kluczowe: chor, liturgia, muzyka liturgiczna
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