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AWANGARDA, TOTALITARYZM, GLOBALIZACJA: WSPOLNE
DOSWIADCZENIE? WYBRANE ZAGADNIENIA SZTUKI XX WIEKU
NA UKRAINIE I W POLSCE

Stowa kluczowe: sztuka Ukrainy, malarstwo XX wieku, awangarda, socrealizm, globalizacja, inspi-
racje artystyczne, recykling kulturowy

Niniejszy tekst w pierwotnym zamiarze miat stanowi¢ nawigzanie, w pewnym stop-
niu kontynuacje¢ i w niektorych aspektach poszerzenie opublikowanego w 5. roczniku
pisma ,,Ars inter Culturas” artykutu, traktujacego o przetworzeniach dyskursu socreali-
zmu w sztuce oraz manipulacji jego elementami we wspotczesnej kulturze, zwlaszcza
popularnejt. Podejmujac probe poréwnania niektorych aspektow rozleglej problematyki
socrealizmu 1 jego wspodtczesnej recepcji w Polsce i na Ukrainie, trzeba jednak wskazaé
na zjawisko, wobec ktorego socrealizm jest traktowany jako przeciwstawienie, opozycja
i zaprzeczenie?, tj. tzw. rosyjska awangarde, w ktorej —jak si¢ okazuje — ukrainscy artysci
mieli olbrzymi udziat, najczgéciej pomijany przez, by tak rzec, homogenizujace ujecie
historii sztuki, zardwno przed-, jak i porewolucyjnej Rosji, zgodnie z sytuacja polityczng
i zwigzanym z nig dyskursem sztuki (wraz z refleksja nad nig). Rozwazania nad awan-
garda powoduja kolejny problem, relacji i pokrewienstw miedzy dwoma na pozor skraj-
nie przeciwstawnymi fenomenami, ktéry w odniesieniu do calo$ciowo traktowanej
sztuki rosyjskiej sygnalizowat Andrzej Turowski® a nastepnie podjat Piotr Piotrowski,
motywujacy etyka zwiazki awangardy z bolszewizmem i jej uwiklanie w stalinowskg
propagande, a takze poruszajgcy problem zwigzku tej pierwszej z kulturg masowg*.

! Elzbieta Kal, ,,Socrealizm skonsumowany. Wykorzystanie dyskursu socrealizmu w pop-arcie
1 wspotczesnej kulturze popularnej”, Ars inter Culturas 5 (2016): 209-239.

2 Takie stanowisko zajmowal m.in. Gydrgy Lukdcs; zob. Edward Mozejko, Realizm socjalistyczny.
Teoria. Rozwoj. Upadek (Krakow: Universitas, 2001), 205-225.

% Andrzej Turowski, ,,Granice awangardy”, w idem, Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spo-
teczne utopie w sztuce rosyjskiej 1910-1930 (Warszawa: PWN, 1990), 179-198.

4 Piotr Piotrowski, Artysta miedzy rewolucjq i reakcjq. Studium z zakvesu etycznej historii sztuki
awangardy rosyjskiej (Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. A. Mickiewicza, 1993),
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Warto w tym miejscu przypomniec¢ o stanowisku odmiennym wobec utopijnego po-
strzegania awangardy, za ktorego przedstawicieli uwaza si¢ wspomnianych badaczy,
a mianowicie o tzw. rewizjonistach, wskazujacych na ciagtos¢ totalitarnego doswiad-
czenia w awangardzie i socrealizmie. Wyrazicielami takiego przekonania byli np. Igor
Gotomsztok, znany gtownie z szeroko zakrojonej monografii sztuki totalitarnej oraz
Boris Groys, autor ksigzki o ,,totalnym dziele” Stalina, Gesamtkunswerk Stalin®.
P. Piotrowski wskazuje wprawdzie koncepcje Gotomsztoka i Groysa, bronigc jednak
tezy o wierze w utopie, w historycystyczny relatywizm jako (samo)usprawiedliwienie
uczestnictwa awangardy w rewolucji®. Z polskich badaczy dokonujgcych rozra-
chunku z etosem i mitem awangardy trzeba wskaza¢ Kazimierza Piotrowskiego, nie
negujacego zashug awangardy, ale poddajacego krytyce zarowno jej strategie (jako
przedmiot), jak i metody badan z niej wlasnie wywiedzione. Za wtasciwg dla awan-
gardy autor uznat strategi¢ militarna, wojny, w ktdrej istotna jest sprytna racjonalnosc,
a nawet podstep, a wloski futuryzm za nurt najbardziej przenikniety militarng tak-
tyka’. Trzeba tez wymieni¢ pionierskie w swoim czasie opracowanie Wojciecha Wto-
darczyka, ogolnie wskazujacego, ze socrealizm przejmowat od awangardy pewne
strategie 1 $rodki artystyczne, o czym bedzie jeszcze mowa®.
%

Podstawowym wyzwaniem dla polskiego badacza socrealizmu w sztukach wizual-
nych na Ukrainie jest niemal zupeta nieobecno$¢ tej problematyki w rodzime; literatu-
rze przedmiotu, a w nielicznej traktujacej o realizmie socjalistycznym w ZSRR ogo6lni-
kowos¢ 1 oczywisty brak narodowosciowego rozréznienia; wszak centralizacja
1 panstwowa monopolizacja naleza do fundamentow totalitaryzmu. Mozna wigc powie-
dzie¢, ze ,,postkolonialna ambiwalencja”, ktorg Mykota Riabczuk uznat za niezbywalng
ceche postsowieckiej tozsamosci®, nie tylko zresztg ukraifskiej, z istoty rzeczy dotyczy
takze badaf nad sztuka, ktére musza uwzgledni¢ z jednej strony jej podporzadkowanie
scentralizowanej wladzy i unifikujacej koncepcji socjalistycznej kultury, z drugiej daza
do wydzielenia narodowych dyskursow, poszukujg odrgbnosci i etnicznych roznic.

80 nn. Wykorzystaniu konstruktywizmu w reklamie i dizajnie po§wigcony jest portal internetowy:
CoBeTckuil KOHCTPYKTHBH3M B pekiame u nu3aitae, Rarus’s Gallery 2011, dostep 30.08.2018,
http://www.raruss.ru/soviet-constructivism/3963-soviet-reklame-design.html?start=1.

5 Igor Golomstock, Totalitarian Art in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist Italy, and the Peo-
ple's Republic of China (New York: Icon, 1990); warto tez wspomnie¢ o miniaturowym studium
przetozonym (anonimowo) na jezyk polski: Igor Golomsztok, Jezyk artystyczny w warunkach to-
talitarnych (Lublin: Vademecum, 1986); Boris Groys, Gesamtkunstwerk Stalin: die gespaltene
Kultur in der Sowjetunion (Miinchen: Carl Hanser, 1988); wyd. w j. angielskim: Groys, The Total
Art of Stalinism: Avant-Garde, Aesthetic Dictatorship, and Beyond, transl. Charles Rougle (Prin-
ceton: University Press, 1992).

6 P. Piotrowski, Artysta miedzy rewolucjg, 164 nn.

" Kazimierz Piotrowski, ,,Awangarda w defensywie — o awangardyzacji aisthesis”, Kultura Wspot-
czesna. Teorie. Interpretacje. Praktyka 3 (2000): 19-39; dzigkuje¢ Autorowi za cenne uwagi i Zzwro-
cenie uwagi na ten problem.

8 Wojciech Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954 (Krakow: Wydawnictwo
Literackie, 1991), 24-25.

® Mykota Riabczuk, ,,Bycie »pomiedzy«: paradoksy ambiwalencji spotecznej”, w idem, Od Matorosji
do Ukrainy, tham. Ola Hnatiuk, Katarzyna Kotynska (Krakow: Universitas, 2002), 168-175.
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Dodajmy, ze sowiecki socrealizm miat stanowi¢ — wcigz niedo$cigniony, wedhug ow-
czesnej polskiej krytyki — wzorzec dla tworcow z innych krajow obozu socjalistycz-
nego, co oczywiscie taka identyfikacje utrudnia®.

Z polskich opracowan w dziedzinie literatury inspirujaca pozycja jest tekst
Agnieszki Matusiak, zawierajacy do$¢ ryzykowna moim zdaniem i zarazem inspiru-
jaca probe analizy socrealistycznej literatury w perspektywie kultury masowejtt. Jest
on wszak waznym glosem w sprawie stanowigcej istotng czes$¢ kultury dawnej repu-
bliki radzieckiej (sowieckiej), a ktora — jak pisze autorka — rzutuje na ksztalt wspot-
czesnej literatury i kultury w ogéle'?.

Badania z ostatnich dziesigcioleci wydobyly i dookreslity pozycj¢ Ukrainy na mapie
awangardowych ruchow 1. potowy XX wieku, badz to przypominajac i podkreslajac
proweniencje¢ tworcow, badz wskazujac na kontekst ukrainskich srodowisk w tych dzia-
faniach. Histori¢ sztuki nowoczesnej dotknagt bowiem ten sam syndrom homogenizacji
czy, by tak okresli¢, rusycyzacji, cho¢ z nieco innych powoddéw, takze wynikajacych
miedzy innymi z zatozen ideowych. Awangarde poczatku XX wieku cechowaty mobil-
no$¢, dynamiczna wymiana artystyczna i ozywione kontakty migdzysrodowiskowe, za-
réwno miedzynarodowe, jak i wewnatrz panstwa rosyjskiego. Z kolei totalnos¢ i roz-
przestrzenianie nowej, rewolucyjnej sztuki (albo rewolucji w sztuce) byly immanentng
sktadowg programu awangardy po 1918 roku, jak zresztg pdzniej narzucane prawem
panstwowym przekonanie o nieuchronnosci i optymalnos$ci realizmu jako efektu dia-
lektycznego rozwoju i ostatecznej formie socjalistycznej sztuki. Jak bowiem wskazuje
Roman Jaciw,

[...] o ile w czasach radzieckich wigkszo§¢ wymienionych nazwisk [ukrainskich twor-
cow awangardy — E.K.] funkcjonowata w konteks$cie rosyjskiego modernizmu, to na
poczatku lat 90. rozpoczeto proces badania danych zjawisk z pozycji ich ukrainskiego
pochodzenia tworcoOw lub tez przez kontekstualizacj¢ dyskursu duchowo-kulturowego,
w ktorym dorastali konkretni tworcy®®.

Rekonstrukcje ukrainskiego akcesu w socrealistycznej tworczosci (szczeg6lnie dla
badacza spoza jej granicy) wydatnie utatwiaja coraz liczniejsze elektroniczne wydaw-
nictwa encyklopedyczne, czasopisma, internetowe strony instytucji, zwlaszcza muzeow
i ich katalogi on-line, osrodkéw kultury ukrainskiej za granicg, przede wszystkim
w USA. Mozna to, niejako avant la lettre, uzna¢ za efekt globalizacji, ze wszystkimi jej
pozytywami (zwlaszcza dostgpnoscia) oraz wadami uproszczen, niekiedy btedow wy-
nikajacych z mozliwo$ci zamieszczania nieautoryzowanych tekstow.

10 Zob.: Elzbieta Kal, ,,0d apologii do anatemy. Krytyka socrealistyczna wobec sztuki obcej” (pod-
rozdziat ,,Krytyka wobec sztuki ,,przodujacej”), w eadem, ,, Tego sig nie krytykuje, na kogo sie nie
liczy”. Polska krytyka artystyczna okresu realizmu socjalistycznego (Stupsk: Wydawnictwo Nau-
kowe Akademii Pomorskiej w Stupsku, 2010), 286-292.

11 Agnieszka Matusiak, ,,Ukrainska powie$¢ produkcyjna jako produkt socrealistycznej kultury ma-
sowej”, Poréwnania 7 (2010): 179-196.

12 Ibidem, 181.

13 [Roman Jaciw] ,,Sztuka ukraifiska na przetomie XX i XXI wieku. Pole poszukiwah konceptual-
nych”, w Katarzyna Jedraszczyk, Orest Krasiwski, Oleksandr Bezludny, Roman Czmelyk, Bog-
dan Durniak, Roman Jaciw, Wiktor Kotyhorenko, Henryk Stronski, Jarostaw Uhryn, Spofeczern-
stwo i kultura Ukrainy. Cwieréwiecze przemian (1991-2016), red. K. Jedraszczyk (Gniezno:
Instytut Kultury Europejskiej UAM, 2016), 169.
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Warto wigc przypomnie¢ ukrainskich awangardzistow i ich najwazniejsze doko-
nania w konteks$cie doswiadczenia socrealizmu; jedng bowiem z jego sprzecznosci jest
fakt, iz krytykujac i zwalczajac moderne, pod ostong ideologicznego kamuflazu za-
wlaszczat 1 korzystat de facto z jej rozwigzan. Owo zestawienie szeroko rozumianej
sztuki nowoczesnej czy awangardowej z tworczoscig soc nie na zasadzie skrajnego
przeciwienstwa, ale przez wskazanie pewnych koneksji —jak si¢ okazuje nie tylko ideo-
wych, lecz takze formalnych — jest uzasadnione tym bardziej, ze niektorzy z awangar-
dzistow przechodzili pdzniej na pozycje sztuki panstwowo zadekretowanej jako obo-
wigzujaca. Z artystow pochodzenia ukrainskiego takiej konwersji dokonat np. Piotr
Konczatowski (/1émp Konuanosckuii, 1876 Stowiansk - 1956 Moskwa), najpierw czto-
nek awangardowej grupy Walet Karowy (Byoroswiil sanem), admirator tworczoSci van
Gogha, Cézanne’a i Matisse’a (ilustr. 1), pdzniej tworzyt realistyczne monumentalizu-
jace portrety osobistosci 1 chociaz — jak twierdzi Irina Wakar — odmowil namalowania
Stalina, byt jednym z pierwszych laureatéw Nagrody Stalinowskiej (1943)1.

[Mustr. 1. Piotr Konczatowski, Autoportret, 1912

Zrédto: WIKIART, Visual Art Encyclopedia, dostep 3.08.2018, https://www.wikiart.org/en/
pyotr-konchalovsky/self-portrait-1912

Postacie awangardy

Jednym z jej filarow, miedzysrodowiskowym tacznikiem i mediatorem byt Dawid
Burluk (Jasuo Byprox, 1882 Semirotowska, gubernia charkowska - 1967 Long Is-
land, USA), w 1908 roku w Kijowie wspotorganizowal wystawe nowej sztuki pt.
Ogniwo, nalezat do zatozonej w Moskwie poetyckiej grupy Hilea, p6Zzniej wspottworzyt
bliskg futuryzmowi formacje Walet Karowy (byonosviii sanem). Byt takze aktywny

14 Zob.: Upuna Bakap, ,,I1éTp Konuanosckuii: B3msa u3 Hosoro Beka”, Hawe Hacneoue 99 (2011),
dostep 29.07.2018, http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/9904.php.
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w $rodowisku Odessy, ktorej znaczenie, nie tylko dla rosyjskiej awangardy, wigze si¢
glownie z osobg rzezbiarza, krytyka-animatora Wtadymira Izdebskiego (1882-1965)
i organizowanych przez niego miedzynarodowych salonéw?®. Udziat w nich np. przed-
stawicieli wloskiego futuryzmu wydaje si¢ istotny w kontekscie wskazanych wyzej in-
terpretacji na temat sojuszy awangardy z totalitarng wiadza'®. Wystawy odeskie byty
dopehieniem miedzynarodowych Salonéw Ztotego Runa organizowanych od 1908
roku w Moskwie. Burluk zreszta poznawat sztuke Zachodu bezposrednio juz wczesniej,
przed 1907 rokiem studiujgc w Paryzu i Monachium?’. W poczatku 2. dekady byt tez
czynny w $rodowisku Petersburga, wystawiajac ze stowarzyszeniem Zwigzek Mto-
dziezy (Corws Monooéaicu).

W kilku prezentacjach uczestniczyt takze Kazimierz Malewicz (1879 Kijow -
1935 Leningrad), twdrca suprematyzmu, jedna z najwazniejszych postaci sztuki XX
wieku. Dmytro Gorbaczow, przypominajac o ukrainskich zwiazkach artysty, wska-
zuje migdzy innymi: miejsce urodzenia oraz ukraifiskie pochodzenie matki (z Poltawy),
jezyk, ktorym artysta biegle mowit, folklor, Zycie wsi 1 praca, ktorymi byt zafascyno-
wany 1 wigczat ich motywy do kubofuturystycznych obrazéw. Kolejny trop ukrainski
w biografii Malewicza to praca pedagogiczna w kijowskim Instytucie Sztuk Picknych
(o ktorym bedzie mowa dalej) — tu ,,leczyl” studentow ze strachu przed kolorem — od
1928 do poczatku 1930 roku, w ktérym Malewicz zostal oskarzony o szpiegostwo
i uwieziony, a wystawe jego ,.burzuazyjnych” obrazow w Kijowie zamknicto®8,

Burluk, ,,0jciec rosyjskiego futuryzmu”, jak wigkszo$¢ artystow awangardy wierzyt
jakoby w poznawcza moc sztuki — o ktorej tez mowilta teoria socrealizmu — ale rozpa-
trywanej autonomicznie jako uktad barw, ptaszczyzn i najbardziej go interesujacych ja-
kosci faktury (ilustr. 2). Podkres$lat tez znaczenie teorii, niezbednej dla zrozumienia
sztuki wobec jej profesjonalizacji 1 wysokiego, rownego nauce statusu dziatan arty-
stycznych®®. Aby propagowaé sztuke nowoczesng, artysta podrozowat z wystawami
i wyktadami do miast Syberii i Dalekiego Wschodu, a takze Japonii®®. Dodajmy, iz po-
kazy objazdowe, prelekcje i dyskusje o dzietach byly takze strategia socrealizmu. Row-
niez na emigracji w Nowym Jorku (od 1922 roku) Burluk nie przerwat aktywnosci po-
pularyzatorskiej, wydajac wraz z zong czasopismo ,,Color & Rhyme”.

Ukrainskiej tozsamosci jest przywracany Wlodzimierz Tatlin (1885 Charkow -
1953 Moskwa), ikona rewolucyjnej awangardy, autor stynnego Pomnika Il Migdzy-
narodoéwki, z urodzenia moskwianin®, ale zwigzany tez z Charkowem, Odessg

15W pierwszym (przetom 1910/1911) oprocz rodzimych artystdw prezentowano prace Wasilija
Kandinsky’ego, Henry’ego Matisse’a i innych fowistow, Georgesa Braque’a czy futurysty Gia-
como Balla, w drugim (przetom 1911/1912) oprocz tworcéw z Rosji 1 Kandinsky’ego uczestni-
czyli inni ,,monachijczycy”: Gabriele Miinter, Marianne Werefkin, Aleksiej Jawlensky. Wystawy
przenoszono po6zniej do innych miast: Kijowa, Rygi, Petersburga, a drugi salon mogta zobaczy¢
takze publiczno$¢ mniejszych osrodkéw na Ukrainie, Chersonia i Mikotajowa.

16 K. Piotrowski, ,,Awangarda w defensywie”, 28 nn.; Groys, The total Art.

7 Turowski, ,,Granice awangardy”, 12-14, 199.

18 Dmytro Gorbachov, ,,Kazimir Malevich and Ukraine”, Ukrainian Art Libray, dostep 31.07.2018,
http://en.uartlib.org/kazimir-malevich-ukraine/.

19 Turowski, ,,Granice awangardy”, 114-115.

20 Mpuna Baxap, ,,Bypmok Jlapun JlaBunosuy”, w Duyuxionedus pycckozo asanzapoa, buorpadum,
dostep 1.08.2018, http://rusavangard.ru/online/biographies/burlyuk-david-davidovich/.

2L W niektorych zrodtach, takze rosyjskich, podaje sie jako miejsce urodzenia Charkow, dokad ro-
dzina przeniosta si¢ w 1896 roku; uczyt si¢ w szkole realnej w Charkowie, nastepnie (1902-1903)
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i Kijowem?*. Na poczatku lat 20. inspirujgca niemieckich dadaistow ,,sztuka maszy-
nowa Tatlina” — jak pisze Groys — ,,maszyna artystyczna” pozbawiona byta cech uty-
litarnych, ujawniata ,,mistyke materiatu™23,

Iustr. 2. Dawid Burluk, Mandolinistka, 1913, kolekcja prywatna, Londyn

Zrédto: Maria Poprzecka, Lidia Jowlewa, red. Warszawa-Moskwa / Mockea-Bapuiasa
1900-2000, katalog wystawy (Warszawa: Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, 2004), 164

Tworczos¢ Aleksandry Ekster (Onexcanopa Excmep, 1882 Biatystok - 1949 Fonte-
nay-aux-Roses) jak wickszosci najpierw przeszta fazg cezannowska, a p6zniej kubo-
futurystyczna. W Kijowie organizowata z Burlukiem wystawy ,,Ogniwo” (3eeno, 1908)

w Moskiewskiej Szkole Malarstwa, w 1904 roku w Szkole Morskiej Zeglugi Towarowej w Ode-
ssie, w latach 1904-1910 w szkole artystycznej w Penzie, gdzie otrzymat dyplom ,,profesjonalnego
malarza/rysownika”; od 1909 roku uczestniczyl w Salonach Ztotego Runa i odeskich Salonach Iz-
debskiego i Zwiazku Mlodziezy, w 1914 roku wyjezdzat do Berlina i Paryza, gdzie odwiedzit
pracowni¢ Picassa; w roku 1925 wyjechal do Kijowa, gdzie uczyt w Instytucie Artystycznym
i kierowal Wydziatem Teatru Kina i Fotografii. W Kijowie rozpoczal prace nad proje-
ktem Letatlina (maszyny latajacej); Bacunuii . Pakurun ,, Tatniun Bnagumup Esrpadosua”, w On-
yuknoneousi pycckoeo asameapoa, buorpadum, dostep 31.07.2018, http://rusavangard.ru/
online/biographies/tatlin-vladimir-evgrafovich.

22 7ob. np.: ,, Tatlin playing the Bandura. Special Project of the Library of Ukrainian Art”, Ukrainian
Art Libray, dostgp 31.07.2018, http://en.uartlib.org/exclusive/tatlin-graye-na-banduri/; Irena R.
Makaryk, ,,Modernism in Kyiv: Jubilant Experimentation”, w Modernism in Kyiv: Jubilant Ex-
perimentation. Kyiv/Kuise/Kues/Kiev/Kijow, ed. Irena R. Makaryk, Virlana Tkacz (Toronto-Buf-
falo-London: University of Toronto Press, 2010), 21.

2 Groys, The Total Art, 22, 24.
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i,,Pierscien” (Korwyo, 1914), stad wyjezdzata do Paryza, gdzie w latach 1910-12 miata
pracowni¢ i, uczestniczgc w zyciu artystycznym, ulegata wptywom fowistow, oraz do
Wrhoch, gdzie z kolei — jak pisze Andriej Nakow — zafascynowata ja ,.konstruktywno-
-geometryczna energetyka sztuki Etruskow”?*. W 1914 roku uczestniczyta w 1 Mie-
dzynarodowej Wystawie Futurystéw, zorganizowanej w Galerii Giuseppe Sprovieri
w Rzymie®. Dodajmy na marginesie, ze tzw. miedzynarodowa aktywno$¢ awangar-
dzistéw mozna porownywac z ograniczonoscia pozniejszych, odgornie zaprogramo-
wanych kontaktéw, cho¢ ich propagandowe i ekspansywne cele wydajg si¢ pokrewne.
W 1915 roku Ekster brata udziat w futurystycznych pokazach w Petersburgu: ,, Tramwaj
W?” (Tpamsaii B), po ktorym otrzymata zaproszenie do pracowni K. Malewicza, oraz
w wystawie ,,0.10”. Nieco p6zniej artystka zaczeta eksperymenty sztuki bezprzedmio-
towej, gldwnie analizujgc problematyke ruchu generowanego uktadem barw w obrazie.
Kijowska pracownia Ekster po jej powrocie na Ukraing w 1917 roku stala si¢ centrum
miedzynarodowych kontaktow artystycznych (bywat w niej np. polski kompozytor Ka-
rol Szymanowski).

Jak wiadomo, Nowa Polityka Ekonomiczna (NEP), stawiajac na pierwszym planie
produkcje i postgp techniczny Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzieckich
(ZSRR), zmusita artystow awangardy, wiodgcych prym w porewolucyjnym uktadzie
artystycznym — na uczelniach, w muzeach i zarzadzaniu kulturg — do poszukiwania swo-
jego miejsca w nowej rzeczywistosci, czego wyrazem bylo przejscie od konstruktywi-
zmu do produktywizmu?,

Ekster juz wczesniej zajmowata si¢ projektowaniem oktadek ksigzek, scenografii
1 kostiumow teatralnych, np. dla Teatru Kameralnego w Moskwie, a w Kijowie wspot-
pracowala z balering Bronistawa Nizynska?’. W 1921 roku uczestniczyta w moskiew-
skiej wystawie ,,5 x 5 = 257, na ktorej piecioro malarzy prezentowalo po pig¢ obrazow,
deklarowanych jako ostatnie dzieta ,,czystego” malarstwa sztalugowego?®. W 1924 roku
opuscila ZSRR w zwiazku z wyjazdem na Biennale w Wenecji, po czym wyemigrowata
do Paryza, gdzie zaproszona przez Fernanda Legera do jego ,,akademii” wyktadata pro-
jektowanie scenografii (ilustr. 3).

24 Aunpeii Haxos, ,,Oxcrep Anekcanapa AunexcanapoBHa”, w Owmnatin Duyuxioneous, dostep
2.08.2018, http://rusavangard.ru/online/biographies/ekster-aleksandra-aleksandrovna/.

%5 Zob. ,.Expositione libera futurista internazionale Pittori e Scultori — Italiani, Russi, Inglesi,
Nordamericani, Belgi”, Apr. 1914-May 1914, Galleria Futurista — Giuseppe Sprovieri, dostgp
2.08.2018, https://www.artist-info.com/exhibition/Galleria-Futurista-Sprovieri-1d364954.

% Andrzej Turowski, W kregu konstruktywizmu (Warszawa: Wyd. Artystyczne i Filmowe, 1979),
118-230; Turowski, ,,Granice awangardy”, 153-178; P. Piotrowski, Artysta miedzy rewolucjq, 68-
130; Andriej Sarabjanow, ,,Sztuka rosyjska miedzy moderng a awangarda”, w Warszawa-Mo-
skwa / Mocxea-Bapwasa 1900-2000, red. Maria Poprzecka, Lidia Jowlewa. Katalog wystawy
(Warszawa: Narodowa Galeria Sztuki Zachgta, 2004), 43-49.

27 Pozniej w Moskwie wspotpracowata m.in. z tancerzem i choreografem Kasjanem Golejzowskim,
do ktdrego spektakli projektowata nowatorskie ,,wertykalne” dekoracje; kostiumy do filmu Aelita
wg powiesci Aleksego Totstoja, wspdtpracowata z moskiewskim salonem mody Nadiezdy Lama-
nowej, zaprojektowala galowe kostiumy dla Armii Czerwonej; Haxos, ,,Oxctep”.

28 Oprocz A. Ekster — zatrudnionej wowczas w moskiewskim Wchutiemasie (Wyzszych Pracowniach
Artystyczno-Technicznych) — w wystawie uczestniczyli: S. Liubow Popowa, Aleksander Rodczen-
ko, Warwara Stiepanowa, Aleksander Wiesnin; Turowski, ,,Granice awangardy”, 39.
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Ilustr. 3. Aleksandra Ekster, projekt kostiumu damskiego ze spodnicg z fiszbinami, 1924,
kolekcja Nikity Lobanow-Rostowskiego w Muzeum Sztuki Pigknych im. Puszkina w Moskwie

Zrodto: Wikimedia, dostep: 3.08.2018, https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/3/35/Alexandra_Exter - sketch %28Lobanov-Rostovsky coll.%29 01.jpg

Z Kijowem zwigzany byl Aleksandr Archipenko (Arexcanop Apxunenxo 1887 Ki-
jow - 1964 Nowy Jork) rzeZzbiarz-kubista, ,,Picasso rzezby”, po wyjezdzie do Paryza
(1908) cztonek migdzynarodowej bohemy Montmartre’u i uczestnik gto§nych wystaw,
takich jak paryskie Salony Niezaleznych czy Armory Show (1913) w Nowym Jorku,
gdzie ostatecznie osiedlit si¢ w 1923 roku, po dwuletnim pobycie w Berlinie?® (ilustr. 4).

Jednym z obszarow — by tak okresli¢ — praktycznego, a wlasciwie propagandowego
dziatania artystow, zwlaszcza w fazie produktywizmu, byly stynne okna ROSTA, wi-
tryny Rosyjskiej Agencji Telegraficznej, zapelniane projektowanymi przez nich poli-
tycznymi plakatami, wykonywanymi czgsto pospiesznie i z kiepskich materiatéw, do-
stepnych w czasach kryzysu. W miastach Ukrainy w marcu 1918 roku powotano
Agencje Telegraficzng, przeksztalcong w koncu roku w Biuro Prasy Ukrainskiej,
a nastepnie (1920) w Ukraifiskie Biuro Rosyjskiej Agencji Telegraficznej (ukROSTA/
Yx/POCTA. W 1921 roku w wyniku kolejnej reorganizacji powstata Radio-Telegra-
ficzna Agencja Ukrainy (RATAU/PATAY). Placowki ROSTA w miastach ZSRR zatrud-
nialy wielu artystow awangardy.

Praca artystyczna i propagandowa na rzecz porewolucyjnej Ukrainy, ,,wrastanie”
sztuki w zycie spoteczne, np. przez preferowanie malarstwa monumentalnego, byto cze-
$cig programu zatozonego przez D. Burluka Stowarzyszenia Rewolucyjnej Sztuki Ukra-
iny (Accoyudyus pesonroyucnrozo uckyccmea Ykpaurnvt, APUY) powstatego w roku
1925, oczywiscie z udzialem artystow awangardy. Nalezeli do niego takze np. Wadim
Meller (1884-1962 Kijow), urodzony wprawdzie St. Petersburgu, ale zwigzany z Kijo-
wem kubista i konstruktywista, designer teatralny® czy futurysta Wiktor Palmow (1888

29 Zob. Upuna Top6uosa, Ofeksandr Archpienko/ Anexcandp Apxunenxo (Kwuis: BibmioTexa
ykpainckoro mucrentsa, 2001), 5 [strony nienumerowane].

30 Byt gtéwnym projektantem dla teatru ,,Bieriezil” zatozonego w 1922 roku w Kijowie (1926 prze-
niesiony do Charkowa); w roku 1925 Meller byl laureatem na znaczacej Wystawie Sztuki
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Samara - 1929 Kijow), towarzysz wyprawy Burluka do Japonii (1921), a p6zniej wy-
ktadowca w Kijowskim Instytucie Artystycznym oraz Aleksader Bogomazow, Wasilij
Jermitow i Michajto Bojczuk®, o ktorych bedzie mowa ponizej. Kolejne przeksztalce-
nia ugrupowania — jak powstanie zwigzku ,,Pazdziernik” (Oxmsbp) czy Stowarzyszenia
Artystow Czerwonej Ukrainy (ros. Accoyuayus xyooorcnuxos Kpachoii Ykpaurvl
AXKY /ukr. Acoyiayis Xyooocnuxie Yepsonoi Yrpainu AXYY), ktorego program byt
juz bliski realizmowi 1 wreszcie Wszechukrainskiego Stowarzyszenia Artystow Prole-
tariackich® — odbywaly sie jeszcze w ramach wzglednie liberalnej tzw. polityki ukrai-
nizacji, tj. do czasu, gdy postanowieniem Biura Politycznego Komunistycznej Partii
ZSRR nastgpita unifikacja zwigzkow tworczych (23 kwietnia 1932 roku)3.

Tlustr. 4. Aleksander Archipenko, La vie familiale, [ Zycie rodzinne] 1912, gips; rzezba
eksponowana na Salonie Jesiennym (1912, Paryz) i Armory Show (1913, Nowy Jork),
zniszczona w czasie | wojny, zrekonstruowana w 1935 roku w technice terakoty

Zrodto: Wikipedia, dostep: 5.08.2018, https://en.wikipedia.org/wiki/
File:Alexander Archipenko, La Vie Familiale, Family Life, 1912.jpg

Wymienieni wyzej arty$ci naleza do najbardziej znanych awangardzistow ,,rosyj-
skich” o nie zawsze podkreslanej ,,ukrainskosci”. Aleksandr Bogomazow (Azexcanop
bocomasos, 1880 Jankowka, gub. charkowska - 1930 Kijow) z kolei — jak pisze Faina

Dekoracyjnej w Paryzu; Valerian Revutski, ,,Meller, Vadym”, w Encyclopedia of Ukraine (vol. 3:
1993), dostep 8.08.2018, http://www.encyclopediaofukraine.com/pages/M/E/Meller Vadym.htm.

81 Zob.: Sviatolav Hordynski, Volodymir Sichynski, ,,Association of Revolutionary Art of Ukraine”,
w  Encyclopedia of Ukraine, dostgp 7.08.2018, http://www.encyclopediaofukraine.com/dis-
play.asp?linkpath=pages%S5CA%S5CS%5CAssociationofRevolutionaryArtofUkraine.htm.

32 Zob. Jronmuna Tkauosa, ,,Acomianis Xynoxuukis Uepsonoi Vkpainn”, w Encyclopedia of Ukraine,
dostep 7.08.2018, http://www.encyclopediaofukraine.com/display.asp?linpath=pages%S5CA%5CS
%SC AssociationofRevolutionaryArtofUkraine.htm.

3 Mozejko, Realizm socjalistyczny, 26.
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Batakowskaja — uwazany na Ukrainie za gwiazd¢ tutejszej awangardy, jest mato
znany w Rosji®*. Na Zachodzie natomiast jego tworczo$¢ jest rozpoznawalna i ce-
niona, dzieki publikowanym tu opracowaniom, o czym juz u progu lat 90. XX wieku
przypominal Edward Dimshyts, autor chwytliwego poréwnania Bogomazowa do Pi-
cassa®®. Ukrainski kubofuturysta (ilustr. 5), uwazany za prekursora suprematyzmu, jak
wielu tworcéw awangardy byl tez zaangazowany w pracg pedagogiczng (w réznych
uczelniach Kijowa) i reforme szkolnictwa artystycznego®.

Tlustr. 5. Aleksander Bogomazow, Monter, 1915, kolekcja prywatna, Moskwa

Zrodto: James Butterwick, Alexander Bogomazow 1880-1930
(Maastricht: The European Fine Art Fair, 2016), 40

Jego traktat ,,Malarstwo i elementy” (1914), w calosci zostat opublikowany do-
piero w 1996 roku®’. Usilujac si¢ znalez¢é w nowej rzeczywisto$ci, artysta aranzowat
oprawy $wigt rewolucyjnych i1 panstwowych uroczysto$ci, ilustrowat ksigzki dla

34 ®auna banaxosckas, ,,[Tox yactHOe cnoBo Anekcanap boromasos B Pycckom mysee”, Kommep-
canmsn 125 (2008): 9, dostep 4.08.2018, https://www.kommersant.ru/Doc-rss/914014.

3 Edward Dimshyts, ,,Alexander Bogomazow: Ukrainian Picasso” (1991), Ukrainian Art Library,
Jan 20, 2015, dostep 6.08.2018, http://en.uartlib.org/alexander-bogomazov-ukrainian-picasso/.

36 Bogomazow przedstawit zadania sztuki w nowej rzeczywistosci i uktadzie politycznymna I Zjez-
dzie Ukrainskich Artystow w 1918 roku, za: [Imbirpo Topbauos, B. [lamnera. ,, Vkpainckuii aBaH-
rapn”’, w Mcmopis ykpaincoekoeo mucmeymea y n’samu momax, 1. Vi Mucmeymeo XX cmonumu,
pen. l'anna Ckpunniik (Kuis: Hamionanena Axanemiss Hayk Ykpainu, IHTUTYT MucCTenTBO3-
HaBCTBa, (OBJIKIPUCTHKH Ta eTHOJoTII, 2007), 117.

87 Onexcannp Boromasos / Alexander Bogomazov, JKusonuc ma anemenmot / Painting and Elements
(Kius: 3amymunssiii Ctpayc, 1996) wstep: Dmytro Grobaczow; wczesniej zamieszczono fragmenty
traktatu w katalogu wystawy indywidualnej, zorganizowanej w Muzeum Sztuki Nowoczesnej (Musee
d’Art Moderne) w czerwcu-sierpniu 1991 r. W czasach ZSRR prace Bogomazowa prezentowano
tylko raz, w 1966 roku na kameralnej wystawie indywidualnej w Domu Literatury w Kijowie.
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dzieci, pracowal tez wraz z Aleksandrg Ekster w zespole projektujacym wystréj po-
ciggu agitacyjno-sanitarnego (1919)%.

Dodajmy, iz epokowym wydarzeniem dla artystycznego $wiata Ukrainy bylo po-
wstanie w Kijowie 18 grudnia 1917 roku wspomnianej juz Ukrainskiej Akademii
Sztuki (Vkpaincoroi axademii mucmeymesa, YAM), przeksztatlconej w 1922 roku
w Instytut Sztuk Plastycznych, a w roku 1924 w Kijowski Instytut Artystyczny
(Kuisckuit xynoxwuiii inctutyt) (ilustr. 6). Do poczatku lat trzydziestych bylo w nim
miejsce dla artystow awangardy oraz na eksperymenty artystyczne i pedagogiczne;
jednak w efekcie stalinowskiej ,,rewolucji kulturalnej” dawng kadre zastgpili partyjni
funkcjonariusze.

) ~ Wl p i i

[lustr. 6. Zatozyciele Ukrainskiego Instytutu Sztuk Picknych w Kijowie, grudzien 1917; stoja od lewej:
Georgij Narbut, Wasyl M. Kriczewskij, Michajto Bojczuk; siedza Abram Maniewicz, Aleksander
Muraszko, Fiodor Kriczewskij, Michajto Gruszewskij, Iwan Stieszenko, Mykota Buraczek

Zrodto: Wikimedia, dostep 3.08.2018,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Founders_of the Ukrainian_academy of arts.jpg

Z Charkowem z kolei zwigzany byt Wasyl Jermitow (Bacunw Spmunos, 1894 Char-
kéw - 1968 Charkéw), abstrakcjonista zajmujacy sie tez propaganda wizualng
w porewolucyjnej Rosji. Po studiach w rodzinnym miescie i w Moskwie (m.in. w pra-
cowni Konczatowskiego) powrécit do Charkowa i pracowal rowniez w oddziale wspo-
mnianej agencji ROSTA (Yk POCTA), w zreorganizowanym szkolnictwie przemystu
artystycznego, projektowat oprawe Swiat panstwowych, wystrdj pociggu agitacyjnego
Czerwona Ukraina (arutmoesn Kpacuas Yxpauna), scenografie waznych wystaw, ta-
kich jak jubileuszowa Powszechna Wystawa Ukrainska w 1927 roku®® i Miedzynaro-
dowa Wystawa Prasy ,,Pressa” w Kolonii (rok 1928, tu wspolpracowat z El Lissitz-
kim*!) etc. (ilustr. 7).

38 James Butterwick ed., Alexander Bogomazow 1880-1930 (Maastricht: The European Fine Art
Fair, 2016), 125.

3 Top6auos, ITanera, ,,Ykpainckuii apanrapg”, 117.

40'W jej ramach miat tez indywidualng wystawe, ktora — jak stwierdza T. Pawlowa — ukazywala
drogg artysty od kubizmu do konstruktywizmu; Tersra [1aBnosa, ,,Bacums Dpmumnos u [1a6io
[Mikacco: y mpocTopi HOBOI XYZOXKHBOI MapagurMu’, Vkpaincbke mucmeymeosHagcmeo. Ma-
mepianu, docniodcenns, peyensii 12 (2012): 36, 38.

41 P. Piotrowski, Artysta miedzy rewolucjg, 103-104.
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Tustr. 7. Wasilij Jermylow, ,,Litstroy”, oktadka czasopisma literacko-artystycznego, 1933

Zrodto: Wikimedia, dostep 7.08.2018, https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Yermilov_Vasyl-
_Literary-Artistic Magazine 1933.jpg

Dla szerszego ujecia obrazu 6wczesnej ukrainskiej sceny artystycznej — cho¢ i tak
pozostanie on niepelny — warto wspomnie¢ jeszcze tworczos¢ Mychaity Bojczuka
(Muxaztino boiiuyk, 1882 Romaniwka, ob. woj. tarnopolskie - 1937 Kijow), malarza mo-
numentalisty. Jego tworczos¢ wiaze si¢ zresztg z jednym z licznych w tym czasie pol-
sko-ukrainskich aliansow, ktory mozna nazwa¢ umownie formacyjnym, tj. zwigzanym
z wyksztalceniem 1 srodowiskiem artystycznym ksztaltujacymi tworczg osobowosc.
Bojczuk studiowat w krakowskiej ASP, miedzy innymi w pracowni Leona Wyczol-
kowskiego, bywat w Nateczowie u Stefana Zeromskiego i w Zakopanem u Stanistawa
Witkiewicza, ksztalcit si¢ tez w Akademii w Monachium, jak wiadomo miejscu stu-
didéw licznych polskich malarzy realistow, wreszcie wyjechal do Paryza, mekki pol-
skich i rosyjskich modernistow??. Jest znamienne, ze Oleh Rudenko w ,,dialektycznej”
analizie tworczosci ukrainskiego tworcy potraktowat te etapy (wraz z pobytem we
Wioszech i pracg konserwatora ikon we Lwowie) jako cato$¢, przeciwstawng do poz-
niejszego, radzieckiego — jak nazywa — okresu, pracy w Kijowskiej Akademii Sztuki,
praktycznego i ideologicznego wykorzystania wczesniejszych doswiadczen®. Arty-
sta, ktory najpierw w poszukiwaniu narodowego etosu sztuki ukrainskiej si¢gat do
bizantynskiej tradycji malarstwa monumentalnego i pisania ikon, a p6zniej owg styliza-
cjg probowat wyrazi¢ przemiany polityczne, ustrojowe i1 zycie ,,nowego” czlowicka

42 Szczegdtowo krakowski, monachijski i paryski okres omawiaja Ludmita Kowalska i Nelly Pri-
stalenko w katalogu kijowskiej wystawy Bojczuka i ,,bojczukistow”: Jlroqmuna Kopanscka, Hemi
[Tpucranenko, ,,Myxauino boituyk. )Kutta Ta Mucrento”, w Muxauno Boiiuyk ma iio2o wxona
MoHymenmanvhoz2o mucmeymea, red. Anaromniii Mensauk (Kuis: Fanepes, 2010), 23-32.

43 Oleh Rudenko, ,,Sztuka monumentalna na rozdrozu historycznym. Od rénovation byzantine do
»dialektyki formotworczej« Mychajta Bojczuka”, Roczniki Humanistyczne 4 (LVI-LVII, 2008-
-2009): 207-248.
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radzieckiego®, nastepnie oskarzany o religianctwo i konserwatyzm i wreszcie stra-
cony wraz z bliskimi pod zarzutem szpiegostwa, stat si¢ symbolem zniweczenia kre-
atywnego potencjahu, nawet zwolennikow nowego ustroju, w imie totalitarnego pro-
jektu (ilustr. 8a, 8b).

Tlustr. 8a. Mychajto Bojczuk, Mleczarka,  Tlustr. 8b. Mychajto Bojczuk, Dozynki, 1936,

1923, tempera/ptotno, HXMY gobelin
Zrédto: Menbhnk, Muxaiino Boiiuyk ma iiozo Zrédto: Rudenko, ,,Sztuka monumentalna”,
wxona, 98 247, 1l. 20

Posta¢ Wiadystawa Strzeminskiego (1893 Minsk - 1952 £6dz) musi by¢ tu przy-
wotana z kilku powodow; dodajmy, ze sam artysta i polska awangarda czy szerzej —
sztuka miedzywojnia — maja juz olbrzymig i wcigz wzbogacang literaturg (np. przez
obchody stulecia awangardy w Polsce)*®. Tu wskazmy tylko szkicowo pewne toposy,
»miejsca wspolne” z ukrainskim akcesem, wydobyte niejako z unifikujacego dys-
kursu o sztuce rosyjskie;j.

4 Przykladem ,,dostosowania” historyzujacej, quasi-sakralnej formy i tradycyjnej techniki do nowych
potrzeb moga by¢ wykonane przez zespdt Bojczuka (niezachowane) freski: w tuckich koszarach
w Kijowie, z alegorycznymi scenami wzorowanymi na ikonografii sakralnej (1919), w sanatorium
na Chodzybejskim limanie k. Odessy (1928) i w Czerwonozawodskim Teatrze w Charkowie (1933-
-1935) przedstawiajace zycie chtopdw i robotnikéw; ibidem, 227-230, il. 15-20.

4 Fundamentalne sa oczywiécie opracowania Andrzeja Turowskiego: Konstruktywizm polski.
Proba rekonstrukcji nurtu (1921-1934) (Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1981);
idem, Budowniczowie Swiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce polskiej (Krakow,
Universitas, 2000).
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Strzeminski odegrat role mediatora, posrednika migdzy polskg a rosyjska i w tym
oczywiscie ukrainskg awangarda. Byl wlasciwie przez nig uksztaltowany; po ukon-
czeniu wojskowej uczelni inzynieryjnej studiowat w Wolnych Pracowniach Artystycz-
nych (SWOMAS) w Moskwie, gdzie poznal Malewicza; byt czlonkiem kierowanego
przez Tatlina moskiewskiego Kolegium do spraw Sztuki i Przemyshi Artystycznego,
w sktad ktérego — dodajmy — wchodzit tez drugi Polak, architekt Stanistaw Noakow-
ski*®. Nastepnie w Smolensku Strzemifiski przewodzil filii UNOWISU (VHOBHC), za-
lozonej przez Malewicza w Witebsku grupy Utwierdzania Nowego w Sztuce (Vmeep-
oumenu Ho8o2o uckyccmea). Powrociwszy do Polski (najpierw do Wilna), Strzeminski
propagowat idee konstruktywizmu i autorskiego unizmu wedlug strategii awangardy
rosyjskiej (w tym ukrainskiej), aktywnosci i mobilnosci: publikujac artykuly (O sztuce
rosyjskiej. Notatki opublikowany w ,,Zwrotnicy”, 1922)*, (wspot)organizujgc wystawy
(wystawa Nowej Sztuki w Wilnie, 1923) i kolejne grupy artystyczne (Blok, 1921; Pra-
esens, 1927), oglaszajac wlasne teorie (Unizm w malarstwie 1928, Teoria widzenia, opu-
blikowana w 1958 roku), wspoltworzac Muzeum Sztuki w £odzi jakby na wzér nowych
placowek w porewolucyjnej Rosji, podejmujac prace pedagogiczng na rdéznych szcze-
blach (m.in. w Koluszkach i Lodzi) czy nawet organizujac przyjazd Malewicza do Pol-
ski i wystawe jego prac w Warszawie w marcu 1927 roku*. Wreszcie, jak jego mistrz
1 inni awangardzisci i moderni$ci, zwlaszcza ukraifiscy, ktorzy stali si¢ ofiarami stali-
nowskich represji*®, mimo prob kompromisu z socrealizmem takze zostal poddany in-
famii, pozbawiony pracy w PWSSP w Lodzi, ze wszystkimi tego skutkami, a jego dzieto
skazano na niebyt do czasu odwilzy okoto 1956 roku.

Odwrotna konfiguracja polsko-ukrainskich do§wiadczen cechuje biografi¢ Leo-
polda Lewickiego (1908 Burdiakowice, ukr. Bypaskiemi, obwod tarnopolski - 1973
Lwow). Studiowat on w krakowskiej ASP i pracowni Pankiewicza w Paryzu, skad
zostal wydalony za udzial w manifestacji; takze w Polsce za dziatalno$¢ komuni-
styczng i antysanacyjng byt wielokrotnie penalizowany®. Jako cztonek I Grupy Kra-
kowskiej wyznawat hasta sztuki rewolucyjnej, tj. zaangazowanej spotecznie i nowo-
czesnej w formie®, w istocie syntetyzujacej do$wiadczenia kubizmu, futuryzmu

46 Turowski, ,,Granice awangardy”, 32-33; szerzej o zwigzkach polskiej i rosyjskiej awangardy pisze
ten sam autor w katalogu wystawy z 2004 roku: Andrzej Turowski, ,,Notatki o awangardzie ro-
syjskiej w Polsce”, Warszawa-Moskwa, 50-58.

47 Zofia Baranowicz, Polska awangarda artystyczna 1918-1939 (Warszawa: Wyd. Artystyczne i Fil-
mowe, 1975), 82; szczegblowa biografia artysty, bibliografia, analiza teorii i dzietl, z tekstami Jaro-
mira Jedlinskiego, Janiny Ladnowskiej, Niki Strzeminskiej, Zenobii Karnickiej, A. Turowskiego, na
stronie Muzeum Sztuki w Lodzi (w j. angielskim), dostgp 9.08.2018, http://www.ddg.art.pl/strze-
minski/index.html.

48 Zob. Andrzej Turowski, Malewicz w Warszawie. Rekonstrukcje i symulacje (Krakéw: Universitas,
2004).

4 Liste uczonych pisarzy, uczonych i artystow, ofiar nazwanych pozniej ,,rozstrzelanym odrodzeniem’
ukrainskim opublikowano na stronie: ,,Po3cTpinsne Bigpomkenns”, https://uk. wikipedia.org/wiki/
Poscrpinsnre Bimpomkenns, dostgp: 25.07.2018.

%0 Szczegoty biografii Lewickiego, pochodzacego z polsko-ukrainskiej rodziny spod Czortkowa,
podaje Katarzyna Kulpinska, ,,Graficzna tworczo$¢ Leopolda Lewickiego w Krakowie lat 30. XX
wieku i w powojennym Lwowie”, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Kon-
serwatorstwo XLIV (2013): 487-490.

51 Przypomnijmy, iz w sktad I Grupy Krakowskiej — ktorej inauguracyjng wystawe zorganizowat
Leon Chwistek we Lwowie jesienig 1933 roku — weszli takze m.in.: Sasza Blonder, Berta

i
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1 konstruktywizmu. Decyzja o pozostaniu na state we Lwowie w 1946 roku zawazyla
nie tylko na zmianie obywatelstwa, ale musiata wptynaé na tworczo$¢. Podczas gdy
ocaleli z I Grupy Maria Jarema, Jonasz Stern, Adam Marczynski w efekcie posocreali-
stycznej odwilzy, wspottworzac I Grupg Krakowska, odbudowywali polska awan-
garde, Lewicki angazowal si¢ w polityczne i artystyczne oficjalne zycie Lwowa. Byt
nagradzany, m.in. Orderem Lenina i tytutem Zastuzonego Dziatacza Sztuki Ukrainskiej
SSR, tworzyt socrealistyczne obrazy, grafiki i cho¢ — jak wskazuje badaczka jego twor-
czosci — w jego dorobku z lat 60. 1 70. sa tez ryciny potabstrakcyjne, jego powojenna
tworczo$¢ jest — paradoksalnie — efektem kompromisu wyniktego z wyboru®?,

Oblicza socrealizmu®

O ile polski konstruktywizm wiele zawdzigczal sztuce rosyjskiej i na podstawie jej
doswiadczenia rozwingt wlasne koncepcje (Strzeminskiego, Henryka Stazewskiego,
Katarzyny Kobro i in.), a ponadto stanowit tylko jeden nurt w mozaice polskiej awan-
gardy miedzywojennej, o tyle socrealizm w Polsce miat by¢ z zatozenia kalkg przodu-
jacej sztuki radzieckiej, wykluczat pluralizm, indywidualno$¢ i oryginalnos¢. W owym
podobienstwie czy wrecz wtornosci tkwi — paradoksalnie — zasadnicza r6znica migdzy
polskim a ukrainskim socrealizmem albo inaczej: radzieckim realizowanym przez ukra-
inskich artystow. Z pewnoscia byt on ideologia narzucong i trudno z polskiej perspek-
tywy i na obecnym etapie badan rozstrzygna¢, na ile akceptowang. Przywotana juz wy-
zej badaczka ukrainistka stwierdza wszak w odniesieniu do innej sfery tworczosci:

[...] podejmujac si¢ dekonstrukcji dyskursu socrealizmu w literaturze ukrainskiej, na-
lezy mie¢ na uwadze fakt (czgstokro¢ niedostrzegany, zapominany, §wiadomie wypie-
rany), iz jezykiem propagandy i zniewolenia byt nie tylko jezyk rosyjski, jako jezyk
dyskursu imperialnego, lecz rowniez i jezyk ukrainski, jako mowa dyskursu kolonial-

nego, utwierdzajgcego mentalno$¢ imperialng®*.

Wspomniane czystki i represje, przy ktorych polskie retorsje za nowoczesno$¢ wy-
dajg si¢ utrudnieniami, zmuszaly wszak artystow do postuszenstwa. W Polsce casus
Strzeminskiego byt bodaj najdrastyczniejszy; wigkszo§¢ nowatorow — jak okresla Woj-
ciech Wlodarczyk — wybierata milczenie, rozumiane nie tylko dostownie jako nieak-
tywno$¢ w zyciu publicznym, ale takze metaforycznie —jako znaczaca pustke, nico$¢®.
Z lokalnej perspektywy socrealizm radziecki miat by¢ widziany jako wzgledny monolit,
efekt unifikujacej ,,metody”, podporzadkowanej scentralizowanej wladzy polityczne;j,
segment kreowanej przez nig polityki kulturalnej. Oprocz tych wynikajacych z istoty
relacji wzorzec-replika, zasadnicze roznice okreslal czas obowigzywania, ze wszyst-

Griindberg, Maria Jarema, Stanistaw Osostowicz, Jonasz Sterm, Aleksander Winnicki i Henryk Wi-
cinski, luzno wspotpracowat z Grupa Adam Marczynski; Baranowicz, Polska awangarda, 213-236.

52 Kulpinska, ,,Graficzna tworczo$¢”, 495-496.

58 Srodtytut jest nawigzaniem do tytutu glosnej wystawy zorganizowanej w 1987 roku w Warszawie;
Maryla Sitkowska red., Oblicza socrealizmu. Katalog wystawy (Warszawa: Muzeum Narodowe,
1987).

54 Matusiak, ,,Ukraifiska powie$¢”, 183.

55 Wiodarczyk, ,,Milczenie artysty”, idem, Socrealizm, 132.
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kimi tego skutkami: mentalnymi, stylistycznymi i tre§ciowymi, oczywistymi w pro-
cesie radzieckiego ,,dlugiego trwania” sztuki podporzadkowanej modyfikowanym
przeciez celom i strategiom politycznym, przy niezmiennosci nadrzednego: stuzeniu
nieuchronnemu jakoby zmierzaniu do komunizmu. Zreszta nawet w polskiej soc-wersji
wyroznia si¢ kilka etapow wyznaczanych przez kurs polityki kulturalnej, dyskutuje
nad ramami czasowymi, sytuujac poczatek w 1949 roku, w ktorym na konferencjach
srodowiskowych, a potem zjazdach zwigzkéw tworczych zapowiadano obowigzywa-
nie realizmu socjalistycznego, badz w roku 1950, tj. w czasie organizacji pierwszych
wystaw tematycznych ,,Plastycy w walce o pokoj” i ,,Mtodziez walczy o pokdj” oraz
I Ogolnopolskiej Wystawy Plastyki®®.

W tym miejscu warto przypomnie¢, ze w ZSRR, a wigc 1 Ukrainskiej SRR socrea-
lizm teoretycznie uksztattowany w latach 20. XX wieku uznano za obowigzujacg ,,me-
todg” tworczosci na I Wszechzwigzkowym Zjezdzie Pisarzy Radzieckich w sierpniu
1934 roku; zasady doktryny sformutowali Andriej Zdanow i Maksym Gorki®’. Na liscie
uczestnikéw Zjazdu znalazty si¢ nazwiska ponad trzydziestu reprezentantow Ukrain-
skiej SRR (w tej liczbie tylko dwie kobiety), prozaikow, poetdw, nota bene sposrod
ktorych wielu zgingto w wyniku sowieckich represji®®. Dodajmy, iz antycypacja, by tak
okresli¢ fakultatywng, ukrainskiego socrealizmu byta dziatalno$¢ Stowarzyszenia/
Zwiazku Artystow Czerwonej Ukrainy (Acoyiayis Xyodoowcnuxie Uepeonoi Yxpainu,
AXYY), utworzonego w Kijowie w 1923 roku, na wzoér powolanego w Moskwie
Zwiazku Artystow Rewolucyjnej Rosji (AchRR, AXPP, 1922-1932), oficjalnie zade-
kretowanego w 1926 roku®. Ostatecznie postanowieniem Komitetu Centralnego
Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii (bolszewikéw) — BKTI(6) — z 23 kwietnia
1932 roku O przebudowie organizacji literacko-artystycznych wszystkie zwiazki, wraz
z wymienionymi wyzej, zostaty zlikwidowane®®. Jeszcze przed 1 Wszechzwigzkowym

5 Na temat interpretacji socrealizmu, zwlaszcza przez W. Wiodarczyka zob.: Luiza Nader, ,,Co za
wstyd!. Historiografia o socrealizmie w latach 80. (case study)”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, dostgp 10.08.2018, https://artmuseum.pl/pl/publikacje-online/luiza-nader-co-za-
wstyd-historiografia-o-socrealizmie-w; dla wyjasnienia podtytutu tekstu L. Nader dodajmy, ze I wy-
danie ksigzki W. Wtodarczyka (zob. przypis 8) ukazato si¢ w 1986 roku naktadem paryskiego wy-
dawnictwa Libella. Jerzy Ilkosz sytuuje polski socrealizm w granicach czasowych od 1948 do po-
towy 1956, wlaczajac rok 1948 (czas burzliwej debaty o realizmie — E.K.), a ostatnig faz¢ od 1955
roku (debaty okoto wystawy w Arsenale 1955 — E.K.) charakteryzuje jako ,,powolne odchodzenie
od doktrynalnego socrealizmu w kierunku formy ekspresyjne;j”; Jerzy Ilkosz, ,,Malarstwo realizmu
socjalistycznego w Polsce”, w Sztuka polska po 1945 roku. Materialy z Sesji Stowarzyszenia Histo-
rvkow Sztuki, Warszawa 1984, red. Teresa Hrankowska (Warszawa: PWN, 1984), 210; zob. tez: Ja-
nusz Bogucki, ,,Do$wiadczenie realizmu socjalistycznego (1949-1954)”, w idem, Sztuka Polski Lu-
dowej (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1983), 51-97.

57 Mozejko, Realizm socjalistyczny, 16-17, 84. Referaty programowe wyglosili takze Nikolaj Bu-
charin i Karol Radek; E. Mozejko podkresla uktad sit w uchwalaniu literackiego jakoby programu,
tj. jeden pisarz i trzej politycy. Zob. Ilkosz, ,,Malarstwo realizmu”, 193-194 (przypis 15).

58 Zestawienie zamieszczone jest na stronie: ,,YdacTHukH [1epBoro chesaa COBETCKUX MUcaTeiei ¢ pe-
marommyM roocom”, https://ru.wikipedia.org/wiki/Yuactauku IlepBoro_cbe3na cOBET CKHX  ITHcCa-
Tenei_c_pematormm_ronocoM#H — %D0%25A, dostep: 5.08.2018.

59 JTrommuna TkadoBa, ,,Acomiaris XynoxHaukis Uepsoroi Ykpaian (AXUY)”, w Enyuxionedis icmo-
pii Yxpainu, dostgp 6.08.2018, http://resource.history.org.ua/cgi-bin/eiu/history.exe?&I21DBN
=EIU&P21DBN=EIU&S21STN=1&S21REF=10&S21FMT=eiu_all&C21COM=S&S21CNR=20
&S21P01=0&S21P02=0&S21P03=TRN=&S21 COLORTERMS=0&S21STR=Asotsiatsiia_khudo
zhnykiv; o utworzeniu i dziatalnosci AchRR-u: Gotomsztok, Jezyk artystyczny, 16-25.

60 FOpuit Benuuxo, ,,)Kusomuc”, w Icmopis yxpaincorozo mucmeymsa, 286.
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Zjazdem Pisarzy powotano (w Charkowie) biuro organizacyjne Zwigzku Radzieckich
Artystow Ukrainskiej Republiki Radzieckiej (Cninka padsncekux xyoooicHuxie
Vpainuu), utworzonego w 1938 roku, podporzadkowanego Zwigzkowi Artystow
ZSRR. Przypomnijmy tez, iz jako metoda tworcza socrealizm mial realizowac takie
nieostro sformutowane wartosci, jak partyjnos¢, specyficznie rozumiana ludowo$¢, na-
rodowa forma, typowo$¢, nadrzedno$é tresci nad forma, rewolucyjny romantyzm etc.5?.

Jurij Bieliczko, autor opracowania o sztuce Ukrainy w dwudziestoleciu od 2. potowy
lat 30. do 1. potowy lat 50. XX wieku, podkresla, iz nowa organizacja zycia artystycz-
nego spowodowala przegrupowanie tworczych sit: przewage zdobyli ci artysci, ktorzy
byli w stanie zrealizowac postulaty wladzy, czyli malarze realisci z akademickim przy-
gotowaniem. To wytworzylo paradoksalng pozornie sytuacje: od poczatku obowiazy-
wania realizmu socjalistycznego na Ukrainie (najlepszymi?) jego przedstawicielami
byli utalentowani wychowankowie imperatorskiej Akademii w Sankt Petersburgu —
Fiodor Kriczewskij (@edip Kpuuescvkuii), Karp Trochimienko (Kapno Tpoxumenxo),
Oleksij Szowkunenko (Onexciii [lloskynenxo) — 1 europejskich szkot: Josip Bokszaj
(Hocun boxwaii), Josif Kuritas (Mocugp Kypunac), Anton Manastyrskij (Aumin
Manacmupcwruii) oraz ich uczniowie i nasladowcy. Dodajmy, ze pierwszy z wymienio-
nych studiowal w Akademii w Budapeszcie, dwaj ostatni w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych®2. Mozna wiec powiedzie¢, ze akademicka lekcja malarstwa w Polsce
miala zlozy¢ si¢ na narodowa forme¢ sowieckiej sztuki, ktdra z kolei jako (niedosci-
gniony) wzorzec winna byla ksztattowac ,,narodowy” realizm socjalistyczny w podle-
glych panstwach obozu sowieckiego (sic!).

Autor opracowania wskazuje dalej na poczatkowe korzysci (soc-)reorganizacji, ta-
kie jak state panstwowe finansowanie rozwoju kultury czy umozliwienie pracy artystow
na placach budow i w fabrykach, co sprzyjato realizacji wymaganej tematyki, pan-
stwowe zamOwienia i oplaty za wykonane dziela czy wreszcie organizacja wystaw®,
W uzupehieniu dodajmy, Ze jedng z ostatnich przed wojng bylta prezentacja ,,Sztuki Pla-
styczne Zachodniej Ukrainy”, zlozona z prac m.in. polskich i ukrainskich artystow
mieszkajgcych we Lwowie; uczestniczyli w niej np. artySci zwigzani z awangardows,
surrealizujaca grupa Artes: Marek Wtodarski (Henryk Streng), Roman Sielski i Stanistaw
Teisseyre, a przede wszystkim reprezentanci r6znych odmian koloryzmu: Czestaw Rze-
pinski, kubizujacy wowczas Eustachy Wasilkowski, bliscy ekspresjonizmu Artur Nacht-
Samborski i Aleksander Winnicki, rzezbiarz Marian Wnuk z zona, malarkg Jozefa

61 Mozejko, Realizm socjalistyczny, 95-119; na temat narodowej formy: Wtodarczyk, Socrealizm,
30-41; na temat pojecia ludowosci: Elzbieta Kal, ,,»Aby lud wszedt do Srodmiescia«. Ludowosé
i inne paradoksy metody realizmu socjalistycznego w architekturze”, w Pod dyktando ideologii.
Studia z dziejow architektury i urbanistyki w Polsce Ludowej, red. Pawetl Knap (Szczecin: IPN,
2013), 25-28.

62 Kuritas i Manastryrskij przed studiami w ASP uczyli si¢ w Iwowskiej Szkole dla Przemystu Arty-
stycznego, ob. Lwowski Panstwowy Instytut Sztuki Dekoracyjnej i Stosowanej im. Iwana Trusza
(Tvsiscwruil OepoicagHuil Koneoie 0eKOpamueHO20 i YHCUMKo8020 mucmeymea imeni leana Tpywa)
zob.: Artur Hutnikiewicz, Zycie artystyczne Lwowa w latach miedzywojennych (Wroctaw: Towarzy-
stwo Mitosnikow Kresow Wschodnich, 1994), dostep 10.08.2018, http://www.lwow.home.pl/
hutnikiewicz.html.

83 W¢réd nich autor wymienia np. Ogélnoukrainskg wystawe (Bceykpaincora eucmasxa) w latach
193511937, wystawg w 20. rocznicg Pazdziernika zatytulowana ,, Kwitnaca socjalistyczna Ukra-
ina” i takze jubileuszowa, na 125. rocznice urodzin Tarasa Szewczenki (1939); bemuuxko, ,,XKuBo-
mc”, 287-288.
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Wnukowa czy ukrainski malarz i kolekcjoner Roman Turyn. Wystawa, zgodnie
z edukacyjnymi zatozeniami metody i czgsta wowczas praktyka, miata charakter objaz-
dowy i polaczona byta ze spotkaniami artystow z publicznoscia (gtéwnie tzw. dziata-
czami 1 zwozonymi z zaktadow pracy robotnikami) w Charkowie, Minsku, Kijowie
i Moskwie. Po latach Teisseyre wspominal, iz na zebraniu w stolicy malarzom
zarzucono kosmopolityzm i uleganie burzuazyjnym wptywom francuskim, co Nacht-
Samborski, przyznajac si¢ do francuskosci, skontrowat skojarzeniem 6wczesnej (socre-
alistycznej) sztuki radzieckiej z malarstwem niemieckim potowy XIX wieku®4. Ten pot
humorystyczny, ale i niebezpieczny incydent — tym bardziej, ze po wypowiedzi Nachta
nazwano lwowskich tworcow kontrrewolucjonistami — potwierdza réznice, by tak rzec,
stopnia akceptacji dla soc-metody, ktéra w ZSRR poprzedzaty rewolucja spoteczna oraz
dziatalno$¢ awangardy, z imperatywem aktywnego uczestnictwa tworcow w zyciu spo-
fecznym i na niespotykang dotad skale zmieniajacej porzadek §wiata sztuki.

Komentujac pierwsze zetknigcie polskiej publiczno$ci z socrealizmem, jakim byty
zorganizowane w marcu 1933 roku przez Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie
(powotany dla propagowania sztuki nowoczesnej) Wystawa Sztuki Sowieckiej 1 po-
kaz malarstwa i grafiki artystow ukrainskich, Wojciech Wtodarczyk przytacza za dw-
czesng krytyka termin ,,rozczarowanie”®. Okreslat on stosunek do formy pokazanych
obrazow (mniej surowo oceniono grafike), ktdry wszak nie wykluczal zainteresowa-
nia sposobem organizacji zycia artystycznego. Mozna powiedzie¢, ze oczekiwania ar-
tystow wobec panstwowego mecenatu byly wspdlnym ogniwem laczacym w sferze
idei polski i sowiecki socrealizm; wigkszos$¢ jednak komponentéw, od ideologicznych
przez organizacyjne po najwazniejszy, czyli estetyczno-formalny, miata by¢ efektem
»strategicznej” wtornosci, tj. postulowanej jako jeden z dogmatow w socrealizmie
panstw bloku sowieckiego.

Socrealizm a awangarda

Nawigzujac z jednej strony do wspomnianych na poczatku rozwazan o konsumpcji
socrealizmu, czyli manipulacji jego charakterystycznymi emblematami i znakami, z dru-
giej do wskazywanego przez badaczy przetworzenia awangardowego kodu w socreali-
stycznej wizji, wskazmy najpierw na przyktadach obrazow ukrainskich artystow cechy
zapozyczone ze strategii awangardy, cho¢ oczywiscie wydaje si¢ to sprzeczne z zatoze-
niami soc-sztuki. Nie mozna rzecz jasna mowi¢ o bezposrednich zwiazkach formal-
nych, ale o niektérych ogdlnych zasadach kompozycji, przejetych migdzy innymi z cha-
rakterystycznej zwlaszcza dla produktywistycznej fazy konstruktywizmu, nowatorskiej
wowczas techniki fotomontazu, stosowanej w plakatach propagandowych, teatralnych,
reklamowych i innych drukach ,,uzytkowych”, z ktorych najbardziej znane sg te Alek-
sandra Rodczenki, Warwary Stiepanowe;j, El Lissitzky’ego czy Gustawa Klucisa. Foto-
montaz — jak podkresla Piotr Piotrowski — stanowil tacznik miedzy dwoma paradygma-
tami awangardy, pozwalal z jednej strony zachowac ,konstrukcyjng nature przed-

64 Stanistaw Teisseyre, ,,Jak bralismy Sowietow”, Czas Kultury 7 (1988): 19; przedruk: Zeszyty Ar-
tystyczne 19 (2010): 14; zob. tez: Elzbieta Kal, Malarstwo gdanskie 1945-1959. Ludzie, stowa
i obrazy (Stupsk: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej, 2009), 12.

85 Wojciech Wtodarczyk, ,,Socrealistyczny epizod. Warszawa 1933 — Moskwa 1958”, w Warszawa-
-Moskwa, 63-69.
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stawienia”, z drugiej przez wykorzystanie mechanicznego medium wiaczat dzieto
w obieg kultury masowe;j, kierowat do szerokiego odbiorcy, dajac zarazem nieograni-
czone mozliwo$ci wykorzystania nowej, porewolucyjnej ikonografii i tym samym za-
stosowania w propagandzie ,,wielkiego klamstwa” epoki stalinowskiej%. Kompozycje
z zastosowaniem fotomontazu cechuje m.in. monumentalizacja gléwnych motywow fi-
guratywnych (postaci ludzkich lub ich fragmentéw, maszyn etc.), zestawienie owych
dominant z charakterystycznie budowang przestrzenia, tlem, np. widzianym z innej per-
spektywy i odleglosci, nowoczesnym miejskim lub industrialnym pejzazem, ttumem
postaci, ,,masg” ludzka. Trudno wskaza¢ w dorobku ukrainskich artystow przyktady tak
dosadne, jak plakaty Gustawa Ktucisa z monumentalnymi sylwetami Lenina czy Stalina
na pierwszym planie albo fotomontaze El Lissitzky’ego w eksportowym czasopi$mie
»ZSRR w budowie” (,,CCCP na ctpoiike” / ,,USSR im Bau”), ale fotomontaz wykorzy-
stywat np. Wasyl Jermitow; zresztg chodzi tu raczej o inspirujgca strategiec kompozycji.
Z pewnoscia do poetyki fotomontazu odwotywat si¢ grafik i rzeZbiarz Adolf Strachow-
-Brastawski (40omwgp Cmpaxos-bpacaasckuii, 1896-1979), operujacy uproszczona,
ptaska, sylwetowa forma, jak w plakacie Ulianow (Lenin) 1870-1924 nagrodzonym
na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku, lub quasi-rzezbiarska, ku-
bizujaca manierg, jak w plakatach Wyzwolona kobieto, buduj socjalizm (Pacxkpeno-
WeHHas dceHwuna, cmpou coyuanusm, 1926) czy Moja ojczyzna Komsomot (Poouna
mos Komcomon, 1928). W latach 30. stosowat juz bardziej dostowna, fotograficzng
stylistyke®’.

Wydaje sig, ze taka typowa dla fotomontazu hybrydowa struktura obrazu zostata
przeniesiona do socrealistycznego malarstwa sztalugowego, umozliwiajac polaczenie
monumentalizujgcego ujecia postaci z odpowiednio zaaranzowanym tlem, uczestnicza-
cym w narracji i hiperbolizujagcym glowny motyw. W. Wiodarczyk zauwazyt, iz:

Zasadniczg cechg kompozycji obrazéw socrealistycznych jest specyficznie budowana
przestrzen. Dwa chwyty sa najczesciej stosowane: zabia perspektywa monumentalizu-
jaca postaci i $wiadoma deformacja zasad perspektywy linearnej wydobywajaca w nie-
naturalny sposob z ptaszczyzny ptétna bohateréw prezentowanych wydarzen®®.

Na obrazie Karpa Trochimienko Kadry Dnieprobudu®® (Kaopu duipno6yoy, 1937,
HXMY, ilustr. 9) podejmujacym dwa gtowne watki socrealizmu, tj. pracy i ujarzmiania
przyrody, nowoczesnych zmian w naturalnym krajobrazie — ktdrych symbolami byty
np. traktory, pociagi i elektryczno$¢ — przysunigta do dolnej krawedzi obrazu grupa
dwoch starszych mezczyzn (drwali?) niosacych narzgdzia i zazywnej kobiety spotyka
idacego z naprzeciwka, usmiechnietego mtodzienca z topata na ramieniu. Postaci, ujgte
od dotu, s3 umieszczone na tle szerokiego, widzianego z gory koryta rzeki z piaszczy-
stymi brzegami; drobny sztafaz figuralny, dymiace kominy statkow dopetniajg narracji,
a jednoczesénie — zgodnie z zalozeniem ,,metody” — maja zapowiada¢ zmiany, jakich
dokonaja budowniczowie zapory.

6 P, Piotrowski, Artysta miedzy rewolucjg, 82.

67 Reprodukcje na stronie artchive.ru, dostep 10.08.2018, https:/artchive.ru/artists/40943~Adolf
losifovich_Strakhov_Braslavskij.

8 Wiodarczyk, Socrealizm, 17.

69 Dnieprobud” (Jninpo6yo) to przedsigbiorstwo projektowo-budowlane, powstate w latach 20. w
zwiazku z budowa kaskady 7. elektrowni na Dnieprze; pierwsza z nich, najwigksza jest Hydro-
elektrownia Dnieprowska.
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Tustr. 9. Karp Trochimienko, Kadry Dnieprobudu, 1937, HXMY

Zrédto: Isan Bpowua, K., JI. Tpoxumenko. Hapuc npo scumms i meopuicme (Kuis: BiGmiorexa
YKpaiHCBKOTO MHCTENTBa, 1957), 9

W ikonografii wodza, bodaj najliczniej ilosciowo reprezentowanej tematyce malar-
stwa sztalugowego epoki stalinowskiej, tego typu rozwigzania stosowat miedzy innymi
Izaak Brodski (Mcaax bpoockuii, 1883 Zofidwka, Zaporoze - 1939 Leningrad, ob.
Petersburg), uznany wprawdzie za tworcg rosyjskiego, ale urodzit si¢ na Ukrainie i po-
czatkowo studiowal w Odessie, w tym samym czasie co Burluk. Brodski juz pod koniec
2.1 w 3. dekadzie XX wieku tworzyt obrazy z postacig Lenina; w klasycznej wersji
umieszczatl ja centralnie na sugestywnym pejzazowym tle Placu Czerwonego, Kremla,
Smolnego. Z 1919 roku pochodzi wzorowany z kolei na barokowym malarstwie kon-
terfekt wodza rewolucji na tle czerwonej udrapowanej kotary, zza ktorej jakby z duzej
wysokosci widoczny jest fragment ulicznej manifestacji. W 1920 roku powstata kom-
pozycja z monumentalng przesunigta ku prawej krawedzi obrazu sylweta Lenina, za
ktérg w oddali widoczny jest manifestujgcy thum, flagi i transparenty (ilustr. 10).

Nota bene niektore z takich uje¢, np. Pierwszomajowa demonstracja w alejach 25
pazdziernika (Ilepsomaiickas oemoncmpayus na npocnekme 25 oxkmaops, 1934, GT),
kojarza si¢ mocno z Monetowska La Rue Montorgeuil, z thhmem §wigtujacym rocznice
zburzenia Bastylii (1878, Musée d’Orsay, Paryz). W przeciwienstwie jednak do kame-
ralnych formatéw obrazéw impresjonistow socrealistyczne maja zwykle wymiary gi-
gantyczne, zapewne zgodnie z przypisywanym Leninowi postulatem ,,propagandy mo-
numentalnej”’®. Ta cecha ,,zdrobnienia” kompozycji odréznia takze polski soc od
wzorcowego’*. Pozniej Brodski stworzyt kilka tradycyjnych, reprezentacyjnych, mozna

0 Obraz Brodskiego z manifestacja ma format 285 x 200 cm, Moneta 81 x 50. Na temat tej strategii
propagowania soc-idei zob.: Wojciech Tomasik, /nzynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycz-
nego w planie propagandy monumentalnej (Wroctaw: Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej, 1999),
37-75, 123-165.

" Jednym z wyjatkow jest glosna, malowana przez ,.kolektyw” profesoréw z Sopotu ,,Manifestacja
1-Majowa 1905 roku” o nietypowym dla kolorystow, poziomym formacie 300 x 557 cm (1951,
Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie); zob. Kal, Malarstwo gdanskie, 54-58; eadem, ,,0d
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rzec kanonicznych portretow Stalina i calg galeri¢ konterfektow 6wczesnych dygnita-
rzy, ale najbardziej popularnym jest zapewne Lenin w Smolnym (1930, GT) przedsta-
wiajacy wykadrowany fragment gabinetu z wodzem rewolucji siedzacym w fotelu i za-

jetym pisaniem.

Tustr. 10. Izaak Brodski, Lenin na trybunie 1 maja 1917 roku, 1920

Zrodto: Wikimedia, dostep 9.08.2018, htps://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b3/
Vladimir Lenin 1 May 1920 by Isaak Brodsky.jpg

Wracajac do kwestii fotomontazowego konstruowania przestrzeni w obrazie,
z polskich realizacji tego typu mozna wskaza¢ np. ptétno jednego z ortodoksyjnych
zwolennikow socrealizmu, Wtodzimierza Zakrzewskiego Towarzysz Bierut wsrod ro-
botnikow (1950, MN w Szczecinie). Ukazuje ono ujeta od dotu, tytutowa grupe z cen-
tralng, wyr6zniong jeszcze oficjalnym strojem postacig prezydenta, na tle rozleglego
placu budowy, metafory budujgcego si¢ socjalizmu, procesu — zgodnie z zatozeniem —
in statu nascendi (ilustr. 11).

Jeszcze blizszy kompozycyjnie wschodnim pierwowzorom’? wydaje si¢ nieco
pOzniejszy obraz Andrzeja Mierzejewskiego (1915-1982) 1 Witolda S. Zaczeniuka

dialogu do powtodrzenia. Malarze szkoty sopockiej u zrodel swoich obrazéw”, Pamietnik Sztuk
Pigknych / Fine Arts Diary 11 (2016), 132-133.

2 Tego typu asymetryczna kompozycja z méwcg przemawiajacym do thumu, rozpowszechniona
w soc-malarstwie przez W. Iwanowa i A. Gierasimowa (oparta na archiwalnych fotografiach Le-
nina) zostala zastosowana przez Stanistaw Teisseyre'a w obrazie Najwazniejszq walkq jest walka
o pokdj (1950, MPK Koztéwka), przedstawiajacym francuskiego dziatacza Jeana Jauresa na try-
bunie. Obraz byt malowany na postawie archiwalnej fotografii z wiecu na Kongresie Socjalistow
w Stuttgarcie w 1907 roku; zob.: Elzbieta Kal, ,,O osamotnieniu malarstwa i o melancholii. Twor-
czo$¢ Stanistawa Teisseyre’a w okresie realizmu socjalistycznego i odwilzy, w Stanistaw Teis-
seyre 1905-1988.Tworcy i zalozyciele Szkoly Sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny. Katalog wy-
stawy (Sopot: Muzeum Sopotu, 2017), 19.
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(1918-1999) Dzierzynski wsrod robotnikow (1951, MPK) z tytutowym bohaterem sto-
jacym z uniesiong r¢ka z prawej strony, wyzej od pozostatych przy wielkiej maszynie,
na tle hali fabrycznej wypelnionej thumem zastuchanych mezczyzn (ilustr. 12).

Ilustr. 11. Wiodzimierz Zakrzewski, Towarzysz Bierut wsrod robotnikow (fragment), 1950, MPK

Zrodto: Szymon P. Kubiak, Daleko od Moskwy. Gérard Singer i sztuka zaangazowana (Szczecin:
Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2016), 96

Tlustr. 12. Andrzej Mierzejewski, Witold S. Zaczeniuk, Dzierzynski wsrod robotnikow,
1950, MPK

Zrédto: Jolanta Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim (Warszawa: Pahstwowe
Wydawnictwo Naukowe, 2014), 229
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Artystyczny recykling (zasada wtornosci)

Z dziedziny stalinowskiej ikonografii wodza warto wspomnie¢ jedng z licznych
socrealistycznych kompozycji Borysa Wiadymirskiego (bopuc Braoumupcruii, 1878
Kijow - 1950 Moskwa), obraz ten bowiem ewokuje ztozonos¢ problematyki manipula-
¢ji znakami, ikonicznego recyklingu i konsumowania obrazow, cho¢ w tym przypadku
tresci pozostajg wzglednie pokrewne, inaczej niz w Baumanowskiej wizji dryfowania
znaczen oderwanych od obrazu”®. Pt6tno Réze dla Stalina (Poset ons Cmanuna, 1949)
przedstawia grupke pionierow wreczajacych wielki bukiet kwiatow przywddcy ubra-
nemu w biaty mundur, ujgetemu do kolan; scena umieszczona jest na tle pejzazu, wsroéd
bujnej zieleni, w ktorej przeswicie w oddali wida¢ biekitna tafle wody (ilustr. 13a).

Tustr. 13a. Borys Wtadymirski, Roze dla Stalina, 1949

Zrodto: L’art au service de la propagande stalinienne, III. 2. Staline, le pére du peuple et les
enfants; Des roses pour Staline, dostep 10.08.2018, https://artstaline-tpe.tumblr.com/

Obraz by¢ moze stanowi malarska wersje dziekczynno-apologetycznych plakatow
obrazujacych wdzigcznos¢ matych obywateli za zapewnienie szczesliwego dziecin-
stwa (Cnacubo pooromy/mobumomy Cmanuny 3a cuacmaugoe demcmeo), ktorych z ko-
lei prototypami mogly by¢ liczne fotografie Stalina z dzie¢mi’®. Wojciech Tomasik
przypomina, ze tego rodzaju wyobrazenia masywnej sylwety wodza skontrastowane;j
z dziecigcymi postaciami miaty podkresla¢ uczuciowosc¢ ,,najwierniejszego ucznia Le-
nina”’®. Najblizszym pierwowzorem graficznym wydaje si¢ plakat Wiktora Gowor-

738 Zygmunt Bauman, Ponowoczesnosé jako zrédlo cierpier (Warszawa, Wydawnictwo Sic!, 2000),
194-195.

74 Reprodukcje m.in.: Russian Soviet propaganda poster, thanks to dear stalin, dostep 10.08.2018,
https://www.etsy.conv/ie/.../russian-soviet-propaganda-poster-thank... oraz L’art au service de la
propagande stalinienne. Archiwalne fotografie Stalina z dzie¢mi publikuje portal: Hcropus
u coBpeMeHHOCTh. Crapeie ¢dotorpadpun u He Tonbko, 3.05.2013: CrammH u geru, dostep
11.08.2018, https://visualhistory.livejournal.com/241386.html.

S Tomasik, Inzynieria dusz, 131.
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kowa (1906-1974), moskiewskiego projektanta wielu posterow, wspdtczesnie zna-
nych ze stron internetowych i licznych przerdbek, jak np. spoteczny, antyalkoholowy
plakat Nie! (Hem!, 1954). Oprocz réznic wynikajacych z transpozycji ptaskiej tech-
niki plakatowej na tradycyjne iluzjonistyczne malarstwo obraz Witadymirskiego ma
nieco inny charakter, ukazuje pomnikowego wodza, obiekt kultu, za§ plakat Gowor-
kowskiego dobrotliwego ,,wujaszka”(ilustr. 13b).

W polskiej wersji dytyramb na cze$¢ Stalina, taczac cechy plakatu i obrazu, stanowit
w istocie przekorng gre z zasadami doktryny i zaleceniem pracy kolektywnej. Obraz
Stalin wsrod Mazowsza (1953, MPK) namalowany przez trzech mtodych adeptow tzw.
szkoty sopockiej: Bohdana Borowskiego, Wiadystawa Jackiewicza i Rajmunda Pietkie-
wicza, przedstawia usmiechnictego wodza w otoczeniu dziewczat z zespolu Mazowsze;
cala grupa umieszczona jest na ciemnym, neutralnym tle scenicznej kotary.

Tlustr. 13b. Wiktor Goworkow, Dzigkuje Stalinowi za szczesliwe dziecinstwo, 1936, plakat

Zrédto: Apr IMowuck, dostep 10.08.2018,
http://artpoisk.info/artist/govorkov_viktor ivanovich 1906/plakat spasibo_lyubimomu_stalinu
_za schastlivoe detstvo/

Przy analogicznym uktadzie kompozycji figuralnej obraz r6znig od pierwowzorow
impastowe, miejscami szkicowe opracowanie, silne kontrasty §wiattocieniowe i nieco
komiczny wyraz twarzy bohatera’® (ilustr. 13c). Wowczas jednak, po przetomowe;j
naradzie w siedzibie Rady Pafstwa w koncu pazdziernika 1951 roku’” i po $mierci
Stalina w marcu roku 1953, mimo ,,ofensywy ideologicznej” i deklarowanego wzmo-

76 Zob.: Elzbieta Kal, Malarstwo gdarskie, 73; eadem, ,,0d dialogu do powtérzenia”, 135.

"' W. Wtodarczyk te narade uwaza za symboliczne zamknigcie ,,heroicznego” —jak nazywa — okresu
socrealizmu w Polsce (nastgpujacego po okresie ,,przygotowawczym”) i otwarcie ,,nowego etapu”
polityki kulturalnej (rok 1952); jej efektem bylo ztamanie dominacji tzw. grupy Krajewskich, wy-
znawcOw socrealizmu na rzecz (umownie nazywajac) kolorystow; po Helenie Krajewskiej funkcje
redaktora naczelnego ,,Przegladu Artystycznego” objat Mieczystaw Porgbski; Wtodarczyk, Socrea-
lizm, 77-78; zob. tez: idem, ,,Socrealistyczny epizod”, 67; Jolanta Studzinska, ,,Narada w sprawie
tworczosci artystycznej z 1951 roku”, w eadem, Socrealizm w malarstwie polskim (Warszawa:
PWN, 2014), 345-351.



Awangarda, totalitaryzm, globalizacja: wspolne dos§wiadczenie?... 169

zenia czujnosci wladzy socrealizm w Polsce tracil na drapieznosci, a z powodu kiep-
skich rezultatow artystycznych systemu nakazowego stopniowo rozluzniano kryteria,
zarowno w zakresie formy, jak i tematyki prac.

Dostowna natomiast, naiwng interpretacj¢ postulatu wtérnosci wobec ,,przoduja-
cej” sztuki radzieckiej z pierwszych lat obowigzywania doktryny mozna zilustrowaé
poréwnaniem obrazu ukrainskiego artysty na popularny temat ,,przyjecia do organi-
zacji” i jego polskiego przetworzenia. W 1950 roku ,,Przeglad Artystyczny”, zgodnie
z nadang mu wychowawczo-edukacyjng misjg, opublikowatl dwa artykuty o Wszech-
zwigzkowej Wystawie Plastyki w Moskwie, jednej z tych, ktore stanowily pierwo-
wzor dla polskich Ogoélnopolskich Wystaw Plastyki (OWP).

=

Tustr. 13c. Bohdan Borowski, Wtadystaw Jackiewicz, Rajmund Pietkiewicz, Stalin wsrod
L, Mazowsza”, 1953, MPK

Zrodto: Kal, Malarstwo gdanskie, ilustr. VII

Pierwszy tekst byl antologia z réznych recenzji z ,,Sowieckiego Iskusstwa”, dobra-
nych jako instruktaz dla polskich artystow i krytykow’8. W drugim Ignacy Witz wska-
zywal juz konkretne przyktady, wsrdéd nich ptdtno Siergieja Grigoriewa (Cepeeii
Tpueopes, 1910 Lugansk, Ukr. - 1988 Kijow) Przyjecie do Komsomotu (Ilpuém
6 komcomon, 1949, HXMY Kijow), ktore artysta krytyk nazwal sceng z zycia codzien-
nego radzieckiej mtodziezy’®. Barwng dominantg sceny jest nakryty czerwonym obru-
sem stol, rozdzielajacy dwie grupy postaci: z lewej strony w glebi mtodziezowy se-
dziowski kolektyw, z prawej odwrdcong od widza, stojaca sztywno w ujeciu en trois
quarts kandydatke oraz siedzacego za nia, rekomendujacego ja mtodzienca i starszego
mezezyzng w mundurze (ilustr. 14a). Wiele lat pozniej Wasilij Afanasjew, opisujac hi-
storie powstawania kompozycji i liczne studia z natury, podkreslit zaangazowanie ma-
larza i emocjonalng wiez taczacg go z modelami®.

8  Wszechzwigzkowa Wystawa Plastyki 1949 R. [w Moskwie]”, Przeglgd Artystyczny 1-2 (1950):
30-31.

79 Ignacy Witz, ,,Malarstwo na wszechzwigzkowej wystawie sztuki radzieckiej w 1949 r.”, Przeglqd
Artystyczny 10-11-12 (1950): 15.

80 Bacunuit Adanacses, Cepeiii I puzopes (Kuis: Bibioteka ykpaincbkoro muctenrsa, 1973), 10.
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Ilustr. 14a. Siergiej Grigoriew, Przyjecie do Komsomotu, 1949, HXMY
Zrédlo: Adanacses, Cepeiii Ipuzopes, il. 12

Powstaly niedtugo po pierwszej wersji kompozycji Grigoriewa obraz poznanskiego
tworey Alfreda Lenicy Przyjecie do partii (1951, MPK) mogt by¢ bezposrednim skut-
kiem postulatywnej krytyki Witza i wskazania wzorcowego przyktadu. Polski wariant
»przyjecia do kolektywu” dotyczy wszak nieco wyzszej rangi, tu nadawanej mezczyz-
nie, jest ponadto — jak inne figuratywne, zaangazowane obrazy A. Lenicy® — dos¢
sztywna kompozycja, ale zachowatl uktad pierwowzoru: wnetrze z wielkim oknem po
prawej (symbolizujacym by¢ moze §wiatlo wiedzy, §wiadomosci politycznej etc.), dia-
gonalne ujecie, postaci po obu stronach wielkiego czerwonego stotu stanowigcego me-
taforyczna cezure migdzy wladzg a kandydatem (ilustr. 14b).

[ustr. 14b. Alfred Lenica, Przyjecie do partii, 1951, MPK
Zrédto: Archiwum Muzeum Zamoyskich w Koztowce

81 Np. Kolo samoksztatceniowe, 1950 i Towarzysz Bierut wsréd robotnikéw, 1952 — oba w Muzeum
Zamoyskich w Koztéwce.
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Mozna jeszcze dodac, ze zard6wno ukrainski pierwowzor, jak i jego polska replika
sg przyktadami réznych wariantéw kompozycji — oczywiscie majacej tez odpowied-
niki w soc-powiesci i filmie — ktorg za przyktadem Jana Bialostockiego odnoszacego
ten termin do obrazowania romantycznego® nazwatabym socrealistycznym tematem
ramowym. Chodzi mianowicie o przedstawienie typu ,,jednostka w o b e ¢ kolek-
tywu”, temat ramowy zarowno dla r6znych epizodoéw — by tak okresli¢ — recepcyjnych
czy wrecz inicjacyjnych, jak i scen grupowego sadzenia czy sadu kolezenskiego,
w ktérych mniej uswiadomiona jednostka jest przeciwstawiona zespotowi, posta-
wiona wobec niego. Dodajmy, Ze jest to inny typ tematu ramowego, tj. idei i jej obrazu
niz ,,jednostka w $ r 6 d kolektywu” (wyréznienia — E.K.), w ktorym bohater-lider,
wprawdzie czasami wyrozniony, to jednak jeden z wielu, kompozycyjnie i ideowo
zwigzany jest z grupa. Takimi sg wlasnie wspomniane obrazy Lenicy Kofo Samo-
ksztatceniowe (1950, MPK) 1 Towarzysz Bierut wsrod robotnikéw (1952, MPK).

Przyktadow podobnych nawigzan jak Grigoriew—Lenica, konsumowania obrazow
1ich elementdw mozna przytoczy¢ wiele, oczywiscie nie tylko w relacjach polsko-ukra-
inskich, ale wydaje sig, Ze artysci tej nacji wniesli tak powazny, iloSciowy i jakosciowy
wktad do sztuki radzieckiej, ze z ich wzorcow 1 inspiracji polscy artysci przykladnie
mogli korzysta¢. W innym miejscu wskazywatam np. potencjalne zrodta koncepcji pto-
cien Juliusza Studnickiego, dotad kojarzonych zwykle z malarstwem Edouarda Maneta,
ale mozna przypusci¢ blizsze chronologicznie pierwowzory, np. portrety wspomnia-
nego juz Piotra Konczatowskiego®®. Polskie konterfekty artystow miaty zwykle bardziej
kameralny charakter i wymiary, ograniczaly si¢ do pojedynczej postaci i drobnego szta-
fazu lub popiersia. Artystowski Gogol Juliusza Studnickiego (1952, MNW), by¢ moze
wlasnie w nawigzaniu do swobodnie upozowanych modeli Konczatowskiego, nota
bene przyjety bardzo krytycznie®4, stanowi mniej ortodoksyjng odmiane. Zresztg nie
byto to jedyne Zrédlo wplywdw; znaczace dla wspomnianej wyzej koncepcji uznania
soc-sztuki za specyficzng formute kultury masowe;j jest pokatne korzystanie przez arty-
stow z takich medioéw, jak fotografia prasowa, reprodukcje czy popularna, seryjna gra-
fika, np. znaczki pocztowe jak w przypadku Studnickiego.

Rzadko w polskiej soc-praktyce stosowana wielofigurowa kompozycja z postacia
artysty w pracowni pozwalala w ciasnej, cho¢ ograniczonej nieprecyzyjnymi kryte-
riami przestrzeni metody na podjecie metatematycznego watku sztuki i tworczosci,
mogla bowiem uchodzi¢ za namiastk¢ preferowanych obrazéw historycznych i odwo-
lanie do ,,narodowej” realistycznej tradycji. Warto w tym miejscu wspomnie¢ znany
obraz Georgija Mielichowa (I eopziti Menixos, 1908 Charkow - 1985 Kijow) Miody Ta-
ras Szewczenko w pracowni malarza Karla Briutowa (Monoouii Tapac Illeguenxo
6 maticmepni K.I1. Bpronnosa, 1947, HXMY). Dzielo przedstawia wngtrze zagraconego
atelier, z zamykajacym diagonalnie tylny plan wielkim ptétnem, na ktorym widac szkic
kompozycji Oblezenie Pskowa (ukonczonej w 1843 roku). W centrum pracowni na
czerwonej sofie siedzi swobodnie upozowany malarz akademik, trzymajac w rece
szkice przyniesione przez Szewczenke, stojacego z prawej strony w towarzystwie

82 Jan Biatostocki, ,,Ikonografia romantyczna. Przeglad probleméw badawczych”, w idem, Symbole
i obrazy w swiecie sztuki (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1982), 349-350.

8 Kal, ,,0d dialogu do powtorzenia”, 134,

84 Zob.: Kal, Malarstwo gdanskie, 69-71.
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swojego protektora Iwana Soszenki (ilustr. 15). Poczatkowo, w wersji z 1939 roku,
ptotno ukazane w pracowni Briutowa zajmowato lewa czg$¢ obrazu i zawierato szkic
portretu hrabiny Julii Samojtowej, a postaci mezczyzn — wszystkich stojacych — czgs¢
prawa. Zmiana sytuacji politycznej w trakcie pracy nad obrazem miata sktoni¢ Mie-
lichowa — jak podkresla jego monografista — do zaakcentowania patriotyzmu mistrza
rosyjskiego malarstwa XIX wieku®.

Tlustr. 15. Georgij Mielichow, Mtody Taras Szewczenko w pracowni malarza Karla
Briuttowa, 1949, HXMY

Zrodto: JTiommuna Kosanbcka, I'eopaisi Menixos. JJo 100-piuus 6i0 Oms napodoicents
(Kwuis: ,,denike”, 2008), 10

Dodajmy, ze tworczo$¢ Briutowa — podobnie jak Pieriedwiznikoéw z Ilig Riepinem,
Wasilijem Surikowem, Iwanem Kramskojem i in. — miata stanowi¢ wzor realistycz-
nego warsztatu. Dla polskich artystow za taki autorytet, oproécz mistrzow rosyjskich,
uchodzili Jan Matejko, Leon Wyczotkowski i1 malarze tzw. realizmu krytycznego,
oczywiscie z zastrzezeniem wszystkich réznic wynikajacych z zatozonego dialektycz-
nego rozwoju dziejow. Dodajmy jeszcze, ze w pierwotnej wersji obrazu w pracowni
Briutowa widniata kopia Madonny Sykstynskiej Rafaela i hellenistycznej rzezby, tzw.
Grupy Laokoona, zapewne dla wskazania inspiracji i ideatéw autora Ostatniego dnia
Pompei. W nowej sakralne i kosmopolityczne (sic!) akcenty zostaty zastapione naro-
dowymi.

8 I".C. TloptHOB, I'eopziii Cmenanosuu Menixos (Kuis: JlepiaBHe BUAABHIITBO My3H4HOT JliTepa-
Typu YPCP, 1962), 17-18.
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Jak wynika chocby z opisanych okolicznosci powstania obrazu, historyczne czy
batalistyczne malarstwo ukrainskich socrealistow nie nadawato si¢ do nasladowania
badz inspirowania w polskiej odmianie socrealizmu®®; wszak nieudanego oblezenia
twierdzy Pskow dokonywaty wojska kréla polskiego Stefana Batorego, a cata kam-
pani¢ inflanckg zakonczyt rozejm w Jamie Zapolskim (1563) i przylaczenie krainy
nad Dzwing do Rzeczypospolitej®’. Innym przyktadem, by tak nazwac, rozbiezno$ci
perspektyw moze by¢ monumentalny obraz Mychaita Chmielki (Muxatino Xuenvxo,
1919 Kijow - 1996) Na wieki z Moskwq, na wieku z rosyjskim narodem (Haeexu
¢ Mockeoii, nHagexu ¢ pycckum Hapooom, 1951, HXMY) przedstawiajacy przysiege
wojsk Chmielnickiego na wierno$¢ carowi ztozona w 1654 roku; sojusz zawarty prze-
ciw Rzeczypospolitej miat by¢ dla Ukrainy symbolem trwalego zwigzku z Rosja®e.

Odpowiedni natomiast wzorzec dla polskiego malarstwa mogty stanowi¢ obrazy
malarzy ukrainskich traktujace o pracy, zwlaszcza na wsi: orki i Zniw, scen skupu
1 przekazywania zbioréw. Juz na poczatku 1950 roku ,,Przeglad Artystyczny” wspo-
mniany tekst o wszechzwigzkowej wystawie w Moskwie ilustrowat barwng reproduk-
cja kompozycji Tetiany Jablonskiej (Temarna Aononcoxa, 1917 Smolensk - 2005 Ki-
jOw), zreszta pod nieScistym tytulem Plon®. Pt6tno bardziej znane jako Chleb (Xni6,
1949, GT), spopularyzowane edycja znaczkéw pocztowych, przedstawia na pierw-
szym planie pryzme zlotozottego ziarna, wokot ktorej krzatajg sie ruchliwe sylwetki
kobiet w chustkach na gtowach i mezczyzn, wazacych zboze, wsypujacych je do wor-
koéw, tadujacych na samochody etc. Obraz byt poprzedzony licznymi studiami, szki-
cami olejnymi i rysunkami postaci oraz poszczegolnych motywow; osiemdziesiat ta-
kich studiow ztozyto si¢ na osobny pokaz w Kijowie w 1950 roku®. Ostatecznie
kompozycja figuralna zostata zbudowana na dwoch zbieznych, ale asymetrycznych
liniach diagonalnych, ktére wyznaczaja gleboka przestrzen. Stosunkowo oszczgdna,
swietlista kolorystyka z przewagg bieli, btekitu i zétcieni w réZnym natgzeniu i mi-
strzowskie opanowanie warsztatu, dobor rodzajowych szczegdtow — jak ogromna
miarka na zboze w centrum pierwszoplanowej pryzmy — stanowig chyba jednak
o ponadczasowej warto$ci obrazu (ilustr. 16a). Malarka Jablonska, znakomita portre-
cistka, autorka scen rodzajowych, wielofigurowych i kameralnych, folklorystycznych
i alegorycznych oraz pejzazy, stata si¢ dobrem narodowym, a reprodukcje jej prac
trafity do masowego odbiorcy, podrecznikéw szkolnych (Poranek/Panox, 1954, GT),
na awersy monet (Len//Ivon, 1977, GT); w stulecie urodzin artystki w 2017 roku wy-
dano kolejny znaczek z reprodukcjg obrazu Len.

8 Obraz Mielichowa wraz z trzema innymi i cyklem litografii-ilustracji byt pokazany w Warszawie
w 1955 roku na wystawie ,,Sztuki plastyczne Ukrainskiej SRR”; IloptHOB, [ eopeiii Cmenanosuu,
41.

87 Niebezpieczenstwa i paradoksy postulatu narodowej formy z jednej strony i paradygmatu czy
wrecz dogmatu o gtéwnej roli malarstwa rosyjskiego z drugiej mozna zobrazowaé poréwnaniem
obrazu Briuttowa o oblgzeniu Pskowa z Batorym pod Pskowem Jana Matejki (1872).

8 Obraz ma wymiary 280 x 550 cm; w polskich mediach prezentowany pod tytutem Rada pereja-
stawska; Marcin Dobrowolski, ,,O tym jak car wykiwat kozakow”, Puls Biznesu 19.01.2018, do-
step 5.08.2018, https://www.pb.pl/o-tym-jak-car-wykiwal-kozakow-818699.

8 Przeglgd Artystyczny 1-2 (1950), wkladka 42-43.

% Zob.: Jleonin Bnamuu, Temsana Hunisna Hénoncvka (Kuis: Jlep)xaBHE BHUIABHILTBO
00pa30TBOPUOro MHCTELTBA 1 My3u4Hol siteparypu YPCP, 1958), 19-29, 56.
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Tlustr. 16a. Tetiana Jablonska, Chleb, 1949, GT
Zrodlo: Przeglgd Artystyczny 1-2 (1950), 42-43 wkiadka

Wydaje sie, ze tworczos¢ Jablonskiej (takze jej uczniow i nasladowcow), a szcze-
golnie znany w Polsce Chleb mogt, zgodnie z zaleceniami krytyki, wplyna¢ na obrazy
o tematyce wiejskiej takich artystow, jak propagatorzy socrealizmu Helena Krajewska
(Mtocka w PGR, 1950, Muzeum Slaska Opolskiego, ilustr. 16b) i Juliusz Krajew-
ski (Podzigkowanie traktorzyscie, 1950, MNW), Wtodzimierz Wilkanowicz, Aleksan-
der Rafatowski i wielu innych.

Tustr. 16b. Helena Krajewska, Mlocka w PGR, 1950, Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Zrodo: Sztuka 2 (1988), 37
(ilustracja wywiadu Tadeusz Kucharski, ,,Rozmowa SZTUKI. Juliusz Krajewski”)

W stosunku do pierwowzoru postaci w pracach Krajewskich sg sztywne, upozo-
wane, ustawione fryzowo, a przestrzen kulisowo zamknieta. Sposob konstrukeji pla-
néw w obrazie Jablonskiej mozna odnalez¢ w pozniejszym obrazie S. Teisseyre’a
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Samopomoc chiopska przy zbiorach tytoniu (1952, MNW), cho¢ nie sg oczywiscie
wykluczone inne, znowu francuskie inspiracje®®. Z obrazem Jablonskiej prace gdan-
sko-poznanskiego malarza taczy tez szczegdt przedmiotu-dominanty na pierwszym
planie (ilustr. 17).

i\ e,

[ustr. 17. Stanistaw Teisseyre, Samopomoc Chiopska przy zbiorach tytoniu, 1952, MNW

Zrédto: 11T Ogdlnopolska Wystawa Plastyki. Malarstwo, rzezba, grafika, satyra, katalog wystawy,
wstep: Lucjan Motyka, Stanistaw Teisseyre (Warszawa: Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
»Zacheta”, 1952), wkladka (ilustr. nienumerowane)

Wspolezesna obecnosé socrealizmu

W wyjsciowym, wyzej wspomnianym artykule na temat wspotczesnej obecnosci
dyskursu socrealizmu byta mowa o wskazywanej przez Jeana Baudrillarda nieuchron-
no$ci procesu homogenizacji i manipulacji znakami w spoteczenstwie konsumpcyj-
nym®. W republikach postsowieckich ten proces z jednej strony determinuje ,,dtugie
trwanie” socrealizmu i stosunkowo krotki dystans czasowy od jego zakonczenia.
Z drugiej przeplyw informacji w zglobalizowanym §wiecie intensyfikuje i przyspie-
sza zjawiska, ktore w tradycyjnym, prasowo-telewizyjnym systemie komunikacji prze-
biegaty wolniej. W ten sposob poradziecki, w tym ukrainski socrealizm stat si¢ dobrem
wspolnym, poddawanym manipulacji, desemantyzacji, przeksztatcaniu znaczen etc., 13-
czeniu z elementami kultury zachodniej. Punktem wyjscia tych proceséw mogg by¢ wy-
stawy socrealistycznego malarstwa, jak np. zorganizowane w Nowym Jorku przez In-
stytut Ukrainski w Ameryce (Ukrainian Institute of America). Pierwsza, zorganizowana
w 2012 roku nosita tytut ,,Ukrainski realizm socjalistyczny” (Vipaunckuii coyuanucmu-
ueckutl peanusm), kolejnej, ktérg mozna bylo oglada¢ od roku 2016 do poczatku

91 Kal, ,,O osamotnieniu malarstwa”, 22.
92 Jean Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, thum. Stawomir Krolak
(Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2006), 146.



176 Elzbieta Kal

wrzesnia 2018 roku nadano tytut ,,Twarze Ukrainy” (Jluya Yxpaunwt / Faces of Ukra-
ine)®® i prezentowano na niej — jak glosi stosowna nota — portrety i sceny grupowe
z Ukrainy, ukazujace pracg i zycie osobiste jej mieszkancow po Il wojnie do potowy
lat 80. XX wieku®. Obrazy stanowily cze$¢ prywatnej kolekcji Jurija Manijczuka
(FOpus Manuiiuyka), prawnika emigranta, konsultanta Banku Swiatowego (zmarlego
w 2009 roku podczas wizyty w Kijowie) oraz jego zony, amerykanskiej dziennikarki
Rose Brady®. Publiczno$¢ amerykanska mogta zobaczy¢ jako kurioza np. monumen-
talny obraz wspomnianego juz M. Chmielki Ojczyzna wita bohatera (Poouna écmpe-
yaem eepos, 1961), przedstawiajacy powitanie kosmonauty Jurija Gagarina przez Nikite
Chruszczowa (premiera i I sekretarza KPZR) na czele wiwatujgcego thumu. Przekorna
zmiana znaczen zostata dokonana przez kontekst, jak bowiem informowata wiladcicielka
kolekcji, obraz poczatkowo zdobit salon ich prywatnego mieszkania. Kuratorka wy-
stawy Olena Martyniuk podkreslata z kolei historyczny aspekt prezentacji, ktéra wyka-
zala niejednorodno$¢ i ewolucj¢ socrealizmu, miedzy innymi przez pojawienie si¢
w latach powojennych tzw. stylu surowego oraz pierwiastkéw narodowych®.

Ukrainski socrealizm moze zatem stanowic¢ historyczny element tozsamosci — pa-
radoksalnie, wbrew zatozeniom ,,metody” — i jako taki ulega mitologizacji i rozbroje-
niu. Z jednej strony, zwiaszcza z perspektywy zachodniej, jest postrzegany jako eks-
centryczny efekt uzaleznienia estetyki od polityki i zarazem jako osobliwo$¢ trafia do
kolekcji prywatnych i muzealnych zbioréow, jak np. Springville Museum of Art
(USA). W zbiorach tej placowki znajduje si¢ np. ptotno S. Grigoriewa z kolejng sceng
powitania Gagarina® czy znany obraz Mielichowa Dzieri zwyciestwa w Berlinie
(1960), z zolnierzem odwroconym tytem do widza i grajacym na fortepianie — nie
baczgc na ruiny i wojenny chaos — w zdobytym wtasnie domu. Z drugiej strony soc-
realizm w postsowieckich panstwach z réznych powodow staje si¢ przedmiotem re-
sentymentdéw 1 nostalgii. Reprodukcje prac wielu ukrainskich tworcow znajduja sie
na stronach portalu o znamiennej nazwie ,,Nostalgia. Malarstwo epoki socrealizmu”
(Hocmanee. JKusonucwy enoxu coypeanuzma). We wstepnym komentarzu do galerii
obrazow (wsrdd niezliczonej liczby autoré6w m.in. nazwiska Jablonskiej, Grigoriewa,
Brodskiego, Mielichowa) moéwi sie, iz prezentowane prace wywoluja pozytywne
wspomnienia: ,,To tak jakbys ustyszat melodig ze starego filmu lub wpadta ci w oczy
poszukiwana gazeta z tysigc dziewieéset ktoregos roku lub otworzytbys rodzinny al-
bum i z potwiekowej fotografii usmiechajg si¢ do ciebie mtodzi dziadek i babcia,
dziarsko kroczacy w pierwszomajowym pochodzie™®.

9 Anekcanzpa CeupuioBa, ,,He-ponasy sxusonuce”, Mot 30ecs, 569 (2018) 28.06.-08.07.2018),
on line: http://newswe.com/index.php?go=Pages&in=view&id=5268 dostgp 15.07.2018; zob.
tez: Ykpamuckuii coupeammsm B Hpio-Hopke, Runy Web, 25.09.2012, dostep 26.08.2018,
http://www.runyweb.com/articles/18/ukrainian-socialist-realism-in-new-york.html.

% Ukrainian Socialist Realism, April 29, 2016 - September 1, 2018 The Jurii Maniichuk and Rose
Brady Collection; Ukrainian Institute of America, dostgp 15.07.2018, http://ukrainianinsti-
tute.org/event/faces-of-ukraine/.

% SIna Bacwunesckuii, ,,C XpyIeBsIM B TOCTHHON, Penopmep 339 (2012): 16.

% X0 TV, Voice of America, 26.09.2012, Muxaun I'yrkun, Cepreii I'yces, Yipaunckuii coypea-
nusm nopasun Hero-Hopx, dostep 28.08.2018, https://russian.rt.com/inotv/2012-09-26/Ukrain-
skij-socrealizm-porazil-Nyu-Jork-.

9 Springville Museum of Art, Collection, dostep 20.07.2018, https://webkiosk.springville.org/
OBJ12907?s1d=306&x=49464&port=155.

% Aprr-Hocransre, dostep 24.07.2018, http:/art-nostalgie.com.ua/al.html.
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O ile ta motywacja odwoluje si¢ do rodzinnych skojarzen — podkreslonych fami-
liarng forma apostrofy do czytelnika-widza — druga populistycznie wkracza w sfere
estetyki i polityki, gdyz dotyczy percepcji przez nieokreslonego tzw. przecigtnego od-
biorcg. Czytamy bowiem dale;j:

Na te lata przypada okres rozkwitu realizmu socjalistycznego i realizmu w ogoéle — ma-
larstwa, ktore rozumiejg nie tylko profesjonalisci, ale jest bliskie i zrozumiate dla
wszystkich. Do niedawna socrealizm byt u nas przedmiotem zainteresowania nielicz-
nych znawcow. A przezorni zachodni galerzysci w poprzednich dziesigcioleciach wy-
wiezli z bylego ZSRR tysigce obrazdéw radzieckich malarzy. I tak wiek XX odszedt do
historii, utalentowani malarze zeszlego stulecia mingli bezpowrotnie, nowych ptocien
juz nie namaluja i to wyjasnia rosngce od niedawna i u nas zainteresowanie socreali-
zmem. Malarstwa z lat 20. i 30. juz pozyskac¢ nie mozna, chyba ze po bardzo wysokiej
cenie na aukcjach. Ale obrazy z lat 60. i wigcej, z pdznej fazy [socrealizmu — E.K.] sg
jeszcze dostepne. Ale popyt na takie prace rosnie, aich  ilo$¢ jest ograniczona, wigc
za kilka lat ich pozyskanie bedzie rownie skomplikowane jak teraz dziet z lat 20. i 30.%°

Ukrainski socrealizm, opracowany wedlug tematycznych kategorii i dyscyplin,
ale — zapewne ze wzgledow marketingowych — rozumiany az nazbyt szeroko, prezen-
tuje Kijowski Klub Kolekcjonerow w specjalnym portalu internetowym. Laczac no-
stalgie z komercja i poszerzajac zasieg chronologiczny az do konca lat 90. XX — za-
przeczajac zreszta definicji zamieszczonej na stronie gtéwnej — zamazuje prawdziwy,
polityczny i opresyjny charakter ,,metody”*%.

Oczywiscie ten rodzaj wspotczesne]j prezentacji socrealizmu uwarunkowany jest
przez globalizujace sposoby komunikacji elektronicznej, ale takze tradycyjne muzea sa
od niej uzaleznione. Jednym ze zbioréw osobliwosci sztuki minionej epoki na Ukrainie
jest Park-Muzeum socrealistycznych pomnikow, usytuowany we wsi Nowa Frumuszika
(Ppymywiuxa-Hosa) w obwodzie odeskim. Pod gotym niebem, jakby na wzor berlin-
skiej nieistniejacej juz Alei Zwyciestwa (Siegsallee)'®* Aleksandr Paraliew (Onexcanop
Ilanapies) z synami i wspotpracownikami zgromadzit wciaz powigkszajacy si¢ zbidr
umieszczonych na wysokich postumentach popiersi i catopostaciowych figur: Lenina,
Dzierzynskiego, Brezniewa i innych bohateréw dawnego systemu'??.

Muzeum sztuki przedstawiajacej im. Josipa Buchanczuka w Kmitowie, wsi w ob-
wodzie zytomierskim (Kuumiecoruil mysetl oOpazomeopuoeo mucmeymed imeHi

9 Tbidem.

100 Knepcxuii Kny6 Konnekuuonepos, coupeanusm, dostep 30.08.2018, https://socrealizm.com.ua/.
Zupelnym nieporozumieniem jest zamieszczenie w kategorii Awangarda prac potabstrakcyjnych
i nieprzedmiotowych.

101 Na temat Alei Zwyciestwa (Siegesallee, zwanej ironicznie Puppenallee) urzadzonej w latach
1895-1901 z inicjatywy cesarza Wilhelma II: Christopher Clark, Prusy. Powstanie i upadek 1600-
-1947, tham. Jan Szkudlinski (Warszawa: Bellona, 2006), 495-496; Clemens Kurz, ,,Verschollene
Orte: die »Siegesallee« im Tiergarten”, Clemens Kurz Stadtspaziergéinge, 9 Februar 2016, dostep
30.08.2018, https://ckstadtspaziergaenge.wordpress.com/2016/02/09/verschollene-orte-die-sie-
gesallee-im-tiergarten/.

192 Onexcannp Hoprsn, Bornan Jlorsurenxko, ,,Jlpyre muxannas ®pymymmka. Mysel paIsHCBKOTO
munynoro”, dostgp 28.08.2018, http://ukrainer.net/frumushyky/; zob. tez: ITapk-my3eit ,,My3eit
nmaMsATHUKOB coupeanusma”, dostep 28.08.2018, https://zruchno.travel/ObjectEntity/Object-
Entity?idCrm=a90d1a43-d4ec-4bal-888e-a3fd5c514313 &lang=ru.
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U JI. Byxanuyxa), powstato w 1974 roku jako prywatna kolekcja pasjonata socreali-
zmu, a od potowy lat 80. XX wieku w nowej i nowoczesnej siedzibie funkcjonuje
jako panstwowe muzeum o rozszerzonym, zaznaczonym w nazwie programie, obej-
mujacym nie tylko sztuki ,,czyste”, ale takze dekoracyjne i rzemiosto artystyczne.
Z malarstwa ma w zbiorach obrazy Jablonskiej, Chmielki, Grigoriewa, by wymienié
nielicznych wskazywanych wyzej artystow'%,

Whiosek, ze szeroko rozumiana ,,sztuka przedstawiajaca”, sktadajgca si¢ w znacz-
nym stopniu z wytworéw socrealizmu, moze by¢ przedmiotem dumy narodowej, wy-
daje si¢ potwierdzaé istnienie Instytutu Rosyjskiej Sztuki Realistycznej (Mucmumym
pycckoeo peanucmuieckoeo uckyccmea, UIPPN) zatozonego w 2011 roku w Moskwie
jako prywatna kolekcja biznesmena Aleksieja Ananiewa; w zbiorach Instytutu sg np.
obrazy Brodskiego i Konczalowskiego'®. W Polsce — jak wiemy wstydliwy, by od-
wota¢ sie do tytutu artykutu Luizy Nader — ten okres historii sztuki dokumentujg sto-
sunkowo nieliczne obrazy w zbiorach Muzeéw Narodowych oraz otwarta w 1994
roku Galeria Sztuki Socrealizmu w Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, utworzona ze
zbioréw Centralnej Skladnicy Muzealnej'®.

W wirtualnym, zglobalizowanym §wiecie przerobki plakatéw Dymitra Moora Czy
zostales ochotnikiem (1920) z palcem wycelowanym w widza, Iraklija Toidze Matka-
Ojczyzna wzywa (1941), wspomnianego wyzej Wiktora Goworkowa Nie! z gestem
odmowy czy Niny Watoliny nakazujacego milczenie (1941)1% staty sic memami, sza-
blonami do wypekienia dowolng trescig!®’. Socrealistyczne hasta i ikony wigczono
do memetycznego universum skonwencjonalizowanych obrazéw-replikatoréw, ode-
rwano od pierwotnych znaczen, zamiast ktdrych podstawia si¢ tresci bedace elemen-
tem jezykowej gry, ironii, niekiedy erotyki%,

Z wiadomych przyczyn trudno znalez¢ w ikonosferze obrazy zwiazane stricte
z ukrainskim socrealizmem, gdyz ten mial by¢ czgécig internacjonalnego kodu, ktéry
w istocie — jak przekonywal Piotr Piotrowski — nie miat charakteru globalnego'®, ale
obowigzywal w tzw. krajach socjalistycznych. Mozna natomiast poda¢ przyktad od-
wrotnej relacji, tj. czerpania z uniwersalnej (w powyzszym sensie) soc-emblematyki
w kulturze wizualnej wspolczesnej Ukrainy. Kijowskie czasopismo ,,Ochrona Pracy
i Bezpieczenstwo Pozarowe” (,,OxopoHa mparii Ta moxexHa 6e3meka”) promowato ak-
cje zwiazana z corocznym Swiatowym Dniem Ochrony Pracy (28 kwietnia) przyzna-
waniem wyrozniajacym si¢ pracodawcom odznaki-plakiety z sylwetka mtodego me¢z-

103 Kvmrrisehkmit My3eii oGpasoTBopuoro muctentsa imeni M.JI. Byxamuyka, dostep 30.07.2018,
https://uk.wikipedia.org/wiki/.

104 MueTutyT pycckoro peanmcTudeckoro mckyccrsa, dostep 30.07.2018, http://rusrealart.ru/me-
dia/history/.

105 Historia kolekcji na stronie Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, dostep 31.08.2018,
https://www.muzeumzamoyskich.pl/socrealizm.

106 Tbidem, il. 10, 12.

107 Meme-arsena.com, coBeTckue Takatbl, dostep 30.08.2018, https://www.meme-arsenal.com/cre-
ate/chose?tag=%D1%81%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D1%82%D1%81%D0%BA%D0%B8%
D0%B5%20%D0%BF%D0%BB%D0%B0%D0%BA%D0%B0%D1%82%D1%8B.

108 O istocie i funkcji tej formy w kulturze wizualnej zob.: Adam Walkiewicz, ,,Czym sa memy in-
ternetowe. Rozwazania z perspektywy memetycznej”, Teksty z Ulicy 14 (2012): 49-54.

109 Piotr Piotrowski, ,,Czy realizm socjalistyczny byt globalny?”, w idem, Globalne ujecie sztuki
Europy Wschodniej (Poznan: Dom Wydawniczy Rebis, 2018), 103.
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czyzny ubranego we wspotczesny garnitur pracownika korporacji, przedstawionego
w pozie bohateréw soc-plakatow na tle czerwonego sztandaru''®, Warto jeszcze wska-
za¢ przyktad wykorzystania popularnego obrazu-plakatu — na rézne sposoby zawtlasz-
czanego pozniej przez socrealizm i pop-art — w sprawie niepodleglo$ci Ukrainy.
Mowa mianowicie o przerobce znanego afisza Jamesa M. Flagga, wzywajacego do
wstepowania w szeregi armii USA (1917). W ukrainskiej wersji z 2013 roku, autorstwa
zwigzanej z kijowskim Majdanem Katii Miszenko-Mylnik (Kamsa Muxenxo-Muiybix),
mezczyzna zwracajacy si¢ do widza UKRAINE NEEDS YOU! GET THE TRUTH OUT
ma pod surdutem koszule z ludowym haftem, a zamiast wysokiego kapelusza futrzana
papache!!!, Projektowane z Kolei przez dizajnera i ilustratora Swiatostawa Paszczuka
(Ceamocnas Iawyx, ur. 1979 Czerwonogrod) plakaty 1 kalendarze z atrakcyjnymi pin-
-up girls w wyzywajacych niedwuznacznych pozach, wyposazonymi w ,,ukrainskie”
atrybuty militarne: rogatywki, karabiny, ci¢zkie wojskowe buty, kurtki mundurowe etc.,
odwotujg si¢ do kiczowatego stylu amerykanskich reklam z lat. 40 i 50. Erotyczno-ko-
mercyjny sens przedstawien jest prowokacjg w zestawieniu z ukrainskimi napisami od-
noszacymi si¢ np. do wojny w Donbasie, separatyzmu, dziatan ukrainskich sit zbrojnych
i ochotniczego batalionu Ajdar, w ktérym pehity shuzbe tez kobiety'*2. Dodajmy, iz od-
wotania do komiksowej stylistyki maja swoja tradycje wlasnie w sztuce ukrainskiej
zlat 60. i 70. XX wieku. Prace Wotodymira Kutkina (Borooumup Kymxin, 1926 Zyto-
mierz - 2003 Kijow) faczyly mianowicie taka estetyke z surowa, graficzng forma. Okre-
$lenie ich jako ,,socrealistyczne” wydaje si¢ sporym uproszczeniem, takze ze wzgledu
na tematyke: wolno$ci, gutagow (co sam przezyt), Wielkiego Gtodu etc. Takg hybry-
dowa stylistyke maja np. ilustracje do Tronki Otesia Honczara (Onace Tonuap, Tpouka
1963, wyd. polskie 1978)13,

Kwestia wykorzystania i odwotania do socrealizmu, przepracowania go i rozlicze-
nia w dzietach wspodtczesnych ukrainskich artystow zasluguje na osobne, obszerne
omoéwienie. Dodajmy tylko, iz w Polsce lata odwilzy po socrealizmie byly czasem
triumfu abstrakcji i burzliwych dyskusji nad jej status quo, a malarstwo reprezento-
wane przez tworcoOw zwigzanych z Grupg Malarzy Realistow, zatozong w 1962 roku
przez niedawnych socrealistow Krajewskich, ujawniato szerokg formute sztuki

110 Napis na czerwonym polu na tle sztandaru: 3a gaxogi docaenenns ompumaiime 6i03naxy 6io
arcypnany ,, Oxopona npayi ma nooicedxcna 6esnexa’’, ,,OXopoHa mpali Ta MoXKexHa Oe3rexa”,
dostep 30.08.2018, http://oppb.com.ua/news/za-fahovi-dosyagnennya-otrymayte-vidznaku-vid-
zhurnalu-ohorona-praci-ta-pozhezhna-bezpeka.

11 Zob. https://www.pinterest.com/pin/503840277040666649, dostep 30.08.2018.

112 »IlacTs mo-HaNIOMy« — HOBHI TIOCTep i3 cepii marpiotnaroro min-ary Cesrocnasa [amryka”, Ia-
sema Bixna, 2014.11.05, dostgp 31.08.2018, http://vikna.if.ua/news/category/ua/2014/11/
05/24590/view. W plakacie [[Jacms no-nawomy z dziewczyna siedzaca na karabinie maszyno-
wym autor wykorzystat gre stowna: szczastia to zarowno wyraz okreslajacy stan emocjonalny,
jak i nazwa miasta Szczastia, ktorego okolice byty miejscem walk w styczniu 2015 roku. Wiecej
plakatow Paszczuka na stronie: The Peoples Cube, 1.10.2015 Sexy wartime pinups are back in
style — this time in Ukraine, dostep 30.08.2018, http://thepeoplescube.com/peoples-blog/sexy-
wartime-pinups-are-back-only-this-time-in-ukraine-t15703.html.

113 Karepuna JlebGenesa, ,, Compeanism Bonomumupa Kytkina”, Bibmioteka ykpaiHChKOTO
mucrenTsa, dostgp 31.08.2018, http://uartlib.org/exclusive/sotsrealizm-volodymyra-kutkina/;
Codist Kym, ,, Xynoxuuxk ['VIIATY”, [ens 170 (2011), dostep 1.09.2018, https://day.kyiv.ua/
uk/article/naprikinci-dnya/hudozhnik-gulagu.



180 Elzbieta Kal

przedstawiajacej i jesli zaangazowanej, to raczej w kwestie egzystencjalne. To zreszta
mozna uznaé¢ za punkt zbiezny z dominujagcym wowczas wciaz w Zwigzku Radziec-
kim soc-paradygmatem. Znamienne jest np. potepienie przez Chruszczowa prac pre-
zentowanych w ramach wystawy w moskiewskim Manezu w 1962 roku, zar6wno
zresztg abstrakcji, jak ,,stylu surowego”!. Koniec socrealizmu w Polsce w potowie
lat 50. i na Ukrainie po rozpadzie ZSRR i uzyskaniu niepodleglosci i poczatku lat 90.
XX wieku przypadty na rézne sytuacje polityczne, komunikacyjne i cywilizacyjne
Europy i $wiata.
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Summary

AVANT GARDE, TOTALITARIANISM, GLOBALISATION:
COMMON EXPERIENCE? SELECTED ISSUES OF XX CENTURY ART
IN UKRAINE AND POLAND

The text constitutes a reference to the article on applying social realism discourse in
pop-art and modern popular culture (“Ars inter Culturas” 5 (2016): 209-239) and an elab-
oration by means of including Ukrainian art. It reminds about Ukrainian artists’ contribu-
tion to the development of the avant garde of the first half of 20th century and social
realism ideas of involvement, “growing of art into” life as well as its presence in various
areas of social practice. It also recalls the mediatory role of Wiadystaw Strzeminski be-
tween Russian and Polish avant garde.

Furthermore, on the basis of examples the author analyses formal strategies adopted
from avant garde by the output of social realism, points to iconographic patterns of Ukrain-
ian works from which Polish artists got inspiration according to their programme and
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critics’ recommendations. Also, differences resulting from the relations between pattern-
mutation are important, as well as the duration of the doctrine which was in force from the
first half of the 30s to the end of the 80s of the 20th century in Russia while in Poland in
the years of 1949/50-1954/55. In both countries, it had important but different conse-
quences, which results in different attitudes to realism as a general artistic strategy. Con-
temporary communication and globalisation processes have led to standardisation of vis-
ual language also in post-soviet countries, and internet memes play a significant role in it.
In the world of the Internet, the elements of social realism discourse become memes de-
tached from old meanings, lose their historical and political sense, become an element of
entertaining exoticism which enhances forgetting about an oppressive character of the
doctrine which, especially in Ukraine, has led not only to the exclusion but also to the
extermination of artists.

Key words: Ukrainian art, painting of 20th century, avant garde, social realism, globali-
sation, artistic inspirations, cultural recycling








