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Uniwersytet w Biatymstoku

Doktorantka Filologicznego Studium Doktoranckiego na Uniwersyte-
cie w Biatymstoku. Przygotowuje rozprawe doktorskg na temat naj-
nowszej eseistyki rosyjskiej.

haris Jakupow nalezy do najwybitniejszych artystéw pochodzenia

tatarskiego. Urodzony w 1919 roku w Kazaniu (Republika Tatar-
stan) malarz byl laureatem wielu nagréd w ZSRR - w 1951 przyznano
mu Nagrode imienia Stalina - trzeciego stopnia (tzw. CrammHckas
npemus Tpetbent creniern). W 1976 roku Jakupow zostal wyrézniony
nagroda imienia Repina za obrazy Czelniriskie pigknosci («Yemamuckme
Kpacasuiibl»), Przodownicy hodowli bydta - pastuch N. Ziganszyn, Sz. i G.
Szakurowowie («Ilepemossle sxuBoTHOBOABI — mHacTyxu H. 3uranmmm,
II. n I'. [IlakypoBbl»), zaé w 1980 otrzymal tytul Ludowego Artysty
ZSRR (mapopnbm xypoxuauk CCCP). Do jego najwazniejszych prac
nalezg na przyktad Portret Gabdutly Tukaja («Iloprper I'aGmyiuibt
Tykas» - 1946), Wiosna nad Wolgq («Becra na Bosre» - 1960), Prolog
(«ITpomor» - 1970) czy wspomniane juz Czelniriskie pigknosci (1975).
Jakupow wykonat réwniez ilustracje do Tatarskich bajek ludowych
(«TaTapckme HaponHbIe ckaskn») wydanych w latach 1955-1956'.

1 C.M.Yepaonnas, Xapuc SIKymnos, Jlenmnrpazn; Xynoxuamk PCOCP, 1983.
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W niniejszym artykule chciatabym jednak pozostawi¢ nieco na
marginesie twoérczo$¢ malarska tatarskiego artysty i przyjrzec sie blizej
jego prozie. Malarz pozostawil bowiem po sobie nie tylko obrazy, ale
rowniez utwor literacki. W 2009 roku Jakupow wydat zbiér wspomnient
z podrézy zatytulowany Podroz artysty wokét Europy («IlyTerectsue
Xy[IOXHMKa BOKPYT EBporb»?).

Tekst Jakupowa mozna by przyporzadkowaé jednoczes$nie
do gatunku prozy podrézniczej® i do prozy wspomnieniowej*. Utwor
opisuje przezycia wyniesione z podrézy po dziewieciu krajach euro-
pejskich, ktéra malarz odbyt w 1961 roku na pokladzie statku , Rossija”
wraz z grupa radzieckich artystow. Wsréd wspétpasazeréw Jakupo-
wa znalezli sie miedzy innymi Iwan Nowosielow, Jewgienij Zujew,
Wiktor Kudielkin, Nikotaj Kuzniecow, Gajsza Rachmankulowa i Rawil
Nurmuchmietow. Artysci zostali wystani w delegacje przez wiadze
radzieckie w celu zaznajomienia si¢ z osiggnieciami sztuki Zachodu
oraz poszukiwania nowych tematéw i wrazen, ktére skutkowaé miaty
stworzeniem kolejnych prac malarskich. W trakcie podrézy odwiedzili
oni Istambul, Grecje, Wtochy, Francje, Wielka Brytanie, Belgie, Holan-
die, Danig oraz Niemcy, calq trase za$ przemierzyli morzem, wyrusza-
jac w podréz z portu w Odessie, koniczac za$ rejs w Leningradzie.

Podroz artysty... cechuje interesujaca struktura narracji - w ksigz-
ce ma miejsce przemieszanie dwoch plaszczyzn czasowych, w ktérych
prowadzona jest opowies¢ (cho¢ na wstepie nalezy réwniez dodad,
ze taka konstrukcja narracji nie wynika wcale z kunsztu pisarskiego
autora - tekst nie jest zbyt udany artystycznie, o czym bedzie mowa
szerzej w dalszej czedci artykutu). W utworze Jakupowa z jednej strony
mamy do czynienia z narracja wspomnieniowa, z drugiej za$ - z zapi-
skami podrézniczymi pisanymi jak gdyby na biezaco. W pierwszym
wypadku podkreslony zostaje dystans czasowy dzielacy opisywane

2 X. Skynos, [Tymewecmsue xydoscnuxa éokpye Eeponsi, Tatapckoe Kuvokaoe Vis-
maTenbeTBo, Kasamp 2009. Wszystkie cytaty zamieszczone w niniejszym arty-
kule pochodza z tego wydania, po cytacie podaje numer strony.

3 Zob. np. H. Zaworska, Sztuka podrézowania. Poetyckie mity w twdrczosci Jarosta-
wa Twaszkiewicza, Juliana Przybosia i Tadeusza Rozewicza, Krakéow 1980, s. 7-62;
O. Weretiuk, M. Rabizo-Birek (red.), Inny w podrézy, t. 1, Literackie swiadectwa
podrozy na przestrzeni wiekéw, Rzeszéw 2017; D. Kozicka, Wedrowcy swiatow
prawdziwych. Dwudziestowieczne relacje z podrézy, Krakéw 2003; E. Maczak, Pere-
grynacje. Wojaze. Turystyka, Warszawa 1984.

4 Zob. M. Glowinski, Pamigtnik, [w:] J. Stawinski (red.), Stownik terminéw literac-
kich, wyd. 4, Wroctaw 2002, s. 369; A. Cienski, Interpretacja dzieta pamietnikarskie-
g0, [w:] J. Stawiriski, J. Swiech (red.), Zagadnienia literaturoznawczej interpretacji,
Warszawa 1979.
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wydarzenia od momentu zapisu wspomnien. Tak dzieje sie na przy-
ktad we fragmencie dotyczacym wizyty w Stambule:

,,B Te rompl «keste3HOro 3aHaseca» rpaHmibl Coserckoro Corosa
OBUIV 3aKPBITHL, 1 3a py0OerX HaIIIVI JTIOIV e3AVIIN KpariHe PerKo.
Ho #am HeBeposTHO TI0Be3110” (S. 3).

W przytoczonym cytacie narrator wyraznie dystansuje sie od
czasu akcji, w ktérym rozgrywaja sie opisywane przez niego wyda-
rzenia (czyli od lat szesédziesigtych), objasniajac czytelnikowi sytuacje
polityczng, ktéra panowata w tamtej epoce i nazywajac opisywany
czas ,latami zelaznej kurtyny” (romsl «Kejie3sHOro 3aHaBeca»).

Z drugiej strony w tekécie bardzo czesto prowadzona jest
narracja w czasie terazniejszym. W takich fragmentach czytelnik éledzi
akcje na biezaco, za$ w tok narracji nie zostaja wplecione metatekstowe
komentarze. Przykladem takiej sytuacji jest chociazby opis morskiej
podrézy wzdtuz wybrzezy Gregji:

~+MpBI MemieHHO IUIBIBEM Ha or. Mmmo Oeperos ['perrnm,
uepes mpoms Kutnpa, Bxomym Ha coHHOe VloHMYeckoe Mope.
«Poccust» maet kpyTo Ha 3amnaz. Ot [Iupes no Heamors, Kyzna
ZIep XXMM Iy Th, Tae-To okosio 1400 xmtomerpos”® (s. 31).

W tym wypadku narrator nie dystansuje si¢ od $wiata przedstawio-
nego, wystepuje natomiast w roli uczestnika wydarzen - ptynie statkiem
wraz z innymi czlonkami artystycznego kolektywu. Postawa uczestnictwa
podkreslona jest tutaj nie tylko za posrednictwem czasu terazniejszego,
ale rowniez zaimka ,my” oraz licznych czasownikéw wystepujacych
w drugiej osobie liczby mnogiej (rteiBeM, Bxoaym, IepKimM).

W jeszcze innych fragmentach tekstu wprowadzane zostaly
uwagi poczynione w trakcie pézniejszych wyjazdéw (a zatem podroz
pokazana zostaje w nowych wymiarach czasowych, nietozsamych
z momentem odbycia rejsu ani z momentem dokonywania zapisu
wspomniern - czyli konca pierwszej dekady lat dwutysiecznych).
W tekécie dotyczacym Turcji autor przywoluje miedzy wierszami
opisu podrézy z 1961 roku spostrzezenia poczynione w trakcie pobytu

° Przeklad filologiczny: , W te lata «zelaznej kurtyny» granice Zwiazku Radziec-
kiego byly zamkniete i za granice ludzie jezdzili bardzo rzadko. Ale my mie-
lismy wielkie szczescie”. Wszystkie przeklady cytatéw wystepujace w niniej-
szym tekscie dokonane zostaly przez autorke artykutu.

¢ ,Powoli ptyniemy na potudnie. Mijajac brzegi Gregji, przez ciesnine Kitira
wplywamy na senne morze Jonskie. ,Rossija” idzie prosto na zachod. Od Pi-
reusa do Neapolu, dokad zmierzamy, dystans wynosi okoto 1 400 kilometréw”.
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w Istambule w latach dziewieédziesiatych - wrazenia z rejsu na pokla-
dzie ,Rossiji” zderzane sa w tym wypadku ze wspdlczesnym obrazem
tureckiego miasta. Takze zapiski z Wtoch i Niemiec charakteryzuja sie
przeplataniem kilku perspektyw czasowych.

Ten sposéb konstruowania narracji Podrozy artysty... wydaje sie
jednak nie tyle efektem zamierzonego chwytu literackiego, ile wynikiem
kompilacji kilku tekstéw. Mozna domniemywac, iz w czasie pisania
ksigzki autor korzystal z notatek poczynionych na biezaco w trakcie
podrézy - w tekscie wspomina on zreszta o dzienniku, ktéry prowadzit
w czasie wyjazdu i w ktérym zapisywal swoje wrazenia. Wyglada na
to, iz notatki te wplecione zostaly w tok narracji bez pdzniejszej redakcji
autora (to wilasnie w tych miejscach narracja prowadzona jest w czasie
terazniejszym) i tylko rozdzielone dodanymi pdzniej komentarzami-
czyli fragmentami, ktére przypominaja utwér wspomnieniowy. Narracja
prowadzona z perspektywy dystansu czasowego ujawnia sie w tekscie
o wiele rzadziej niz ,relacja na biezaco” i stanowi raczej komentarz do
opisywanych wydarzen - jak ma to miejsce chociazby w wyzej cytowa-
nym fragmencie, w ktérym narrator przybliza okolicznosci wyjazdu
i panujaca w latach szes¢dziesiatych sytuacje polityczna.

Owej ,kolazowej” konstrukcji narracji, czyli przeplataniu
tekstu pisanego w trakcie podrézy 1961 roku z warstwa narracji nale-
zaca do wspomnien, spisywang w latach dwutysiecznych, nie zawsze
jednak towarzyszy refleksja i dystans, ktéry obserwowaliSmy we
fragmencie komentujacym , czasy zelaznej kurtyny”. Pomimo iz autor
stara sie przyblizy¢é wspoélczesnemu czytelnikowi sytuacje okresu
odwilzy i dystansuje sie niekiedy do swojej wiedzy z tamtego okre-
su’ (a wiec narrator z lat dwutysiecznych zajmuje pozycje nadrzedna
w stosunku do narratora lat szes¢dziesiatych), to w Podrozy artysty...
pojawiaja sie opisy badz sformulowania, ktére w utworze wydanym
w Zwiagzku Radzieckim nie bylyby niczym dziwnym, jednak w tekscie
z 2009 roku przyciggaja uwage czytelnika. Chodzi o te fragmenty,
kiedy Jakupow wyraznie korzysta z jezyka opisu propagandy sowiec-
kiej, nie wspierajac jednakze swoich spostrzezeri komentarzem, ktéry
wskazywalby na to, iz artysta dokonuje prezentacji wlasnej $wia-
domosci sprzed piecdziesieciu lat. Przykladem moze by¢ tutaj opis
spaceru po Atenach, w trakcie ktérego autor spotyka przedstawicieli

7 Tak dzieje sie na przyktad we fragmencie tekstu dotyczacym podrézy do Gre-
¢ji. Autor, opisujac sztuke hellefiskg, dokonuje préby zrekonstruowania wta-
snej wiedzy na temat starozytnej Grecji sprzed momentu podrézy. W tekscie
zderzona zostaje wczesniejsza Swiadomos¢ autora z jego obserwacjami poczy-
nionymi w trakcie rejsu (s. 16).
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duchowienstwa, nazywanych w utworze ,ponurymi kaptanami”
(«yrpromere Oorocityxxuren» — s. 18). Epitet ,, ponury” w odniesieniu
do 0s6b duchownych wykorzystywany byl nierzadko w propagando-
wych tekstach pisanych w okresie Zwigzku Radzieckiego - spotykamy
go w wielu tekstach publicystycznych, za$ przykladem utworu literac-
kiego, w ktérym zostal on uzyty moze by¢ chociazby relacja (ouepx)
Maksima Gorkiego z pobytu w tagrze na Wyspach Sotowieckich?).

Drugi przykiad wyjety z Podrozy artysty..., ktéry mogliby$my
rozpatrywac jako dowdd na , sowiecki” swiatopoglad autora, znajdu-
jemy we fragmencie dotyczacym przybycia statku , Rossija” do portu
w Neapolu. W tym wypadku jezyk sowieckiej propagandy ujawnia
sie w tekscie Jakupowa nie tylko w warstwie leksykalnej, ale réwniez
w warstwie konstrukcji opisu:

»Hay HarmmM kopabiiem 6oeBblie BepTOJIeThl, X TPO3HBIV POKOT
IreperuieTaeTcs C HeXKHOVI MeJIofvert 3HaMeHuTon recHn. OHuy,
Mpa4HO-Cepble, C aMePUKaHCKMM OITO3HaBaTe/IbHBIM 3HAKOM,
IO HAUINCH C aBMAHOCIA CTOSIIEro 371eck Xe, B 3aimse. JleTsT
B OpetoriemM 11051eTe, 6€COCTAHOBOUHO KPYXKaTcs M BUCAT Hafl,
Hamu. Haxe NMKMPYIOT, Kak Obl m3AesaoTcs. KTo-To n3 Hammx
VIM MamieT pykamiu... (..) Hamm TypucTsr npyxHO 3ameBaioT
«ITogmockoBHBIe Bedepa»”? (s. 32).

Cytowany fragment skonstruowany jest na bazie opozycji
dwoch srodkéw lokomocji: radzieckiego statku pasazerskiego oraz
amerykanskich $miglowcéow wojskowych. W opisie uwage zwraca
zderzenie wrogosci amerykarskich maszyn bojowych (,mroczno-
-szare” helikoptery podnosza sie z lotniskowca w momencie wpty-
wania ,Rossiji” do portu, koltuja i pikuja nad stateczkiem, ,jakby sie
znecaly” nad podréznikami) z opisem zachowania radzieckich tury-
stow, wpisujacym sie w sowiecka propagande przyjazni narodéw
(sowieccy artysSci machaja rekami w kierunku zlowrogich maszyn

8 M. Topkuii, Conosku, [w:] tenze, Cobpanue couunenuii 6 mpudyamu momax,
T. 17: Pacckasbl, ouepku, socnomunanus 1924-1936, I'ocynapcrseHHoe VizgaTesn-
crBo XymoxecrseHHOW JIuteparypsr, Mocksa 1952, s. 201-232. Tekst po raz
pierwszy ukazat sie na tamach czasopisma «Haum poctmxenus» (1929, Ne 5-6)
w ramach cyklu zatytulowanego /7o Corozy Cosemos.

9 Nad naszym statkiem kraza bojowe helikoptery, ich groZne warczenie prze-
plata sie z delikatna melodig znanej piosenki. One [samoloty - M. S.], mroczno-
-szare, z amerykanskimi oznaczeniami, podniosty sie z lotniskowca stojacego
tutaj, w zatoce. Lecg lotem koszacym, bez przerwy kraza i wisza nad nami. Na-
wet pikuja, jakby sie znecaly. Kto$ z naszych macha im rekami... Nasi turysci
zgodnie $piewaja Wieczory podmoskiewskie” .
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amerykarnskich, ,zgodnie” Spiewaja chérem znany szlagier Wieczory
podmoskiewskie, lecz ich Spiew zagtuszany jest praca silnikéw Smiglow-
cow - ,delikatna melodia” nastrojowej piosenki (Hexmas Mestomyis)
przeciwstawiona zostaje ,groZnemu warczeniu” (TpO3HBINI POKOT)
helikopteréw). Co ciekawe, w tym miejscu nie znajdziemy zadnego
komentarza odautorskiego, ktéry dokonywalby przewartosciowania
spostrzezen poczynionych w latach szes¢dziesigtych w Neapolu, albo
sugerowal, iz na forme tych spostrzezenn mogla mie¢ wpltyw owcze-
sna sytuacja polityczna. Opis zaczerpniety bez watpienia z dziennika
podrézy zapisywanego w latach szes¢dziesigtych nie zostal w tym
miejscu opatrzony ani autorefleksjg piszacego, ani préba ustosunko-
wania sie do opisywanej sceny’.

Ciekawa cecha omawianego utworu jest z kolei spos6b obrazo-
wania, wykorzystywany w opisach przestrzeni. Opisy przyrody doko-
nywane przez malarza odzwierciedlaja wrazliwos¢ piszacego na barwe
oraz forme opisywanego zjawiska. Narracja Jakupowa jest w duzej
mierze narracjq artysty, ktéry swoje spostrzezenia w tym wypadku ujat
nie w forme dziela malarskiego, lecz utworu literackiego. W opisach
przyrody pobrzmiewaja zainteresowania autora impresjonizmem,
widoczne skadinad w niektérych jego pracach (np. w plétnie Londyn.
Nocne swiatta - «JTormon. Hounble ortm», 1961). W tekscie obrazowanie
impresjonistyczne" widoczne jest w opisach gry $wiatel na morzu czy tez
w opisach waskich uliczek potudniowych miast. W opisie morza u Jaku-
powa duza wage odgrywa réwniez kolorystyka, rozpieta od szarosci
i srebra do rézu i biekitu, charakterystyczna skadinad dla malarstwa
impresjonistycznego. Widoki obserwowane ze statku w trakcie podrézy
przez Morze Egejskie autor ujmuje w nastepujacy sposob:

10 Nalezy przyznac, iz w tekscie Jakupowa nie ma ani jednego fragmentu,
w ktérym autor dokonalby proby przewartoSciowania wlasnego $wiatopogla-
du z okresu sowieckiego, nie spotkamy tez krytyki éwczesnej sytuacji politycz-
nej. Cytowany na poczatku artykutu fragment, w ktérym Jakupow nazywa lata
szeécdziesigte ,latami zelaznej kurtyny” jest jedynym negatywnym okresleniem
tamtego okresu (cho¢ w tym wypadku nie mamy réwniez do czynienia z otwar-
ta krytyka - autor wspomina tam, iz obywatele sowieccy nie mogli woéwczas
swobodnie podrézowaé, unika jednakze wyrazenia wlasnego zdania na temat
tej sytuacji). Mozna by wysnué wniosek, iz narrator Podrozy artysty... mentalnie
pozostat cztowiekiem sowieckim nawet po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego.

' D. Knysz-Tomaszewska, Kategoria impresjonizmu w badaniach nad literaturg
Mtodej Polski (1890-1918), ,,Przeglad Humanistyczny”, nr 1, 2001, s. 1-8; W. Bo-
lecki, Impresjonizm w prozie modernizmu. Wstep do modernizmu w literaturze pol-
skiej XX wieku, , Teksty Drugie”, nr 4, 2003, s. 17-33; M. Glowinski, Impresjonizm,
[w:] Stownik terminow literackich, dz. cyt., s. 211-212.
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,Ha TOPU30HTE uepe3 ObIMUATyIO IIeJIeHy I10Ka3alach CBeTIast
y3eHbKasl II0J10ca, II00epeXbe MOJITOKIAHHOIO MaTepuKa.
Msirkue akBapesIbHbIe TOHA JIaHAad Ta B cepedprcTo-po30BoM
MapeBe, eJIe YJIOBMMAsI Terrlasi ToIyOn3Ha Heba ¢ My ICTHIMM
MeJIKMMY 00J1aukaMy HEXHO COYETAIOTCS ¢ OTpaKeHWeM Ha
3epKaJIHOVI TJ1any BOAbl 2 (s. 14).

Préba odtworzenia nastrojowego obrazu morza w opisie
nalezy do ,artystycznej” strony utworu. Za pomoca odpowiedniego
doboru stownictwa, wykorzystania kolorystyki i opisu ,,rozmytych”,
nieostrych form krajobrazu autor jak gdyby maluje pejzaz stowa-
mi. W stworzeniu tego typu opisu duza role odgrywa niewatpliwie
wiedza i do$wiadczenie autora z zakresu malarstwa - umiejetnoscé
obserwacji oraz znajomos¢ zalozen szkoly impresjonizmu, pozwala-
jace na stworzenie zapisu literackiego w oparciu o te estetyke. Tym
niemniej temat sztuki przejawia sie¢ w Podrozy artysty... rOwniez na
inne sposoby. W tekscie Jakupowa nieustannie zderzane sa ze soba
dwie postawy - postawa artysty z postawa historyka sztuki. Przyklad
pierwszej mogliémy zaobserwowad¢ w wyzej cytowanym fragmencie.
Postawe historyka sztuki przyjmuje narrator z kolei we fragmentach
dotyczacych pobytéw w muzeach i galeriach, zas jego wypowiedzi
nosza w tych momentach cechy dyskursu ,specjalisty”, znawcy sztu-
ki®. W tym wypadku narracja Podrozy artysty... zblizona jest forma
do eseju o sztuce, a nawet do wykladu', zwlaszcza w tych miejscach,
kiedy autor rezygnuje z zapisu wtasnego odbioru dzieta sztuki na rzecz
»suchych” informacji merytorycznych. Taki charakter tekst przyjmuje
na przyktad w czesci poswieconej wizycie w Akropolskim Muzeum
oraz w Muzeum Archeologicznym w Atenach, w ktérych autor
dokonuje szczegoétowego opisu zbioréw muzealnych z przyblizeniem

12 Na horyzoncie za szarawa zastona mgly ukazat sie jasny waziutki pasek,
wybrzeze dltugo oczekiwanego ladu. Miekkie akwarelowe tony pejzazu w sre-
brzysto-rézowych oparach; ledwo zauwazalny cieply blekit nieba z puszysty-
mi drobnymi obtoczkami miekko I3czy sie z wlasnym odbiciem na lustrzanej
tafli wody”.

13 Jakupow nosit skadinad tytut akademika RAH - Rosyjskiej Akademii Sztuk
Pieknych.

4 Przyporzadkowanie do jednego z tych gatunkow jest dos¢ trudne, gdyz
narrator plynnie przechodzi od wypowiedzi eseistycznej, charakteryzujacej
sie zindywidualizowaniem stylu oraz nasyceniem osobistymi spostrzezenia-
mi, do wypowiedzi przypominajacej wyklad akademicki z dziedziny historii
sztuki, zawierajacy informacje dotyczace epoki, prezentujacy wiedze w sposob
odindywidualizowany.
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okolicznosci powstania poszczegdlnych dziel. Obok ,o0sobistych”
spostrzezenn (np. dotyczacych wyrazu twarzy czy gestow postaci
przedstawionych w rzezbach, ich charakteru) w opisach pobrzmiewa
glos historyka sztuki. Na przykiad opis rzezby , Kuros z wyspy Milos”
rozpoczyna osobisty, pelen sympatii komentarz o ,u$miechnietym”
mlodzienicu, dalej jednak zapis indywidualnego odbioru dzieta popar-
ty zostaje wiedza profesjonalisty:

,JIVKBUIALIMS CKOBAaHHOCTM ¥ YCJIOBHOCTM CTala II€PBBIM
IIPVM3HAKOM yXoIa BasgTellell O apXauKu. ODTO SPKO
IIPOCJIEXMBAETCS B HPYLOM CKYJIBIITYpe, CO3IAHHON YyXKe
B CJIENYIOIIEM CTOJIeTWW, IJe yXXe He OCTAIOCh U CJIefa OT
OpUTOrO CXemaTm3Ma®” (s. 23).

Tematyka malarska przejawia si¢ ponadto w utworze
w warstwie tekstu poswieconej autoprezentacji samego autora. Narra-
tor Podrozy... przedstawia siebie jako artyste, wielokrotnie wspomina-
jac o tym, ze szkicuje obserwowanych przechodniéw albo ze maluje
krajobraz, ktéry zrobil na nim wrazenie. Co ciekawe, nawet sceny
obserwowane na ulicy ujmowane sa nierzadko w jezyku sztuk malar-
skich. Na przyklad widok staruszki rozwieszajacej pranie w jednej
z waskich uliczek greckiej wsi autor okresla mianem , motywu” (s. 29).
Na zasadzie takiegoz ,malarskiego” motywu funkcjonuja w jego
tekscie réwniez inne postacie i zwierzeta - dziewczyna z miedzianym
dzbanem, kobieta wchodzaca do piwniczki z winem, osiotek zaprzezo-
ny w dwukolowy woézek.

Przedstawianie widokéw miast odwiedzanych podczas podro-
zy z perspektywy malarza, zachwyconego widokami i poszukujacego
nowych ,pleneréw”, przyczynia sie¢ w tekécie Jakupowa do catkowitej
redukcji obserwacji spotecznej. W Podrozy artysty... nie znajdziemy
bodajze ani jednego fragmentu, w ktérym podréznik charakteryzowat-
by ludnoé¢ odwiedzanego kraju, préobowat przyblizy¢ czytelnikowi
warunki jej bytowania albo zainteresowat sie lokalnymi problemami®.

15 Likwidacja skrepowania i konwencjonalnoéci stata si¢ pierwsza oznaka
odejécia rzezbiarzy od archaiki. Mozna to bez trudu zauwazy¢ w drugiej rzez-
bie, stworzonej w nastepnym stuleciu, gdzie nie zostalo juz sladu z wczesniej-
szego schematyzmu”.

16 Obserwacje spoleczne, jesli w ogéle sie pojawiaja, zogniskowane sa najcze-
Sciej wokol problemu postrzegania przez lokalne spoleczenstwo Zwiazku Ra-
dzieckiego. Na przyklad w Grecji autor opisuje wizyte w ksiegarni i zapisuje
tres¢ rozméw z napotkanymi ludzmi, jednak nie wplywa to na pogtebienie
obserwacji spotecznej - rozmowy te dotycza sympatii, jaka Grecy obdarzaja
symbole ZSRR (Jakupow pisze na przyklad o popularnoéci Gagarina w Grecji
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W tekécie nie napotkamy réwniez szczegétowych opisow ludzi -
mieszkarcy odwiedzanych krajéw funkcjonuja w utworze Jakupowa
raczej na zasadzie ,motywéw malarskich”, zwiezle naszkicowanych
postaci niz jako cztonkowie danego spoleczeristwa. W tym tez sensie
obserwacja spoleczna podréznika okazuje si¢ bardzo uboga. W odwie-
dzanych miejscach Jakupow skupia sie raczej na wygladzie miasta,
pieknie zabytkéw, jednakze opisywane przez niego aglomeracje
sprawiaja wrazenie pustych, niezamieszkalych. Zachodnioeuropejskie
miasta opisywane sa w tekscie jednowymiarowo. Ta cecha utworu
Jakupowa zdaje si¢ jednakze wynika¢ nie tyle z wyboru tematu lite-
rackiego (ktérym bylaby ,podréz artystyczna”, skupiona wiasnie na
opisie dziel sztuki, nie zas wspoélczesnosci odwiedzanych krajow),
ile z widocznej w wielu miejscach niesprawnosci pisarskiej autora.
Artysta znacznie lepiej konstruuje swoja wypowiedz we fragmentach
o charakterze wykltadu z historii sztuki niz w odautorskich opisach
odwiedzanych miast, w ktérych nierzadko wybrzmiewa schematyzm
(np. w doborze epitetéw czy poréwnan'). Mogloby to wskazywac na
to, iz w czesciach ,wykltadowych” Jakupow korzysta z opiséw dziet
sztuki dokonanych przez innych autoréw (na przyklad zaczerpnietych
z opracowan z dziedziny historii sztuki), w samodzielnym za$ opisie
scen ulicznych zmuszony jest na positkowanie sie wlasnymi spostrze-
zeniami oraz wlasnym zapasem stownictwa. Ksigzka malarza sprawia
ponadto wrazenie niedopracowanej - wydaje si¢ raczej zbiorem mate-
riatéw do napisania literackiego opisu podrézy niz gotowym utworem
literackim. Nalezy jednak pamieta¢, iz Jakupow nie byt literatem, jego
utwor posiada zatem warto$é raczej historyczna niz artystyczna.

Na wartos¢ historyczng utworu wplyw maja w szczegélno-
$ci informacje, zamieszczone przez autora na marginesie opowiesci,
niebedace w jego intencji najwazniejszym elementem opisu. Tekst
informuje czytelnika na przyklad o warunkach podrézy turystéw ze
Zwiazku Radzieckiego (wspominana jest na przyklad wielokrotnie
obecnoé¢ przewodnika, albo fakt, iz uczestnikom wycieczki nie wolno
bylo wychodzi¢ samodzielnie na nocne spacery po miescie). W odwie-
dzanych krajach czesto opieke nad turystami sprawuje takze ambasada

-5.17). A zatem po raz kolejny w tekscie Podrozy artysty... uyjawnia sie strategia
wypowiedzi ,, poprawnej politycznie” w odniesieniu do Zwiazku Radzieckie-
go, realizowana na nowej pltaszczyznie.

17 Srodki artystycznego wyrazu nierzadko sa u Jakupowa dos¢ ubogie. Dla
przykladu: panorama Londynu jest po prostu , malownicza” («kuBomuccHas»
- 5. 158), rzymskie Koloseum — ,,romantyczne” («pomanTHaeH» — s. 83), koloryt fran-
cuskiej prowingji wokét Havre - ,cudowny” («Bomue6usrii» — s. 116).
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ZSRR - w czesci dotyczacej pobytu we Wtoszech Jakupow wspomina
o tym, iz delegacja artystéw mieszka na , kawatku ziemi sowieckiej” za
Watykanem.

Ksigzka dostarcza ponadto informacji biograficznych o samym
autorze. W przypadku pobytu we Wtoszech i w Niemczech dowia-
dujemy sie, iz Jakupow odwiedzit te kraje juz wczesniej - w trakcie
wojny, jako zotnierz Armii Czerwonej. We fragmentach Podrozy arty-
sty... dotyczacych Turcji, w ktérych charakteryzowana jest architektura
tamtejszych meczetéw, narrator prezentuje si¢ jako czlonek tatarskiej
mniejszosci etnicznej (na przyklad nazywajac meczety Kazania , naszy-
mi”). W wielu miejscach narrator wypowiada sie z pozycji cztowieka
utozsamiajgcego sie ze Zwiagzkiem Radzieckim - widoczne to bylo
chociazby w przytoczonych wczesniej przyktadach, w ktérych Jaku-
pow korzystal z jezyka propagandy sowieckiej. Tozsamo$¢ narratora
jako obywatela ZSRR potwierdza ponadto czeste wykorzystanie zaim-
ka osobowego , my” oraz zaimka dzierzawczego ,nasz” w odniesieniu
do Zwiazku Radzieckiego (np. ,my” - jako obywatele ZSRR, groby
,naszych” zolnierzy w Berlinie, ,nasza” ambasada, itp.).

MALGORZATA SYLWESTRZAK
Malarz jako podroznik i pisarz. Europa oczami Charisa Jakupowa
w utworze [Tymewecmeue xydoxHuka eokpye Eeponei

Streszczenie

Artykut omawia poetyke i tematyke utworu Charisa Jakupowa
pt. [lymewecmbue xydoxnuka Boxpye E6ponvt (Podroz artysty wokot Euro-
pYy), jego przynaleznosé gatunkowa, osobliwosci konstrukcji czasoprze-
strzeni, typy obrazowania. Analizowana jest ponadto warstwa jezyko-
wa tekstu z polozeniem nacisku na te fragmenty utworu, w ktérych
ujawniaja sie przekonania i mentalno$¢ autora. Jakupow w opisach
krajéw europejskich postuguje sie niekiedy jezykiem propagandy
sowieckiej i obrazowania charakterystycznego dla oficjalnej w ZSRR
wizji Zachodu. Z kolei przyjecie w narracji perspektywy artysty-
-podréznika prowadzi do rozwiniecia tematyki historii sztuki przy
zredukowaniu tematyki spotecznej i obyczajowe;.

Stowa kluczowe: Charis Jakupow, podrézopisarstwo,
malarstwo rosyjskie XX wieku, literatura rosyjska XX wieku, twércy
Tatarstanu.
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MAEGORZATA SYLWESTRZAK
Painter as a Traveler and Writer. Europe through the Eyes of Charis
Jakupov in the work lfymewecmeue xydoxHuka eokpye Eeponel

Abstract
The article discusses the poetics and theme of the work
of Charis Jakupow titled Ilymewecmbue xydoxnuxa Boxpye E6ponwi
(The Artist’s Journey around Europe), literary genre, the peculiarities of
space-time construction and imaging types. The linguistic layer of the
text is also analyzed, with emphasis placed on those passages in which
the author’s beliefs and mentality are revealed. Jakupov in the descrip-
tions of European countries sometimes uses the language of Soviet
propaganda and imaging characteristic of the official vision of the West
in the USSR. In turn, the reception in the narrative of the perspective of
the artist-traveler leads to the development of the subject of art history

while reducing social and moral issues.
Keywords: Charis Jakupow, travel writing, 20th century
Russian painting, 20th century Russian literature, founders of Tatarstan.



