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) TEMATYKA PRAC,,ARS INTER CULTURAS” -
ROZNORODNE OBLICZA ARTYSTYCZNEJ WIELOKULTUROWOSCI

W kolejnym, biezacym tomie ,,Ars inter Culturas” (8/2019) dominuje réznorod-
no$¢ tematyczna oraz wielo$¢ dyscyplin naukowych, w ramach ktdérych autorzy po-
dejmuja si¢ trudu opisu oraz badan nad wielokulturowymi zjawiskami. Nadestali oni
artykuly o muzyce lub edukacji muzycznej, rozprawy o sztukach plastycznych, litera-
turze, a takze nawigzujace do antropologii kultury czy religioznawstwa. Ta wielody-
scyplinarnos$¢ artystyczno-estetyczna jest $wiadomym zabiegiem doboru publikowa-
nych tekstow — przede wszystkim po to, aby uwypukli¢ analize¢ zjawisk w kategorii
ars oraz ich zakotwiczenie w sytuacji inter (pomig¢dzy). Wreszcie, co wydaje si¢ by¢
zjawiskiem interesujacym, niektérzy autorzy koncentrujac si¢ na swojej specjalnosci
naukowej, odnajduja w niej istnienie multikulturowej r6znorodnosci albo wskazujg na
potencjat rozwoju tej badawczej przestrzeni wiasnie w takim kierunku.

Wielokulturowoscia od dawna interesowali si¢ antropolodzy kultury. Fascynacja
egzotyka, naznaczong skrajnie odmienng kulturg i sztukg oraz wierzeniami i tradycjami,
powodowala, Ze stanowity one gtéwny kierunek tego zainteresowania. Multikulturo-
wymi pracami mozna by nazwa¢ réwniez i te powstate w wyniku badan nad kulturami
europejskimi. Zbieraczy pie$ni ludowych opisujacych etnograficzne zwyczaje i obrzg-
dy znalez¢ mozna praktycznie we wszystkich narodach naszego kontynentu. Dzieto
Glosy narodow w piesniach (Stimmen der Volker in Liedern) J.G. Herdera — jako zbie-
racza piesni réznych narodéw — ukazato pragnienie poznawania si¢ przez kulture i sztu-
ke, na ktérych kazdy naréd buduje swoja odrgbng tozsamo$¢. Zakladaty one jednakze
niezalezno$¢ od wplywéw kulturowych narodéw sasiednich. Dzisiaj na podstawie
nowszych badan etnograficznych wiemy, Zze szczegdlnie na pograniczach istnieje zja-
wisko silnej dyfuzji kulturowej. Wyraza si¢ to w podobienstwach melodii, jezyku, pla-
stycznych sztukach, manierach tworzenia. Wielokulturali§ci uwazaja, ze fakt ten zbliza
kulturowo rézne narody, pomimo konfliktéw na tych obszarach na tle etnicznym.

Wspbiczesnie zjawiska globalizacyjne, przenoszace si¢ takze na kulture, wykazuja
podobienstwa, czesto identyczno$¢. Mozemy t¢ sytuacj¢ rozmaicie interpretowac. Bo-
gactwo réznic nie powinno jednak by¢ zacierane na skutek dominacji jednej kultury,
ktérg wymuszaja gtéwnie komercja i postep ekonomiczny.

Kolejny problem stanowi ruch migracyjny i konflikty na tym tle z ludnoscia euro-
pejska, lekajaca sie o swoje prawa i bezpieczenstwo. Ta postwielokulturowa sytuacja
powoduje zwatpienie w rozwdj tak licznych w niedalekiej przesztosci projektéw mul-
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tikulti i programéw edukacji migdzykulturowej. Pomimo odczuwalnego w wielu kra-
jach europejskich sceptycyzmu wobec asymilacji imigrantow poznanie wielokulturo-
wej przestrzeni badawczej to ciggle wazny nurt prac naukowych. Zainteresowanie to
nieustannie wida¢ w artykutach czasopisma ,,Ars inter Culturas”.

Niniejszy tom otwiera tekst Andrzeja Kisielewskiego, ktérego gléwng linig narracji
jest ukazanie ewolucji zafascynowania antropologdéw sztuka pierwotng, ktéra wywarla
znaczacy wptyw na awangarde sztuki wspétczesnej XX wieku. Ich prace przetamywa-
ly wielowiekowe uprzedzenia naznaczone przekonaniem o dominacji $§wiata kultury
zachodniej nad reszta kontynentéw, wyrazone frazag The West and the Rest. Na prze-
fomie XIX i XX wieku ich publikacje wsparty emancypacje¢ kultur pozaeuropejskich,
dotad dyskryminowanych i nazywanych prymitywnymi. Zaczeto wigc przywracac ich
autoteliczng warto$¢ i nadawaé range Zrédet kultury w ogdle. Od tej pory sztuka in-
nych kontynentéw zaczgta by¢ rozpoznawalna, za$ wiele jej elementéw przenikato do
sztuki europejskiej, tworzac zintegrowany idiom. Autor dokonuje przegladu réznorod-
nych zrédet tekstowych, ktére pdzniejszym badaczom dostarczaty waznych informacji
o sztuce egzotycznej. Byly nimi np. wspomnienia podréznikéw, basnie i legendy mi-
tyczne. Przypomniane i czgsciowo scharakteryzowane zostaly prace wybitnych antro-
pologéw kultury: Lewisa H. Morgana (badacza kultury Irokezéw), Franza Boasa (twor-
cy pojecia relatywizmu kulturowego) czy wreszcie Ruth Benedict, ktéra wzory kultury
Indian okreslata w kategoriach Nietzscheanskich — apollinskosci i dionizyjskosci.

Aleksandra Sulikowska-Betczowska, ktéra zajmuje si¢ sztukg Kosciota prawo-
stawnego, zaproponowata tekst o ,,Anielskim $piewie i anielskich trabach w reprezen-
tacjach Sadu Ostatecznego staroobrzgdowcéw”. Dowiadujemy si¢ z niego, ze od cza-
sOw Bizancjum $wigtynia prawostawna byta syntezg sztuk — $§piewu i obrazu, co
stanowito droge do sfery transcendentnej Boga — temu podporzadkowano liturgie.
Autorka zaczyna artykut od przedstawienia niektérych faktéw z historii Kosciota
wschodniego, m.in. konfliktu reformatoréw z obroncami ,,wiary ojcéw” — staroobrzg-
dowcami. Gtéwny watek to opis ich kultury muzycznej, ktéra jawi si¢ tutaj jako bada-
nie przedstawien grajacych na tragbach anioléw. Wazna w tym kontekscie jest takze
uwaga, ze $piew liturgiczny reprezentowat sacrum, za$ gra instrumentalna — aspekt
nieliturgiczny odnoszacy si¢ do profanum. Sacrum to aniolowie zajmujacy si¢ Spie-
wem, stad muzyka liturgiczna byta §piewem anielskim. Jednakze w Biblii pojawiaja
si¢ traby i aniotowie grajacy na nich. Ma to wazny zwigzek z wizjg Sadu Ostatecznego
i trgb apokaliptycznych. W ksiegach religijnych odnajdujemy bogaty zbiér tych przed-
stawien, np. jako ilustracje w Komentowanej Apokalipsie, malarstwie ikonowym czy
miniaturach.

Posta¢ wilka w literaturze dziecigcej stanowi gldwny watek artykutu Anny Nosek.
Zwrdci¢ nalezy uwage na warto$¢ tego tematu, ktéry — mimo iz tutaj odnosi si¢ do li-
teratury — pojawia si¢ takze w malarstwie i muzyce, ma wigc charakter uniwersalny,
wykazuje znaczenie mitologiczne. Autorka opisuje diachroniczne zmiany w postrze-
ganiu tego wzoru kulturowego, przekonuje, ze we wspoltczesnej literaturze wilk zmie-
nia swoja symbolike z przedstawien skrajnie ztych, uosabiajagcych cechy negatywne,
przede wszystkim agresje i okrucienstwo — jako zwierz¢ napadajace na cztowieka,
czesto mysliwych uciekajacych przed nim zaprzggiem konnym, jest czestym moty-
wem w malarstwie — obecnie tagodnieje, ukazuje si¢ go jako posta¢ przyjacielska, do-
brg, powiazang z naturg i jej picknem.
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Mirostaw Patalon w swojej rozprawie staje si¢ oredownikiem postawy, ze nalezy
wyeksponowaé problematyke religijng w szeroko rozumianej wielokulturowosci. Przy-
pomina, Ze napi¢cia na tle religijnym wiaza si¢ wspotczesnie np. z kryzysem imigra-
cyjnym. Nalezy wigc religie réznych kultur wiaczy¢ do edukacji miedzykulturowe;.
Gtéwna osig artykutu jest analiza prac teologicznych Richarda Niebuhra, w ktérych
dostrzezono inspiracje dla ,,miedzykulturowo zorientowanej edukacji religijnej”. W tej
koncepcji teologicznej odnajdujemy np. takie wartosci, jak: ksztattowanie relacji po-
miedzy Swiatem a Ko$ciotem, opartych na wspieraniu dialogu ekumenicznego; nego-
cjowanie wspdlnych przestrzeni duchowych pomimo réznic dogmatéw wiary; uczenie
si¢ prowadzenia rozmowy, wczuwajac si¢ w polozenie i poznawczo-emocjonalng
strukturg osobowosci Innego (echa filozofii Martina Bubera); branie odpowiedzialno-
sci za wszystkich ludzi na §wiecie, wykazujac che¢ pomocy, solidarnosci. Wreszcie
tak silnie eksponowana w teologiach liturgicznych kategoria wspdlnoty, czgsto zrézni-
cowanej kulturowo, tworzy dla naszego pisma przez ten przyczynek ciekawg przestrzen
inspiracji naukowe;.

Ukrainski autor Bogdan Siuta koncentruje si¢ na waznych z punktu widzenia ro-
zumienia liryki wokalnej, zarowno w aspektach muzykologicznych, jak i wykonaw-
czych, wzajemnych relacjach stowa i muzyki. Tekst utworu stanowi tutaj punkt wyj-
$cia do dalszych analiz, z ktérych najwazniejsze jest uchwycenie wypowiadania stéw
W powigzaniu z warstwg muzyczng, uporzadkowanych w narracje jezykowe. Dla auto-
ra wlasciwe interpretacje piesni podazajg droga podobng do tego, jak cztowiek ksztat-
tuje swoja mowe, zawierajagc w niej watki ekspresyjne, uktadajac logikg przebiegu
wraz z napi¢ciami i kulminacjami. Oczywiscie wiele zalezy tu od gtebi i senséw poe-
zji, ktére sg podstawa liryki wokalnej. Ostatecznie w tej pracy dokonano swoistej ty-
pologii styléw jezykowych, pomagajacych lepiej rozumie¢ znaczenia zawarte w utwo-
rach. Artykul Bohdana Siuty zbliza si¢ bardzo do prac polskiego muzykologa
Mieczystawa Tomaszewskiego, w ktérych szczegdlne miejsce zajmujg interpretacje
pie$ni romantycznych. Istotne w tych analizach jest modelowanie przebiegdéw ekspre-
syjnych liryki wokalnej, w ktérej ,,dialoguja” ze soba kategorie ekspresyjne, tak wazne
dla tego typu tworczosci.

Wilfried Gruhn znany jest w niemieckim $rodowisku naukowym gtéwnie z prac
zwigzanych z percepcja oraz wszechstronnym rozumieniem muzyki (Musik wahrneh-
men und verstehen). Tym razem poszerza ten horyzont poznawczy o nowe obszary,
m.in. konteksty postrzegania przez muzyke Swiata zewnetrznego, w tym rzeczywisto-
$ci spotecznej i kulturowej. Lacza si¢ one z do§wiadczeniem zyciowym podmiotu od-
bierajacego muzyke, ale za najwazniejsze odniesienie uwaza si¢ tym razem neurobio-
logiczne uksztattowanie zmystéw, z ktorych na pierwszy plan wysuwa si¢ oczywiscie
stuch. Autor uwaza jednak, Ze proces sltyszenia sprze¢zony jest ze zmyslem wzroku,
odbierajacego ksztalty i obrazy. W opisie tego neurobiologicznego obszaru podkresla
on znaczenie mézgu analizujacego bodzce stuchowe i wzrokowe, w ktérym dokonujg
si¢ procesy prostego odtworzenia zintegrowanego audiowizualnego obrazu utworu,
a nastepnie sadéw o nim, estetycznego odbioru, przezycia i ekspresji.

Blanka Pollakova i Martin Dolej§ — czescy autorzy zajeli si¢ analizg i czgdciowym
badaniem osobowos$ci muzyka skrzypka w procesie jego ksztatcenia muzycznego. W swo-
ich badaniach postanowili zidentyfikowaé czynniki psychologiczne wazne dla rozwoju
muzycznego skrzypka i sformutowa¢ wynikajace stgd wnioski. Na podstawie sied-
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miu czeSciowo ustrukturyzowanych wywiadéw stworzyli kategorie, w ktérych podsu-
mowali wyniki swoich badan. Wyr6zniono w nich nastepujace cztery obszary: 1. Zwigzek
miedzy osobowoscia a gra, 2. Czy osobiste problemy skrzypka wptywaja na jego pro-
blemy zwigzane z gra? 3. Psychologiczne czynniki wazne w konteks$cie rozwoju psy-
chologicznego catego spektrum bio-psycho-spoteczno-duchowego muzyka 4. Czynniki
ogblne wazne dla rozwoju muzycznego skrzypka. Z badan wynika, Zze osobowos¢
skrzypka wptyneta na jego gre i ze byt to bardzo wazny czynnik w rozwoju muzycz-
nym. Na podstawie wynikéw sformutowano praktyczne zalecenia, ktére mozna za-
stosowa¢ w dydaktyce gry na instrumencie, a takze by¢ moze w pracy psycholo-
gicznej z muzykami.

Matgorzata Suswilto podejmuje si¢ przedstawienia pogladéw gloszacych zwigzek
miedzy rozwojem muzycznym a nabywaniem kompetencji jezykowych. Byl on wie-
lokrotnie dyskutowany w pracach najwybitniejszych psychologéw muzyki, takich jak
John A. Sloboda, Aniruddh Patel czy Edwin E. Gordon. Wykrywali oni podobienstwa,
ale i réznice pomiedzy rozwojem mowy a zdolnosci muzycznych. Ciekawe w tej pracy
jest takze przywotanie opiséw modeli rozwoju muzycznego w paraleli z jezykowym
(Anthony Brandt, Molly Gebrian i L. Robert Slevc). Fakt zauwazenia tego zwigzku
w literaturze sktonit autorke do analizy mozliwosci wykorzystania go w wielostron-
nym rozwoju dziecka, co oméwiono w osobnym podrozdziale, w ktérym sformutowano
najwazniejsze postulaty jako wyzwania dla edukacji zaréwno muzycznej, jak i jezy-
kowej, przy zachowaniu wzajemnego wsparcia obu dyscyplin.

Maciej Kotodziejski za przedmiot swoich badan wybrat zagadnienie rozwoju zdol-
nosci muzycznych, ktérego dynamika i skuteczno$¢ zalezy od réznych dziatan wyko-
nawczych dziecka na etapie edukacyjnym ogélnoksztatcacej szkoty muzyczne;j I stop-
nia, w tym jego gotowosci do improwizacji harmonicznej i rytmicznej. Gruntowna
analiza Swiatowej literatury na ten temat, wsparta o wlasne spostrzezenia, skionita au-
tora do skonstruowania koncepcji badawczej, ktorej zasadniczg cze$¢ stanowi pomiar
zdolno$ci muzycznych i wspomnianej gotowosci improwizacyjnej (trzy narzgdzia te-
stowe). Sformutowano kilka hipotez roboczych dotyczacych pozioméw osiagni¢¢ za-
réwno powyzszych zmiennych, jak i zwigzkéw pomigdzy nimi, z ktérych niektdre
przyjeto, inne odrzucono. Do jednych z nich nalezata ta zaktadajaca, ze wybrany przez
ucznia instrument muzyczny (harmoniczny vs melodyczny) nie stanowi czynnika réz-
nicujacego uzdolnienia muzyczne i gotowos¢ do improwizacji.

Pawet Trzos przedstawit artykut, ktéry ukazat problemy uczenia si¢ muzyki we
wczesnej edukacji dziecka wieloaspektowo, z réznych perspektyw poznawczych. Ze
wzgledu na wielo$¢ odniesien nietatwo jest przedstawié je syntetycznie. Sprobuje wy-
doby¢ z tego tekstu najbardziej interesujace refleksje, ktére od strony wiedzy o zorien-
towanej (miedzy)kulturowo edukacji muzycznej stanowia niewatpliwie nowatorskie
spojrzenie na przestrzeh badawczg ,,Ars inter Culturas”. Na pierwszym miejscu, niejako
juz na wstepie autor podkresla znaczenie kulturowego i spofecznego obszaru w ucze-
niu si¢ muzyki. Sa to z cala pewnosciag fundamenty muzycznej wielokulturowosci,
gdyz wlasnie w tych przestrzeniach tworzg si¢ okre§lone postawy do muzyki, ktére
w Srodowiskach zréznicowanych kulturowo mogg prowadzi¢ zaréwno do napig¢ spo-
fecznych, jak i nieoczekiwanej dyfuzji czy ubogacenia. Kolejnym waznym akcentem
w artykule jest zwrdcenie uwagi na dynamizm rozwoju spoleczenstw i jego sile
(de)formacyjng w ksztattowaniu postaw estetyczno-spotecznych. To znowu istotna
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wielokulturowo zorientowana dygresja przypominajgca zaangazowanie muzyki w pro-
cesy spoteczne, ktdre historycznie odgrywaty wielka role w budowaniu idioméw kul-
turowych (takze definiowanych jako kanony, cho¢ nie sa to pojecia tozsame) narodu,
to za$§ zawsze odbywalo si¢ na podstawie sztuki i wptywalo na ksztalt edukacji mu-
zycznej. Fakty estetyczne, ktérych autor zamiennie uzywa razem z do§wiadczeniem
estetycznym, stanowig droge do budowania swoistego habitusu jednostki, w warun-
kach spotecznych czgsciowo tylko sg autonomiczne, a czgsciowo ulegaja naciskom
zbiorowosci. Niewatpliwie istnieje potrzeba skonfrontowania teorii uczenia si¢ mu-
zyki E.E. Gordona z watkami wielokulturowymi, co celowo lub intuicyjnie zaznacza
autor. Wreszcie przyktady muzyczne, warianty jednej melodii, wykorzystane w pracy
jako reminiscencje pewnych badan, to nawigzanie do skal muzycznych, stanowigcych
dla r6znych grup spotecznych ceche identyfikacyjng. Artykut Pawla Trzosa jest wigc
tekstem o wielkim potencjale rozwojowym, cho¢ by¢ moze stosowanie w nim elemen-
tow paradygmatu normatywnego za J. Uchyla-Zroski, ,.antroposfery aksjologicznej”
razem z semiotyczng koncepcja ,,dzieta otwartego” Umberto Eco wymaga szerszego
omdwienia, na co nie pozwalajg ramy rozprawy.

Artykut Anny G. Piotrowskiej nazwalbym szkicem do historii wychowania mu-
zycznego. Oparto si¢ w nim na przypomnieniu niektérych pogladéw filozoféw, peda-
gogéw 1 wezesnych psychologéw muzyki z trzech wybranych epok: starozytnosci,
czaséw nowozytnych, z ktérych najbardziej wyeksponowane jest os§wiecenie, oraz po-
zytywizmu — okresu rozwoju nauk (w tym konteks$cie gléwnie psychologii) i peda-
gogiki reformy nazywanej inaczej nurtem nowego wychowania. Najwiecej miejsca
poswigcono filozofii klasycznej z okresu starozytnosci, a w niej jej najwybitniejszym
przedstawicielom: Platonowi i Arystotelesowi. Narracja historyczna zaczyna si¢ wigc
w tym artykule od charakterystyki starozytnego etosu i jego zwigzkéw z dwczesnym
wychowaniem muzycznym. Autorka koncentruje si¢ na wybranych aspektach tego
okresu, eksponujac muzyke i jej zwigzki z okreslonymi, méwiac jezykiem wspoicze-
snym, dyrektywami gloszacymi jej role w wychowaniu moralnym, w tym np. podziat
piesni wedtug Arystotelesa (skal, na jakich sa oparte) na meskie i Zefiskie. Ten punkt
widzenia powraca nast¢pnie w pracach filozofa naturalisty J.J. Rousseau, cho¢ wynika
on z zupehie innych zatozen. I wreszcie Anna G. Piotrowska nawigzujac do wycho-
wania muzycznego przetomu XIX i XX wieku, docenia rozwdj badan psychologicznych
w tych latach, gléwnie nad problematyka uzdolnien i systeméw dydaktyczno-wychowa-
wczych z tym czasem powigzanych, eksponujacych indywidualizm, do$wiadczenie
1 kreatywno$¢. Zapewne ujecie tak wielkiego okresu historycznego na kilkunastu stro-
nach stanowi zadanie nietatwe i sitg rzeczy traktuje bardzo bogata problematyke
w sposob wybidrczy.

Beata Bonna za gléwny temat swojego przyczynku obrala rozwazanie miejsca
edukacji muzycznej w kontekstach szeroko rozumianej kultury. Zwiazek tych dwdch
obszaréw, ktére wzajemnie na siebie dzialaja, jest ciagle aktualny i wazny ze wzgledu
na to, ze kultura to przestrzen dynamiczna, podlegajaca nieustannym zmianom. Autorka
zwraca uwage¢ na wciaz obecny w rozumieniu kultury problem zachowania i transmi-
sji migdzypokoleniowej jej tradycyjnego kanonu. Ponadto oprécz udziatu spoteczen-
stwa w odbiorze pielggnowanej przez muzea, teatry i filharmonie sztuki konieczne staje
si¢ przygotowanie dzieci i mtodziezy do aktywnego jej wykonywania, wspottworze-
nia. W tym z calg pewnoscig zawiera si¢ postulat autorki ksztattowania tzw. aktywne-
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go uczestniczenia w kulturze. W postawie tej wybrzmiewajg echa programu edukacji
muzycznej w Niemczech, znanego jako ,,zorientowanie na dzieto artystyczne”, stwo-
rzonego przez Michaela Alta. To wlasnie réwnolegle z nim nasi teoretycy ksztalcenia
muzycznego, m.in. Maria Przychodzinska i Zofia Konaszkiewicz, gtosili komplekso-
we uczenie si¢ przez mlodziez muzyki artystycznej — reprodukujac ja, rozumiejac jej
formy, wymogi wykonawcze, zrznicowanie stylistyczne i calg bogata sfer¢ kontek-
stowa. Niezaleznie od tego Beata Bonna dostrzega potrzebe¢ uzupetnienia programéw
edukacji muzycznej o inne nurty jako odpowiedz na zmiany socjokulturowe, globali-
zacje, medializacje i rozwdj technologii. Wymienia m.in. potrzebe wilaczenia muzyki
mitodziezy do programéw edukacyjnych, jak réwniez zapoznawanie jej z muzyka in-
nych kultur i ksztattowanie w$rdd niej postaw migdzykulturowych. Watki te sg zreszta
reprezentowane przez prace polskich i zagranicznych pedagogéw muzyki.

Uzupetnieniem czg¢$ci kulturowo zorientowanych watkéw w edukacji muzycznej
jest praca dwdch wspétautorow: Damiena Sagrilly (Uniwersytet w Luksemburgu)
i Friedhelma Brusniaka (Uniwersytet w Wiirzburgu). Poswiecona zostata luksembur-
skiemu pedagogowi muzycznemu Martinowi Strausowi. Punktem wyjscia jego kon-
cepcji pod nazwa ,,wyksztatcony stuchacz” byt rozwdj kompetencji potrzebnych do
wlasciwego odbioru utworu muzycznego, analizy i rozumienia. Ta interesujgca me-
toda opierala si¢ na odwrdceniu procesu poznawania dzieta muzycznego — nie ,,od nut
do kompozycji”, jak odbywa si¢ w szkotach muzycznych, ale od ,,ustyszanej kompo-
zycji do jej przedstawien”. Uczen shuchajac muzyki, uczy si¢ zasad organizacji mate-
rialu dZwigkowego w jej podstawowych kategoriach: barwy dzwigku, formy, rytmu,
dynamiki, melodii i harmonii. Te parametry dZwigkowe powigzano z kilkoma aktyw-
no$ciami muzycznymi: $piewem, gra, ruchem, komponowaniem, stuchaniem, ryso-
waniem, a ostatecznie rozumieniem. Podstawowy model koncepcji M. Strausa zbu-
dowany jest na wdrozeniu edukacyjnego procesu, w ktérym wytaniamy nastgpujace
etapy: a) doswiadczenie dzwigku, b) zabawa z dzwickiem, c) organizacja dzwigku.
Zapewne w tej metodzie znajdziemy elementy stosowane u innych pedagogdéw, np.
do$wiadczenie jako jeden z podstawowych sktadnikéw pedagogiki reformy, jednakze
udostepnianie polskim naukowcom réznych projektéw z innych krajow to jeden z waz-
nych celéw pisma ,,Ars inter Culturas”.

Dwa kolejne teksty odnosza si¢ do doswiadczen autoréw zwiazanych z aktywizacja
w ostatnich latach wspdtpracy polsko-ukrainskiej dotyczacej wspdlnych projektow
edukacyjnych i badawczych. W obu artykufach podjeto zreszta problematyke ksztat-
cenia nauczycieli muzyki. W pierwszym z nich Mirostaw Kisiel i Irina B. Dubrovina
dziela tekst na dwie czg¢éci. W jednej z nich konstruuja model nauczyciela muzyki zo-
rientowany na animacj¢ zycia w szkole. Obok takiej charakterystyki tego zawodu wy-
réznione zostaty inne wazne cechy, do ktérych naleza: profesjonalizm, refleksyjno$é
1 skuteczno$¢ wilasna. W cze¢sci badawczej postuzono si¢ technikg refleksyjnej roz-
mowy skierowanej na problem. Odpowiedzi na wiele pytan, jakie postawiono respon-
dentom (grupie 38 studentéw wydzialu muzycznego i pedagogicznego specjalnosci
edukacja muzyczna na Ukrainie), pozwolity uzyskaé interesujacy material dajacy ob-
raz tego, jak badani postrzegaja zalozone w modelu zmienne.

Artykul nizej podpisanego (Jarostaw Chacinski) uzupetnia zarysowang uprzednio
problematyke ksztalcenia nauczycieli muzyki przez przeprowadzenie diagnozy osig-
gniec i postaw studentéw ukrainskich przebywajacych na wymianie semestralnej, pro-
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gramie podwojny dyplom oraz petnych studiach w Akademii Pomorskiej w Stupsku.
Cze$¢ badawcza poprzedza analiza literatury dotyczaca kilku obszaréw zwigzanych
z czasowym lub stalym wyjazdem studentéw podejmujacych studia muzyczno-pedago-
giczne. Obszary te — obejmujace grupy zmiennych — zatytutowano: mobilno$¢ studen-
tow, modele przygotowania przysztych nauczycieli muzyki, zjawiska kulturowe pole-
gajace gltéwnie na przemianie tozsamo$ciowej studentéw ukraifiskich poddanych
wtérnej socjalizacji. Cze$¢ badawcza zaktadata sprawdzenie pewnej grupy hipotez,
opartych na zmiennych opisanych w czesci teoretycznej. Prébowano oceni¢ zakres
zmian, jakie zaszty wsrdd respondentéw w poréwnaniu z osobami uczestniczacymi
w wymianie, programie podwdjny dyplom oraz studiujacymi na Ukrainie. Wyniki an-
kiety postuzyty do weryfikacji hipotez przy pomocy danych statystycznych i zastoso-
waniu testu niezalezno$ci chi kwadrat.

Artykut Grigorija Konsona i Iriny Konson po§wigcony zostat charakterystyce nie-
ktérych spektakli, ktére zrealizowane zostaty w 2019 roku w ramach Mig¢dzynarodo-
wego Festiwalu Haendlowskiego, odbywajacego si¢ w miejscu urodzenia Haendla —
w Halle, ale takze w pobliskich miejscowos$ciach Bad Lauchstidt i Bernburgu. Skupili
oni swojg uwage na wspoétczesnych realizacjach oper Haendla Wierny pastuch, Atalan-
ta, Berenika i Juliusz Cezar w Egipcie. Do swoich interpretacji autorzy wykorzystali
wilasna, oryginalng metode badania, opierajac si¢ na wielokrotnym i wielokonteksto-
wym wejsciu w artystyczny obraz, stanowigcy syntezg analitycznych metod wybitnych
radzieckich uczonych — rezysera filmowego Siergieja Eisensteina i psychologa Lwa
Wygotskiego. Taka integracja poznawcza pozwolila na zbudowanie sensu dwdch
skontrastowanych warstw §wiadomosci: barokowej i obecnej na przestrzeni ostatnich
dwoch wiekow eklektyki.

Dla ukraifiskiego autora Jurija Czekana 100-lecie Narodowej Symfonicznej Orkie-
stry Ukrainy stalo si¢ pretekstem do oméwienia poczatkéw dziatalnosci zespotu pod
katem zmian spoteczno-politycznych zachodzacych w tym kraju w okre§lonym mo-
mencie dziejowym, czyli istnienia pierwszego panstwa Ukraina. Autor podkresla na-
rodowy rodowdd tej orkiestry, ktéra powstala, zeby pielegnowaé twérczo$¢ najwybit-
niejszych ukrainskich kompozytoréw, takich jak Mykota Lysenko, Borys Latoszynski
i inni. Z tekstu dowiadujemy si¢, ze moment jej powstania przypadt na krétki epizod
dziafalno$ci panstwa ukrainskiego i wniosta ona bardzo wiele do jego kultury narodo-
wej. Gdy na Ukrainie zapanowata (jesienig 1920 roku) wtadza radziecka, orkiestre zli-
kwidowano, a razem z nig narodowa kultur¢ ukrainska. Od tego momentu dziatalnos¢
zespolu podporzadkowana zostata nowej wiadzy oraz leninowskiej polityce kultural-
nej wraz z pdzniejszymi konsekwencjami.

Istote artykulu Krzysztofa Stachyry stanowi przedstawienie muzykoterapii jako
dyscypliny, wokét ktérej narosto wiele nieporozumien, zaréwno co do jej zdefiniowa-
nia, jak i zakresu oddzialtywania praktycznego. Autor stusznie poddaje krytyce upra-
wianie muzykoterapii przez osoby do tego nieprzygotowane, gdyz najczgsciej to wlasnie
one banalizujg ja, nadajac swoim dziataniom charakter pseudomuzykoterapeutyczny,
czyniac szkode osobom, ktérymi si¢ zajmujg. K. Stachyra wyraznie zaznacza, przyta-
czajac najwazniejszg definicje tej dyscypliny, Zze ,,muzykoterapia jest profesjonalnym
stosowaniem muzyki i jej elementéw jako interwencji w medycznych, edukacyjnych
oraz codziennych warunkach [...], opiera si¢ na profesjonalnych standardach”. Muzy-
koterapia to rowniez systematycznie stosowany proces, w ktorym wszystkie dziatania
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i organizacyjna strona sesji s3 doktadnie zaplanowane, zmierzajace do celu, dostoso-
wane indywidualnie, za$ podstawowg formg oceniajaca ich skutecznos¢ jest diagnoza
medyczna. Wykonuja ja osoby odpowiednio do tego przygotowane. Tekst powinni
przeczyta¢ wszyscy, ktérzy interesujg si¢ muzykoterapiag i pragng prowadzié takie
zajecia z zachowaniem odpowiedzialnos$ci, aby przyczyni¢ si¢ do poprawy zdro-
wia oraz samopoczucia pacjentéw-uczestnikow.

Blok naukowych rozpraw w prezentowanym tomie ,,Ars inter Culturas” zamyka
tekst Mirostawa Kisiela i Macieja Kotodziejskiego dotyczacy znaczenia muzyki i za-
je¢ muzycznych w resocjalizacji mlodziezy niedostosowanej spotecznie. Udostgpnio-
ny wybdr literatury na ten temat przekonuje czytelnika, ze wtasciwie skonstruowany
program ksztalcenia muzycznego oparty na muzyce dopasowanej do zainteresowan
1 aspiracji mlodziezy moze by¢ czynnikiem znaczaco redukujacym jej dysfunkcje spo-
feczne, pobudza ja do aktywnosci artystycznych, ktére moga wyzwoli¢ w niej potrze-
be kreatywnosci, stymulowaé kompetencje spoteczne, wypetniaé zycie tre$cig, symbo-
licznie przywraca¢ spoteczenstwu i wdrozy¢ do dziatan grupowych. Na poparcie
swoich tez autorzy przeprowadzili badania, opierajac si¢ na metodzie dialogowej jako
swobodnej rozmowie z respondentami. Ich wyniki pozwolity na pozytywng weryfika-
cje tezy, ze zajecia muzyczne prowadzg do zmiany postawy miodych ludzi wobec
szkoty, ksztaltowania $wiadomosci zagospodarowania czasu wolnego oraz rozwijaja
pozadane zainteresowania.

W dodatku czasopisma, co stato si¢ juz tradycja, ujeto teksty o charakterze recenzji
publikacji i sprawozdan z wydarzen artystycznych, a takze konferencji naukowych. Te
przyczynki, mimo iz nie sg tekstami naukowymi, znakomicie uzupetniaja problematy-
ke gléwnych badawczych i przegladowych rozpraw zamieszczonych w czasopismie,
wnoszac rowniez wkilad w rozwdj idei ,,Ars inter Culturas”.

Redaktor naczelny ,,Ars inter Culturas”

Jarostaw Chacinski



