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Falszerstwo fotograficzne (zdjecie,
ktore zostalo wyretuszowane albo zmontowane,

albo ktore niewlasciwie podpisano) falszuje rzeczywistosé!

‘ N J e wrzesniu 2016 roku ,,Super Express”
opublikowal na swoich tamach zdjgcie

postanki Platformy Obywatelskiej Lidii Ga-
dek siedzacej w tawach sejmowych bez butéw.
Zdjecie gotych stop ilustrowato artykut o tytule
Wietrzy nogi w Sejmie. Jako podpis do fotografii
umieszczono tekst: ,,Dramat postanki PO Lidii
Gadek. W tawach poselskich puchna jej stopy...
dlatego siadajac w tawach sejmowych, postanka
zdjeta buty. Stopy od razu poczuly si¢ lepiej™.
Sprawa btaha, tabloidowa, prawdopodobnie
przesztaby bez echa, gdyby nie fakt, ze autor
zdjegcia — pracujacy dla ,,Super Expressu” foto-
reporter Pawetl Dabrowski — otrzymat decyzje
,,0 CZasowym zawieszeniu (...) prawa wstepu do
budynkéw i na tereny pozostajace w zarzadzie
Kancelarii Sejmu na rok, tj. do 20 wrzesnia 2017
roku™. W o$wiadczeniu opublikowanym na
stronie Sejmu Rzeczpospolitej Polskiej mozna
przeczyta¢, ze powodem takiej decyzji jest fakt

!'S. Sontag, O fotografii, Warszawa 1986, s. 80.
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opublikowania zdje¢, ktore ,,naruszaja powage
parlamentu, a takze stoja w sprzecznosci z sze-
roko rozumiana kultura osobista i taktem™. De-
cyzja wywolala sprzeciw czgsci fotoreporteréw
1 dziennikarzy. Stowarzyszenie Fotoreporteréw
napisato list do Marszatka Sejmu, twierdzac,
ze reporter ,,zostat ukarany za publikacj¢ zdje-
cia wykonanego podczas posiedzenia Sejmu na
sali obrad. (...) Zdjecie nie jest fotomontazem,
przedstawia sytuacje, ktora miata miejsce. Osoba
publiczna, jaka jest postanka podczas pehienia
obowiazkow stuzbowych, zostata sfotografowa-
na w miejscu publicznym, jakim jest sala obrad
Sejmu. Uwazamy, ze nie mozna kara¢ fotorepor-
tera za pokazywanie prawdy’”. Pod listem podpi-
saty si¢ 122 osoby. Kluczowe wydaje si¢ jednak
postawienie pytania, co wywotato taka reakcje:
zdjecie czy towarzyszacy mu tekst? Jak stowo,
ktére towarzyszy obrazowi, wplywa na przekaz
wizualny?

2 Wietrzy nogi w Sejmie, ,,Super Express” 2016, nr 216, s. 7.
3 Oswiadczenie ws. odebrania karty prasowej fotoreporterowi ,,Super Expressu’ i artykuilu na se.pl, http://

www.sejm.gov.pl/Sejm8.nsf/komunikat.xsp?documentld=0FF85036DE2C44B8C1258044004B3162

14.10.2016].
4 Tamze.

[dostep:

5 List do Marszatka Sejmu, https://stowarzyszeniefotoreporterow.wordpress.com/2016/10/12/list-do-marszal-

ka-sejmu/ [dostep: 14.10.2016].



Fotografia jako wypowiedz medialna
Fotografia jest obrazem, ktéry funkcjonuje
w przestrzeni spotecznej jako przekaz wizual-
ny. Jest komunikatem rozumianym jako ,,inten-
cjonalne wytwory wizualne cztowieka, ktore
zawierajg tres¢ mozliwa do odczytania przez
odbiorce, tzn. komunikat znaczacy®. Wspot-
czesne media szeroko wykorzystuja ten rodzaj
komunikacji i odnosza si¢ do naturalnej zdolno-
$ci cztowieka do myslenia obrazami i ,»prze-
twarzania« informacji na form¢ wizualng’”’.
Elementarng jednostka zawarto$ci mediow
jest wypowiedZz medialna, ktora jako pewna
domknigta calos¢ jest ,.tworzona, postrzegana
zmystowo (...) oraz analizowana i przetwarza-
na przez uczestnikow aktéw komunikacji”®. Po-
wszechne rozumienie terminu ,,wypowiedz” jest
osadzone w obszarze jezykoznawczym, nie jest
to jednak jedyny zakres znaczeniowy pojgcia.
Przekaza¢ informacj¢ czy opinig¢, a wigc wypo-
wiedzie¢ si¢ na dowolny temat, mozna takze za
pomoca kodoéw pozawerbalnych, w tym takze
komunikatéw wizualnych. WypowiedZ opar-
ta na obrazie postuguje si¢ kodem wizualnym
1 za jego posrednictwem jest realizowany akt
komunikacji, a dzigki niemu autor obrazu ,,za-
biera glos w jakiej$ sprawie”. Hanna Mamzer
precyzuje ten akt, twierdzac, ze oddziatywa-
nie na odbiorc¢ nastepuje przez formy, ,,w ra-
mach ktorych nadawca stara si¢ w taki sposob
skonstruowaé przekaz oparty na obrazie, aby
odbiorca nadat mu pozadang przez nadawcg in-
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terpretacje, stuzaca realizacji celow instrumen-
talnych™. Dodatkowo, w przypadku fotografii
prasowej, uznanie jej za wypowiedz medialna
jest o tyle zasadne, ze obrazowi najczesciej to-
warzyszy stowo. Moze by¢ ono tytutem foto-
grafii, podpisem pod zdjeciem, wyimkiem lub
tez calym artykulem, ktorego fotografia jest
czgscia.

Po pierwsze — informowac, po drugie
— perswadowa¢

Nawigzujac do klasycznego podziatu wypowie-
dzi dziennikarskich na gatunki informacyjne
1 publicystyczne, rozrywkowe i synkretyczne,
nalezy zaznaczy¢, ze fotografia prasowa row-
niez podlega tej typologii. Jest to bowiem ro-
dzaj zdjecia, ktore przez tresci zawarte w obra-
zie najlepiej informuje 1 komentuje wydarzenie
opisywane w prasie. Oczywiscie tytuly tablo-
idowe zupelnie inaczej konstruujg swoj przekaz
1 w ich przypadku proporcja jest odwrotna — to
obraz dominuje i czgsto przy jednym materiale
prasowym fotografii jest wigcej.

Zdjecie jest wige komunikatem za pomoca
ktérego nadawca przekazuje odbiorcy informa-
cje, ale takze opinie czy emocje. To powiada-
mianie o aktualnych wydarzeniach, wigc infor-
mowanie stanowi prymarng funkcje fotografii
w prasie'’. Ten typ obrazu wizualnie opisuje
fakty 1 wydarzenia, ale takze je wyjasnia i oce-
nia. Dlatego w kategoryzacji Terry’ego Barretta
fotografia prasowa nalezy jednoczesnie do kate-

¢ M. Ciesielska, Komunikacja wizualna w dziataniu [w:] Komunikacje w rozmowie, red. M. Wszotek, Wroctaw

2013, s. 104.
7 Tamze, s. 61.

8 J. Fras, Podstawy identyfikacji i typologii wypowiedzi w mediach masowych [w:] Komunikologia. Teoria
i praktyka komunikacji, red. E. Kulczycki, M. Wendland, s. 1415, http://ekulczycki.pl/teoria_komunikacji/komu-
nikologia-teoria-i-praktyka-komunikacji-ksiazka-na-licencji-creative-commons/ [dost¢p: 18.11.2016].

% H. Mamzer, Czy kod wizualny jest jezykiem, http://www.ikonosfera.umk.pl/index.php?id=38 [dostep:

01.12.2016].

10 Por. P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2005, s. 94; M.A. Po-

tocka, Fotografia, Warszawa 2010, s. 136; K. Kobylarczyk, Fotografia jako mit. Zdjecie streszczajqce stulecie,
»Zeszyty Prasoznawcze” 2005, nr 1/2, s. 79; E. Modrzejewska, Retoryczna strategia sporu a fotograficzne gatunki
dziennikarskie — przyklady realizacji, ,,Studia Medioznawcze” 2013, nr 2 (54), s. 76.



Fotografia prasowa a podpis — ujecie typologiczne

gorii objasniajacej i wartosciujacej''. Objasnia-
nie, wedtug autora, nie jest tozsame z opisy-
waniem 1 stanowi fotograficzna dokumentacj¢
obrazowanych zjawisk. W przypadku zdj¢¢ pra-
sowych jest to tylko jeden z elementow prze-
kazu wizualnego, do ktorego nalezy dotozy¢
wartosciowanie, czyli ocenianie lub nawet osg-
dzanie. Jak podkresla Matgorzata Ciesielska,
intencjonalne postugiwanie si¢ komunikatem
wizualnym ,,moze by¢ informowaniem, wtedy
gdy nadawca chce wywota¢ zmiany w zakresie
poznania odbiorcy, lub perswadowaniem, gdy
intencja nadawcy jest wywolanie zmian w za-
kresie postaw. Nadawca moze takze odwotywacé
si¢ bezposrednio do emocji w celu wywolania
okreslonej reakcji u odbiorcy”!?. Dlatego, defi-
niujac fotografi¢ prasowa nie mozna pominaé
funkcji perswazyjnej, ktéra obok informacyjne;j
jest réwnie istotna. Zdjecie przez sposob obra-
zowania informacji moze wptywaé na emocje
odbiorcy, a takze na sady 1 opinie.

Fotografia a tekst

Fotografia prasowa jest $cisle zwigzana z wie-
lopoziomowym kontekstem, w jakim zostata
umieszczona. Jej rola i funkcja zaleza od rodza-
ju prasy, w ktdrej zostata opublikowana, miej-
sca publikacji (oktadka, srodek gazety), potoze-
nia w ramach uktadu gazety, rozmiaru, gatunku
dziennikarskiego, ktéremu towarzyszy, a takze
tresci tekstu, ktorego jest czescia. Klasyczna ty-
pologia fotografii ze wzgledu na tres¢ wyrdznia

fotografi¢ o aktualnosci jednorazowej, zdjecie
rodzajowe, reportaz oraz zdjecie sportowe!'®.
Ten podstawowy podziat klasyfikuje fotografi¢
prasowa 1 wlasnie ze wzgledu na wyrdznienie
tresci przekazu wizualnego moze mie¢ wplyw
na tres¢ podpisu.

Perswazyjna sil¢ fotografii prasowej moga
wzmocni¢ lub ostabi¢ stowa, ktore jej towarzy-
sza. Czgsto tekst w ogdle umozliwia zrozumienie
przekazu wizualnego. Jak zaznacza Agnieszka
Kampka ,,W przypadku obrazu wiasciwie bar-
dzo rzadko mozna méwié¢ o oczywistym jego
znaczeniu. (...) zdjecie zazwyczaj potrzebuje
wyjasniajacego komentarza, werbalnego obja-
$nienia, by moglo by¢ w ogdle odczytane”'“.
W przypadku fotografii publikowanej w pra-
sie to twierdzenie jest tym bardziej zasadne, ze
zdjecie stanowi wypowiedz dziennikarska i nie-
zaleznie od tego, czy jest to wypowiedz o cha-
rakterze informacyjnym, czy publicystycznym,
to element informowania jest podstawowy'>. Jak
twierdzi Kazimierz Wolny-Zmorzynski, podpis
pod zdjeciem jest jednym ze wskaznikéw oceny
1 warto$ciowania fotografii, gdyz wspolokresla
stopien informacji obrazu'. Dlatego tez stowo
dotaczone do zdjgcia moze petnic rozne role.

Tekst, ktory towarzyszy fotografii umiesz-
cza obraz w pewnym kontekscie, ktéry umoz-
liwia odczytanie komunikatu. Fotografia w pra-
sie wymaga wigc stlowa, ktore razem z nig two-
rzy sens przekazu. Susan Sontag zaznacza, ze
podpis jest rodzajem glosu, jakim przemawia

'T. Barrett, Krytyka fotografii. Jak rozumieé obrazy, Krakow 2014, s. 84.
12 M. Ciesielska, Komunikacja wizualna..., dz. cyt., s. 104.
13 Za R. Burzynski, Fotografia — materiatem prasowym [w:] Teoria i praktyka dziennikarstwa, red. B. Golka,

M. Kafel, Z, Mitzner, Warszawa 1964, s. 138.

4 A. Kampka, Retoryka wizualna a swiat spoleczny [w:] Retoryka wizualna. Obraz jako narzedzie perswazji,

red. A. Kampka, Warszawa 2014, s. 9.

15 Gatunki publicystyczne oparte sg takze na informacji, ktora w tym przypadku jest potaczona z ,,interpretacja
rzeczywistosci, wyjasnianiem, odnoszeniem do szerszych kontekstow, takze z subiektywna, lecz motywowang
ocena, prognozowaniem na podstawie faktow”. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki
dziennikarskie. Teoria, praktyka, jezyk, Warszawa 2009, s. 29.

16 K. Wolny-Zmorzynski, Jak oceniaé i wartosciowaé fotografie dziennikarskaq, ,,Zeszyty Prasoznawcze”

2016, nr 2 (226), 5. 331.



zdjecie 1 sa to stowa glosniejsze niz sama tresé
fotografii. Nie mozna jednak poming¢ faktu, ze
autorka zaznacza takze, ze ,,podpis jest tylko
pewna interpretacja, z koniecznosci zawgzajaca
wymowg¢ zdjecia, pod ktorym zostal umieszczo-
ny. A podpis-rekawiczka wsuwa si¢ 1 zsuwa
nader tatwo. Nie potrafi zapobiec podwaze-
niu zadnego argumentu lub apelu moralnego
zgtaszanego przez zdjecie (lub seri¢ zdjgc),
poprzez mnogos$¢ znaczen niesionych przez
kazda fotografi¢”!”. Te dwa stwierdzenia nie
wykluczaja sig, tylko pokazuja naturg stowa
w relacji z fotografig w prasie. Podpis nie po-
winien bowiem opisywac tresci obrazu. Jest
raczej jego dopelnieniem, interpretacjg lub
wzmocnieniem znaczenia przekazu wizual-
nego'®. Rowniez Roland Barthes podkresla
silny zwiazek pomigedzy obrazem i slowem.
Mowi o dwoch rodzajach relacji: zawigzaniu
1 zluzowaniu. Pierwsza zaleznos¢ polega na
objasnianiu treSci wizualnej. Barthes, po-
dobnie jednak jak Sontag, zaznacza, ze jest
to interpretacja kierunkujaca odbiorcg¢ ku
z gory zatozonym tezom. Nazywa ja wrecz
represywna. Druga korelacja polega na uzu-
petnianiu si¢ stowa i1 obrazu na wyzszym po-
ziomie przez dodanie nowego znaczenia'’.
Barthes, opisujac obraz moéwi glownie o re-

17S. Sontag, O fotografii, dz. cyt., s. 101.
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klamie, ale w tym przypadku nawigzuje takze
bezposrednio do fotografii prasowej, szcze-
gbélnie w przypadku relacji zawiazania. Obie
przywotane publikacje, pomimo odlegtego
roku wydania, pozostaja aktualne w opisie
wskazanej relacji. Znaczenie tekstu w rozu-
mieniu fotografii prasowej opisywaty takze

Stina Westman 1 Mari Lane-Hernandez 1 na

podstawie przeprowadzonej proby badawcze;]

stwierdzily, ze tre§¢ werbalna pozwala ,,za-
kotwiczy¢” obraz w okreslonym znaczeniu,
zrozumie¢ go i poznaé cel, dla ktorego dane
zdjecie zostato opublikowane?.

Fotografia w prasie wystepuje gltownie

z tekstem jej towarzyszacym. Nawet zdjgcia

oktadkowe posiadaja element tekstowy, ktory

uzupetnia je w roznym stopniu i zakresie, a tak-
ze wzmacnia z rozng sila przekaz wizualny.

Okreslajac rodzaj relacji pomigdzy zdjgciem

a tekstem, mozna zaobserwowac jej trzy wa-

rianty:

» tre$¢ zawarta w fotografii moze by¢ wypo-
wiedzig samodzielng uzupeilniona wytacz-
nie tytutem lub podpisem

+ zdjgcie uzupetnione rozbudowanym podpi-
sem petniacym funkcj¢ wzmianki?!

* obraz jako integralna czg$¢ pisanego mate-
riatu dziennikarskiego.

18 Walery Pisarek, przywotujac zalecenia redakcyjne dotyczace publikacji fotografii w prasie, zaznacza, ze

»zdjecie 1 podpis, uzupetniajac si¢ wzajemnie, tworza jedng catosé, jedna wypowiedz (a wiec podpis nie powinien
powtarzaé tego, co mowi samo zdjgcie)”. W. Pisarek, Podstawy retoryki dziennikarskiej [w:] Dziennikarstwo
i swiat mediow, red. Z. Bauer, E. Chudzinski, Krakéw 2008, s. 377.

19 R. Barthes, Retoryka obrazu, ,,Pamigtnik Literacki: czasopismo kwartalne poswigcone historii i krytyce lite-
ratury polskiej” 1985, nr 76/3, s. 293 — 295, http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Pamietnik_Literacki czasopismo
kwartalne poswiecone historii_i_krytyce literatury polskiej/Pamietnik Literacki czasopismo_kwartalne poswie-
cone historii_i krytyce literatury polskiej-r1985-t76-n3/Pamietnik Literacki czasopismo kwartalne poswieco-
ne historii i krytyce literatury polskiej-r1985-t76-n3-s289-302/Pamietnik Literacki czasopismo kwartalne po-
swiecone_historii_i_krytyce literatury polskiej-r1985-t76-n3-s289-302.pdf [dostep: 06.04.2017].

20 S. Westman, M. Laine-Hernandez, The effect of page context on magazine image categorization, “Procee-
dings of the Association for Information Science and Technology”, No 45/2008, s. 1-11, http://onlinelibrary.wiley.
com/doi/10.1002/meet.2008.1450450255/full#publication-history [dostep: 20.04.2017].

2 Wzmianka to najmniejszy informacyjny gatunek dziennikarski, ktérego celem jest powiadomienie o po-
jedynczym fakcie lub zdarzeniu w sposdb lakoniczny i jednoczesnie precyzyjny. M. Wojtak, Gatunki prasowe,
Lublin 2004, s. 39-41.
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Fotografia a podpis — analiza
Integralna czgscia fotografii prasowej jest jej
podpis. Obok tresci wizualnej, ktéra w pew-
nych sytuacjach moze by¢ niedostatecznie
czytelna (np. odbiorca nie ma wystarczajacej
wiedzy do pelnego zdekodowania przekazu),
przekaz stowny wprowadza zupeilnie nowe
tresci lub uzupeinia informacje zawarte na
obrazie. To uzupelnienie moze mie¢ rdzng
funkcje.

W celu zbadania relacji fotografia—podpis
zostala przeprowadzona analiza zawarto$ci
trzech dziennikéw ogdlnoinformacyjnych. Po-
stawione zostato nastepujace pytanie: Jakie typy
relacji fotografia—podpis wystepuja w ogdlno-
informacyjnej prasie codziennej?

Metodologia

Materiatem badawczym byla zawartos¢ trzech
dziennikow ogolnoinformacyjnych o najwyz-
szej sprzedazy ogétem?*: ,,Gazeta Wyborcza”,
»Rzeczpospolita”, ,,Dziennik Gazeta Prawna”.
Do proby zostaly wlaczone numery dzienni-
kéw opublikowane w przedziale czasowym
od 1 do 28 lutego 2017 roku. Z obserwacji
wylaczono wydania weekendowe, ktére maja
charakter opiniotwdrczy i blizej im do tygo-
dnikow niz do dziennikéw. Oznacza to, ze ana-
lizie poddano 20 numeréw ,,Gazety Wybor-
czej”, tyle samo ,,Rzeczpospolitej” — wydania
od poniedziatku do piatku — oraz 16 numerow
,Dziennika Gazety Prawnej” — wydania od
poniedziatku do czwartku (wydanie piatkowe

tego tytutu jest juz weekendowym). Lacznie ze
wszystkich trzech tytutow opisowi podlegato
496 fotografii. Analizie nie zostatly poddane
dzienniki okreslane jako tabloidy. Wynika to
z faktu, ze zgodnie z definicja tytuty nalezace
do wskazanej kategorii wykorzystuja gtownie
obraz, ktory wyraznie dominuje nad tekstem,
a przewazaja w nich tematy sensacyjne®. Taka
konstrukcja przekazu zupelnie zmienia rolg
i funkcje¢ fotografii, wigc powinna zosta¢ omo-
wiona niezaleznie®.

Jednostka analizy byta fotografia wraz z to-
warzyszacym jej podpisem lub/i tytutem, jesli
oba elementy byly ze soba Scisle powiazane.
W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze przedmio-
tem badania byto wyltacznie zdjgcie spetniajace
kryteria fotografii prasowej scharakteryzowane
w pierwszej czesci artykutu.

W celu opracowania klucza kategoryza-
cyjnego wykorzystano porzadek indukcyjny,
w ktorym na podstawie analizy przypadkow,
wigc poszczegdlnych fotografii wraz z ich pod-
pisami, sa formutowane najwazniejsze wnioski
tworzace kategorie”. Majac na uwadze kryte-
rium roztacznos$ci kategorii, wyrdzniono naste-
pujace rodzaje relacji:

* podpis uzupehia informacje widoczne na
zdjeciu

* podpis nadaje (nowy lub wyraznie posze-
rzony) sens fotografii

* podpis wzmacnia przekaz perswazyjnie

* podpis jest niezalezny od obrazu

» Dbrak podpisu.

2 7rédto danych, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/tylko-gazeta-polska-codziennie-i-rzeczpospolita-na-
plusie-sprzedazy-kioskowej-w-i-polroczu [dostep: 06.09.2016].

2 Por. Sfownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Krakow 2006, s. 211.

24 O relacji tekst—obraz jako symbiozie lingwistyki tekstu i lingwistyki obrazu bez rozréznienia rodzajow
periodykow pisze Maria Krauz; zob. M. Krauz, Relacja tekst—obraz. O podpisach pod zdjeciami w prasie — struk-
tura, funkcje, sktadnia [w:] Wspolczesne media. Gatunki w mediach. Tom 1: Zagadnienia teoretyczne. Gatunki
w mediach drukowanych, red. 1. Hofman, D. K¢pa-Figura, Lublin 2017.

3 Za: M. Nowicka, 4Analiza poréwnawcza wizerunku medialnego paristwa i narodow na przykladzie prze-

kazow z tygodnikow ,, Polityka” i ,,Der Spiegel”, ,,Media—Kultura—Spoteczenstwo”,

nr 5 (2010), s. 75-78;

K. Szczepaniak, Zastosowanie analizy tresci w badaniach artykulow prasowych — refleksje metodologiczne, ,,Acta

Universitatis Lodziensis”, nr 42 (2012), s. 97-100.
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brak podpisu
6%

niezalezny podpis
17%

wzmocnienie przekazu
6%

NOWY poszerzony sens
16%

uzupeltnienie
informacji
55%

Wykres 1. Rozktad wynikéw analizy zawartosci dla relacji fotografia—podpis

Zrbdlo: opracowanie wlasne

Wyniki analizy

Skoro informowanie stanowi podstawowa funk-
cje fotografii, to mozna zalozy¢, ze takze funkcja
informacyjna podpisu powinna by¢ dominujaca.
W tym przypadku tekst dotaczony do zdjecia
winien uzupetié¢ informacje zawarte na fotogra-
fii, w tym m.in. doprecyzowaé dat¢ wykonania
zdjgcia, nazywac pokazane miejsce, przedstawi¢
widoczne na nim osoby. Czy takie zatoZzenie jest
prawdziwe w przypadku dziennikéw ogolnoin-
formacyjnych? Rozktad wynikéw analizy za-
warto$ci widoczny jest na wykresie 1.

Zgodnie z zatozeniem wynikajacym z teorii
gatunkow dziennikarskich najczesciej (55 proc.
przypadkéw) podpis dotaczony do fotografii
uzupeinia informacje na niej zawarte. Dzigki
takiemu potaczeniu zdjecie wraz z tekstem mu

towarzyszacym stanowi samodzielng wypo-

wiedz prasowa, w ktorej dominuje funkcja in-

formacyjna. Podpis wystgpuje w tym przypad-

ku w trzech odmianach?®:

* krotka informacja o osobie i/lub miejscu
1 dacie wykonania fotografii

* powyzsza informacja uzupehliona faktami
poszerzajacymi zakres tematyczny zdjgcia

* wyjasnienie przedstawionego obrazu.

W pierwszym przypadku podpis krotko, hasto-

wo doprecyzowuje, kto lub co zostato przesta-

wione na zdjgciu, czasami jest podawany takze

czas 1 miejsce. Najczesciej ten rodzaj tekstu

wystepuje przy portretach, ktore sa podpisane

imieniem 1 nazwiskiem osoby przestawionej na

fotografii (fot. 1). Tego rodzaju zdjecia sg za-

zwyczaj fotografiami o matych rozmiarach?’,

26 Kazimierz Wolny-Zmorzynski, piszac, ze ,,Podpis ma da¢ wyraznie odpowiedz na pytanie: kogo wida¢, co

wida¢ i ewentualnie, gdzie prezentowana scena ma miejsce lub z jakiej okazji pokazywany jest czyj$ wizerunek”
wskazane trzy kategorie traktuje wspolnie. Jest to uzasadnione ze wzgledu na informacyjny charakter tresci pisa-
nej. Warto jednak je dodatkowo rozpatrzy¢ oddzielnie, gdyz ze wzgledu na duza liczbe fotografii w prasie codzien-
nej widaé tendencje do réznicowania si¢ podpisdéw nawet w obrgbie jednej kategorii. Zob. K. Wolny-Zmorzynski,
Fotograficzne gatunki dziennikarskie, Warszawa 2007, s. 72.

27 Nie sq to tzw. ,,glowki”, czyli zdjecia autoréw tekstu umieszczane najczesciej przy felietonach i komenta-
rzach, a takze w tytutach opiniotwdrczych przy innych materiatach publicystycznych.
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ktore dolacza si¢ do tekstow o charakterze in-
formacyjnym. W prezentowanej sytuacji sam
podpis pod zdjeciem (,,Frank-Walter Steinme-
ier”) moze by¢ nieczytelny dla osoby, ktéra
nie interesuje si¢ politykg zagraniczna. Uzu-
pehienie stanowi wigc tytul artykutu ,,Nowy
prezydent Niemiec na trudne czasy”, ktory do-
pehia informacje zawarte na zdjgciu 1 w jego
podpisie. Niektorym tekstom informacyjnym,
artykutlom publicystycznym lub wywiadom
towarzysza portrety, ktore obok imienia i na-
zwiska bohatera zdjgcia zawieraja dodatkowe
informacje, np. o statusie zawodowym lub spo-
tecznym (fot. 2). W tym przypadku informacja
jest na tyle bogata, ze nie wymaga szukania
uzupehiajacych danych w nagtoéwku lub lidzie.
Cze$¢ zdjec posiada takze precyzyjnie okreslo-
ny czas, miejsce i okolicznosci wykonania zdje-
cia (fot. 3), co razem stanowi petng informacje.
W przytoczonym przyktadzie odbiorca posiada
wiedzg, gdzie 1 kiedy miato miejsce spotkanie
uwiecznione na zdjgciu oraz kim sa dwie z czte-
rech 0sob obecnych na fotografii. O tozsamosci
pozostatych dwoch mozna wnioskowac z pozo-
statych danych. W tym przypadku mozna za-
tozy¢, ze nieprzedstawione osoby nie sg w tej
sytuacji istotne. Takze w stosunku do pierwszej
zaprezentowanej fotografii, kolejna (fot. 4) wy-
jasnia bardziej precyzyjnie osob¢ widoczng na
pierwszym planie, jej funkcje oraz sytuacje,
w ktorej zostala wykonana fotografia. Tak jak
w przypadku fotografii nr 1 dla licznej grupy
odbiorcéw Frank-Walter Steinmeier mégt by¢
nieznany, jednak dopehienie podpisu stowa-
mi ,,przyjmuje gratulacje w Bundestagu tuz
po wyborze na prezydenta” wypetnia mozliwa
Nowy prezydent Niemiec na trudne czasy

e kit Angeli Merke! maie jako rownowstniks  Pr

Fot. 1 ,,Rzeczpospolita” 2017, nr 36 (13.02);
(podpis: ,,Frank-Walter Steinmeier”)

LEYLEL WV SVWECLIC, IVIUUIEE LE1E LaRia”

‘-
r\"j prof. Leokadia Orgziak, [
. Y ekonomistka, kierownik M

Katedry Finansow i
Migdzynarodowych SCGH H

Fot. 2 ,,Dziennik Gazeta Prawna” 2017, nr 32
(15.02); (podpis: ,,prof. Leokadia Orgziak,
ekonomistka, kierownik Katedry Finansow
Migdzynarodowych SGH”)

-

Fot. 3. ,,Gazeta Wyborcza” 2017, nr 40
(17.02); (podpis: ,,15 lutego 2017 r. rozmowy
prezydenta Donalda Trumpa z premierem Be-
niaminem Natanjahu w Gabinecie Owalnym”)

: = 4

Fot. 4 ,,Gazeta Wyborcza” 2017, nr 36 (13.02);
(podpis: ,,Frank-Walter Steinmeier przyjmuje
gratulacje w Bundestagu tuz po wyborze na
prezydenta”)



luke informacyjng. W tej sytuacji wykorzysta-
ne zostato zdjgcie o charakterze informacyjnym
dokumentujace jedno konkretne wydarzenie, co
tez potwierdzone zostato w podpisie.

W drugim przypadku, obok okreslenia oséb
widocznych na zdjgciu 1 ewentualnie czasu
1 miejsca wykonania fotografii, odbiorca otrzy-
muje dodatkowe informacje, ktore wykraczaja
poza fakty zawarte na zdj¢ciu. Na przedstawio-
nym przyktadzie (fot. 5) podpis rozpoczyna
si¢ od stwierdzenia: ,,Polska od kilku miesiecy
zacie$nia wspoipracg z Biatorusia”. Dopiero
druga czg$¢ mowi ,,Na zdj. marszalek Sena-
tu Stanistaw Karczewski podczas niedawnego
spotkania z Aleksandrem Lukaszenka”. Dzigki
tak sformutowanemu podpisowi nie dowiadu-
jemy sie o celu konkretnego, przedstawionego
na zdjeciu spotkania, lecz o kierunku polityki
zagranicznej Polski w stosunku do naszego
wschodniego sasiada.

Trzeci przypadek reprezentuja podpi-
sy, ktore nie tyle ttumacza samo zdjecie, ile
wyjasniaja, dlaczego odbiorcy zostat zapre-
zentowany dany obraz. Ten rodzaj relacji nie
jest juz tak silnie zwigzany z portretem. Nie
ma takze jednoznacznego powigzania z kon-
kretnym gatunkiem dziennikarskim. Jest to
odniesienie do klasycznego rozumienia roli
podpisu pod zdjeciem, o ktorym juz w latach
szescdziesigtych ubiegtego wieku Roman Bu-
rzynski pisatl, ze ,,nie moze by¢ bezmys$lnym
powtdrzeniem tego, co i1 tak wida¢ na zdje-
ciu”?. Ta zasada jest aktualna takze dzis. Pod-
pis powinien dodawa¢ informacje, uzupeiniac
ja nowymi faktami w stosunku do tresci za-
wartej na fotografii oraz obecnej w tekscie.
Na przyktadowej fotografii nr 6 sama tresé
obrazu moze by¢ mato czytelna, jesli jest od-
czytywana doslownie. Widoczna tabliczka
z napisem ,,Invoke Article 50 NOW!” (ang.
»Natychmiast uruchomi¢ artykut 50!”) nie

Joanna Szylko-Kwas

o 2
-

Fot. 5 ,,Rzeczpospolita” 2017, nr 26 (1.02);
(podpis: ,,Polska od kilku miesigcy zaciesnia
wspotprace z Biatorusia. Na zdj. marszatek
Senatu Stanistaw Karczewski podczas niedaw-

nego spotkania z Aleksandrem Lukaszenka”)

mowi nic, poza trescia hasta. Dopiero pod-
pis ,,Artykut 50, natychmiast! — domagaja
si¢ zwolennicy szybkiego Brexitu. To arty-
kul traktatu unijnego o wszystko mowiacym
tytule »Wystapienie z Unii«”, wyjasnia sens
uzycia wlasnie tego zdjgcia.

Podpis moze takze w wyrazny sposob po-
szerzy¢ zakres tematyczny fotografii lub wregcz
nadacd jej zupetnie nowa tre$¢. Ta relacja stwa-
rza mozliwo$¢ manipulowania trescig obrazu
przez dolaczenie do niego tekstu, ktory jest
nadinterpretacja przekazu wizualnego. Takie
przypadki zdarzaja si¢ najczesciej w prasie
reprezentujacej skrajne politycznie poglady,
dlatego nie byly widoczne w obserwowanych
tytutach. W 16 proc. przypadkéw tekst dota-
czony do zdje¢cia dopisywat tres¢, ktéra wy-
kraczata poza zakres tematyczny zdj¢cia, cho¢
na nim bazowata. Ten dodatkowy sens nie tyle
uzupeinial i wyjasnial informacje widoczne na
fotografii, ile dopisywatl nowe, niewidoczne
znaczenia oparte o widoczny przekaz. Wyko-

8 R. Burzynski, Fotografia w prasie i ksiqzce, Warszawa 1958, s. 74.
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Fot. 6. ,,Rzeczpospolita” 2017, nr 43 (21.02);
(podpis: ,,Artykut 50, natychmiast! — doma-
gajq si¢ zwolennicy szybkiego Brexitu. To
artykut traktatu unijnego o wszystko mowia-
cym tytule »Wystapienie z Unii«”)

rzystane zostaly wigc tu zaréwno fotografie
o charakterze informacyjnym, jak i ilustra-
cyjnym oraz zdjgcia reportazowe. Teresa May
pokazana z rozwianym wlosem i ming swiad-
czaca prawdopodobnie o wypowiadaniu si¢
w momencie wykonywania zdjecia (fot. 7) to
zdjecie, ktore moze mie¢ wiele znaczen. Jed-
nak podpis ,,Premier Theresa May formalnie
rozpocznie wycofywanie Wielkiej Brytanii
z UE w marcu. Raczej nie dojdzie jednak do
tego, jak spekulowano, 9 marca na unijnym
szczycie, lecz po wyborach w Holandii (odby-
wajq si¢ 15 marca)” nadaje nowy sens temu
portretowi. Teraz widzimy na nim przywadd-
czyni¢ wykonujacg wazny ruch w polityce
swojego kraju, czyli wycofywanie Wielkiej
Brytanii z Unii Europejskiej i dzielnie wal-
czacq z przeciwnosciami (,,wiatr w oczy”).
Dodatkowo odbiorca dowiedzial si¢ takze
o kolejnych krokach w jej dziataniach. W trak-
cie drogi przedstawiony zostat takze Jarostaw
Kaczynski, ktory idzie wraz z Beata Mazurek?

Fot. 7. ,,Rzeczpospolita” 2017, nr 48 (27.02);
(podpis: ,,Premier Theresa May formalnie roz-
pocznie wycofywanie Wielkiej Brytanii z UE
w marcu. Raczej nie dojdzie jednak do tego,
jak spekulowano, 9 marca na unijnym szczy-
cie, lecz po wyborach w Holandii (odbywaja
si¢ 15 marca)”)

oraz Ryszardem Terleckim*® prawdopodobnie
korytarzami budynku Sejmu (fot. 8). Jednak
podpis ,,Marsz Jarostawa Kaczynskiego w kie-
runku autorytarnego panstwa moze powstrzy-
mac aktywno$¢ §wiadomych obywateli” suge-
ruje, ze bohaterowie ida po wtadze, i to wladze
autorytarng ograniczajaca wolnos¢ obywatel-
ska. Sama fotografia tego nie przedstawia, nie
ma na niej zadnych atrybutéw $wiadczacych
o celu tej drogi, a tym bardziej o tak radykal-
nym kierunku dziatan. Taka tre$¢ pojawia si¢
dopiero w podpisie, ktory wyznacza kierunek,
cel 1 sens obserwowanego marszu.

Kolejna relacja wskazuje, ze podpis moze
wzmacnia¢ perswazyjnie fotografii.
Ten rodzaj zaleznosci zostal zaobserwowany
w 6 proc. przypadkéw. Zdjecia nalezace do tej
kategorii to najcze¢sciej kadry o wieloznaczne;j
tresci, czesto o charakterze reportazowym. Do-
taczone do nich podpisy nakierowuja odbiorce
na konkretny, czesto emocjonalny sposob odbio-
ru przekazu. Stowa sg nosnikiem jednoznacz-

tres¢

2 Beata Mazurek to rzecznik prasowy PiS od grudnia 2016 r., wezesniej rzecznik prasowy Klubu Parlamen-

tarnego PiS.

3 Przewodniczacy Klubu Parlamentarnego PiS, wicemarszatek Sejmu.



Fot. 8 ,,Rzeczpospolita” 2017, nr 38 (15.02);
(podpis: ,,Marsz Jarostawa Kaczynskiego w kie-

runku autorytarnego panstwa moze powstrzy-
mac¢ aktywnos¢ swiadomych obywateli”)

nej, czasami skrajnej pogladowo interpretacji
obrazu. Zdjecie smutnego dziecka przytulonego
do stupa (fot. 9) z podpisem ,,Ofiara nowelizacji
padna matoletnie dzieci” to jednoznaczna suge-
stia, ze najmlodszym dzieje si¢ krzywda lub tez
do niej dojdzie. Artykul, ktory omawia projekt
ustawy o udzielaniu cudzoziemcom ochrony na
terytorium Rzeczpospolitej Polskiej oraz wyniki
konsultacji w ramach wskazanego dokumentu
w jednym z dalszych watkéw przywoluje zda-
nie Rzecznika Praw Dziecka Marka Michalaka,
ktéry twierdzi, ze najwigksza ofiarg wskazanej
nowelizacji moga zosta¢ dzieci, cho¢ autor nie
wyjasnia, z czego wynika postawiona teza.
Rzecznik skupia si¢ raczej na negatywnych kon-
sekwencjach projektowanej ustawy w wymiarze
ogo6lnym. Dotaczone zdjecie smutnego dziecka
juz samo w sobie porusza odbiorce, a sugestia,
ze jest to ofiara omawianej nowelizacji dodat-
kowo pokazuje, jak zty projekt jest przygoto-
wywany. Cierpienie dziecka i ukazanie go jako
ofiary to emocjonalna ocena sytuacji. Podobnie,
jak w poprzedniej kategorii, takze 1 tutaj tatwo
manipulowac¢ przekazem, zaréwno przez odpo-
wiedni dobor fotografii, jak 1 dotaczony do nie;j
podpis. Wybrane zdjecie wraz z tytutem arty-
kutlu ,,Chybione pomysty ministra Btaszczaka
w sprawie uchodzcow” juz na wstepie perswa-
duje negatywna postawg¢ wobec projektowane;j
ustawy 1 dziatan polityka. Podkreslenie w pod-
pisie, ze konsekwencja planowanych dziatan

Joanna Szylko-Kwas

Fot. 9 ,,Dziennik Gazeta Prawna” 2017, nr 41
(28.02); (podpis: ,,0Ofiara nowelizacji padna
maloletnie dzieci”)

jest krzywda dziecka to realizacja celu zamie-
rzonego przez autora — negatywnej oceny przez
czytelnika pracy ministra i rzadu. Innym zabie-
giem jest wykorzystanie ironii. Zdjgcie minister
Anny Zalewskiej z przymknigtymi oczami oraz
z charakterystyczna mina (fot. 10) i polaczone
z podpisem ,,Wszystkie merytoryczne uwagi
zgltoszone do MEN beda rozpatrzone — obiecuje
minister Anna Zalewska” to ironiczny komen-
tarz do biezacej sytuacji politycznej w ramach
wprowadzanej reformy szkolnictwa. Juz samo
zdjecie nie jest neutralne, nie jest to klasyczny
portret, jednak dodanie do niego konkretnego
tekstu wyraznie wzmacnia przekaz.

Wsréd 496 fotografii, ktére znalazly sig
w materiale badawczym, 17 proc. podpiséw
funkcjonowato niezaleznie od fotografii, ktorej
towarzyszyty. Ten rodzaj relacji wystepuje naj-
czgsciej wtedy, gdy podpis bardziej uzupethia
tres¢ artykutu, a zdjecie jest rodzajem elementu
estetycznego powiazanego z materiatem praso-
wym. W takim przypadku zdjecie ma charakter
ilustracyjny, a jego tres¢ jest uniwersalna. Zdje¢-
cie premier Beaty Szydto w samolocie (fot. 11)
sugeruje lot w ramach obowiazkow stuzbo-
wych, jednak zadne inne elementy widoczne na
obrazie nie informuja ani o kierunku przelotu,
ani o istotnych dziataniach. Taka fotografia mo-
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Fot. 10 ,,Rzeczpospolita” 2017, nr 28 (3.02);
(podpis: ,,Wszystkie merytoryczne uwagi zgto-
szone do MEN beda rozpatrzone — obiecuje
minister Anna Zalewska”)

glaby wigc postuzy¢ jako ilustracja dowolnego
tekstu o locie aktualnej prezes Rady Ministrow.
Podpis natomiast dotyczy instrukcji HEAD 1 jej
najwazniejszych punktéw. Tres¢ artykutu, kto-
remu towarzyszy wskazana fotografia dotyczy
mozliwo$ci naruszenia wspomnianej proce-
dury podczas jednego z lotdw Beaty Szydto,
jednak pomigdzy zdjeciem a podpisem nie ma
bezposredniej zalezno$ci. Pojawiaja si¢ takze
przypadki, gdy fotografia ma charakter jedno-
razowy, newsowy, a towarzyszacy jej podpis
dotyczy zupekie innych tresci niz te obecne na
obrazie. Jako czes¢ artykutu o tytule ,,Z kanc-
lerz warto rozmawia¢” zamieszczona zostata
fotografia, na ktdrej pierwszym planie idzie Ja-
rostaw Kaczynski, a za nim maszeruje zoknierz
(fot. 12). Wida¢, ze jest to oficjalna sytuacja,
moze spotkanie dyplomatyczne, moze uroczy-
stos$¢ panstwowa. Podpis natomiast méwi: ,,An-
gela Merkel chce zna¢ poglady prezesa PiS na
Unig¢”. Pomigdzy oboma elementami (fotografia
1 podpisem) nie ma korelacji, tekst nie uzupet-
nia obrazu, jest zupelnie obok niego. Z trescia
fotografii nie jest skojarzony takze ani wskaza-
ny wczesniej tytut artykutu, ani lid, w ktérym
autor artykutu pisze ,,Wizyta Angeli Merkel

_ r.
Fot. 11 ,,Gazeta Wyborcza” 2017, nr 45 (23.02);
(podpis: ,,Lot HEAD wymaga, by lista pasaze-
réw byla podana 24 godziny wczesniej, a BOR
powinien za kazdym razem sprawdzi¢ lotnisko”)

Fot. 12, Dziennik Gazeta Prawna” 2017, nr 26
(7.02); (podpis: ,,Angela Merkel chce znaé
obecne poglady prezesa PiS na Uni¢”)

moze zaciesni¢ polsko-niemiecka wspotprace
w Unii. Tylko tyle i1 az tyle”. Jedynym powia-
zaniem jest osoba prezesa PiS, jednak sytuacja
wykonania fotografii jest tak determinujaca jej
tres¢, ze rozbieznos¢ widocznych przekazow
jest wyraznie odczuwalna.

Cze$¢ poddanych analizie fotografii (6 proc.).
nie posiada wcale podpisow. Taka sytuacja naj-
czesciej wystepuje w przypadku wywiadow pu-
blikowanych przez ,,Rzeczpospolita”, ktorych
czgscig jest portret bohatera rozmowy. Fotogra-



fia w tym przypadku jest zrozumiata, odnie-
sienie wizerunku do rozmoéwcy jest bezpo-
$rednie. W pozostatych dwoch tytutach brak
podpisu wystepuje przy gatunkach dzienni-
karskich innych niz wywiad 1 jest to gtownie
fotografia ilustracyjna. Czgsto identyfikacja
tresci zdjegcia jest mozliwa przez nagltowek
artykutu lub jego lid. Przykladem moze by¢
artykut o hamburskiej filharmonii opubliko-
wany w ,,Gazecie Wyborczej”, w ktérym bar-
dzo widoczny jest tytul ,,Szklany Zzagiel nad
Hamburgiem” oraz podtytut ,,Niemcy ciesza
si¢ z Filharmonii nad Laba, ktoéra z miejsca
stata si¢ ikong swiatowej architektury kultu-
ralnej” (fot. 13). Dotaczone zdj¢cie budynku
jest wiec czytelne i nie budzi zastrzezen co do
obiektu, ktory przedstawia.

SZKLANY
ZAGIEL NAD

Fot. 13 ,,Gazeta Wyborcza” 2017 nr 27 (2.02

Podsumowanie

Co wigc obrazoburczego bylo we wspomnia-
nej we wstepie fotografii Pawta Dabrowskiego
ukazujacej nagie stopy postanki Lidii Gadek
zasiadajacej w fawach Sejmu? Obraz czy tekst?
Zdjecie na pewno byto ciekawa zdobycza fo-
toreportera, ktéry uchwycit nietypowy widok
postanki w stuzbowych okolicznosciach. Dota-
czony tekst dodat jednak do niego nowa tresc,
udramatyzowat uchwycong sytuacje (,,dramat
postanki PO”) oraz skupil uwage na stopach

Joanna Szylko-Kwas

(,, Wietrzy nogi w Sejmie”), stosujac przy tym
personifikacj¢ (,,stopy od razu poczuty si¢ le-
piej”). Bez tych stow obraz z pewnoscig nie
bytby az tak sugestywny i1 prawdopodobnie nie
spowodowatby przykrych konsekwencji dla au-
tora. Jednak zarowno fotografia, jak i tekst mia-
ty charakter tabloidowy, wigc trudno zrozumieé
az tak gwaltowng reakcje urzednikow.

W prasie ogdlnoinformacyjnej stowo moze
takze wyraznie wptyna¢ na tres¢ obrazu. Moze
zmieni¢ jego sens, nada¢ mu nowg tres¢ lub
wzmocni¢ emocjonalny charakter przekazu.
Wszystkie podane zabiegi moga takze manipu-
lowa¢ trescia przekazu wizualnego, wpltywajac
na poglady 1 postawy czytelnikow. Odpowiedni
dobor fotografii wraz z perswazyjnym podpi-
sem stuza czesto osiaganiu celow zatozonych
przez autora lub fotoedytora, ktore sa ukryte
przed odbiorca.

Jednak najbardziej zastanawiajacy jest fakt
az tak duzej reprezentacji podpiséw, ktoére
funkcjonuja niezaleznie od fotografii. Poniewaz
wspolczesnie jesteSmy silnie zwiazani z ele-
mentami wizualnymi, wydaje si¢, ze do mate-
riatéw prasowych dolaczane sa zdjecia, ktore
s albo rodzajowe 1 maja wymiar uniwersalny,
albo takie, ktore funkcjonuja obok tresci arty-
kuhu, a umieszczony pod nimi podpis dopetnia
przekaz tekstowy. Konieczno$¢ umieszczenia
fotografii jest nadrzgdna, a jej tre$¢ drugorzed-
na. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze wyraznie do-
minuje funkcja informacyjna, zgodnie z ktéra
podpis stanowi uzupehnienie przekazu wizual-
nego. To potwierdza wzorzec gatunkowy prze-
kazu fotograficznego.

Podsumowujac, nalezy zaznaczy¢, ze anali-
za dotyczyta wytacznie dziennikéw ogdlnoin-
formacyjnych gtéwnego nurtu, co nie zamyka
klasyfikacji w obszarze roznych typow prasy.
Przedstawiony materiat jest czgscia szerzej za-
planowanych dziatan badawczych.
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