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Miejsce teatralne — wspolczesne przestrzenie kultury

Streszczenie

Celem opracowania jest zwrocenie uwagi na nowe wyzwania stawiane przed projektantami
w procesie ksztaltowania wspotczesnych przestrzeni kultury w zwigzku ze zmieniajacymi si¢ standar-
dami, oczekiwaniami spotecznymi, a moze przede wszystkim w zwiazku ze zmieniajacg si¢ szeroko
rozumiang kulturg. Zmiana jest norma, stad postawiony problem nie moze mie¢ definicji skonczonej,
jest procesem cigglym wymagajacym biezacych aktualizacji.

Zastosowano metody badan niezb¢dne do zdefiniowania problemu naukowego, jako wyj$cio-
wego dla dalszych opracowan, a w efekcie wskazania wytycznych wdrozeniowych: metod¢ analizy
krytycznej, metodg obserwacji bez interwencji, metode intuicyjng opartg na do$wiadczeniach oso-
bistych. Wyniki badan pozwolily na wyciagni¢cie wnioskéw dotyczacych kierunkéw ksztattowania
wspoétczesnych przestrzeni kultury.

Stowa kluczowe: kultura, przestrzen kultury, miejsce teatralne.

Wprowadzenie

Architektura i urbanistyka jest sztukg kreowania przestrzeni dla cztowieka, ktora poprzez
okreslone uksztaltowanie modyfikuje zachowania ludzkie i wplywa na stosunki spoteczne. Jest
to jeden z trzech funkcjonujacych wspotczesnie glownych paradygmatéw sposobu tworzenia
przestrzeni tzw. woluntarystyczno-kreacyjny, pozostate dwa to mechaniczno-deterministycz-
ny' oraz dialektyczny? (Jatowiecki 2010). Drugi paradygmat, wywodzacy sie ze szkoly chica-
gowskiej (koncepcje ekologii ludzkiej) w wigkszosci kryteriow stoi w sprzecznosci z przyje-
tym, natomiast trzeci nie jest dychotomiczny z zalozonym, posiadaja zbior cech wspolnych.

Niewystarczajace jest stworzenie przestrzeni i udostepnienie jej spolecznosci. Musza
réwniez zaistnie¢ odpowiednie warunki do uczestnictwa w aktywnosci spotecznej i rekre-
acyjnej. ,,Jak czesto przestrzenie sg uzytkowane to jedno; wazniejsze jest jednak to, w jaki
sposob moga by¢ uzywane” (Gehl 2009).

Analizujac przestrzen miejska, mozna przyjac, ze kazdy obszar aktywnosci ludzkiej
jest kulturowy. Wedlug Aleksandra Wallis: ,,obszar kulturowy, to okreslona funkcjonalnie
przestrzen, ktora jest przedmiotem intensywnej i dtugotrwatej interakcji migdzy skupionym

! Tworzenie przestrzeni przez anonimowe sily przyrodnicze i spofeczne, ktore dziataja niezaleznie od woli jednostek

(Jatowiecki 2010).
2 Tworzenie przestrzeni poprzez peten konfliktow proces spoteczny warunkowany czynnikami przyrodniczymi, ekonomiczny-
mi, politycznymi oraz kulturowymi (Jatowiecki 2010).
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na niej zespotem warto$ci materialnych, estetycznych i symbolicznych, a konkretng grupa
spoteczng (spotecznoscig). Dzigki temu owa grupa (spoteczno$¢) moze na tym obszarze
zaspakaja¢ spontanicznie swe roznorodne potrzeby z zakresu kultury, osiagajac poczucie
integracji spolecznej i mozliwosci rozwoju”. Cechg konstytutywna nie jest nagromadze-
nie instytucji kultury, a skupienie kulturowych praktyk danej spotecznosci (Wallis 1990).
Tozsamos¢ kulturowa ma istotne znaczenie, to ona odréznia dane miasto czy obszar od inne-
go. Charakterystyczne symbole materialne, ale i nie materialne, stanowig zasob generujacy
warto$¢ dodang miejsca. Tozsamo$¢ kulturowa kreowana jest przez przesziosc, ale i teraz-
niejszo$¢ czy przysztos¢é. Rownie istotne jest tworzenie nowych miejsc, tradycji i skoja-
rzen, miasto/obszar nie moze kojarzy¢ si¢ wyltacznie z historig. Historia jest bardzo waznym
zasobem, ale nalezy nim zarzadza¢ umiejetnie — w niektorych miastach stata si¢ obsesja,
w innych natomiast jest niedoceniana. Przeszto§¢ moze wptywac w rdzny sposob na wspot-
czesno$¢ 1 kreatywnos$¢, moze by¢ inspiracjg i wspomagac rozwoj, ale moze tez by¢ szeroko
rozumiang barierg i hamowac rozwqj. Jest to zalezne w duzej mierze od tozsamosci i spe-
cyfiki lokalnej, od kreatywnosci 0sob zaangazowanych, od umiejetnosci wspotpracy osob
1 instytucji o odmiennych interesach dla dobra miasta, bedacego wynikowa kultury miesz-
kancow, ich upodoban, ale i niechgci, ich aspiracji, ale i obaw. W wyniku tych ztozonych
procesow miasto moze odnalez¢ si¢ w nowej dla siebie sytuacji albo pozostaé w stagnacji
ignorujgc zmiany (Landry 2013). Pojecie ,,zycie kulturalne” definiowane jest zazwyczaj po-
przez wartosci intelektualne i artystyczne jako samoistne, stad w opracowaniu przyjeto, ze
przestrzen kulturowa jest pojeciem szerszym i nie zawsze petni funkcje przestrzeni kultu-
ry. Ponadto w przestrzeni moze zaistnie¢ konflikt pomig¢dzy potencjatem miejsca, planami,
a realnie pelnionymi funkcjami wigzanymi z kultura.

Przestrzenie kultury sa przedmiotem regulacji prawnych w trzech rodzajach ustaw: 1) w usta-
wach z obszaru planowania i zagospodarowania przestrzennego, 2) w ustawach dotycza-
cych jednostek samorzadu terytorialnego, 3) w ustawach okreslajacych ramy dziatania po-
szczegolnych instytucji kultury. Przytoczone obszary legislacyjne nie okre$lajg standardow
w dziedzinie dostgpu do uzytkowania przestrzeni/obiektow kultury, nie zawieraja rowniez
catosciowej koncepcji interpretacji roli czynnika kulturowego w zagospodarowaniu prze-
strzeni (Sieminski 2012).

Termin obiekty kultury nie jest jednoznaczny, w obszarze badan i w pragmatyce projektowej
wystepuje wiele definicji. Powszechnie pojecie obejmuje budynki i budowle powigzane z do-
robkiem spoteczno-kulturalnym, w obszarze zardwno materialnym, jak i warto$ci duchowych.

Wspolczesne przestrzenie kultury

Przestrzen miejska sktada si¢ z miejsc i nie-miejsc. Przestrzenie kultury powinny by¢
1 zazwyczaj sg ,,miejscami” — miejscami przyswajalnymi, naznaczonymi, przenoszacymi
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okreslone wartos$ci. Wspolczesne przestrzenie kultury metropolitalnej, to przestrzenie kul-
tury offowej, réznorodne;j i tolerancyjnej. Przestrzen staje si¢ wydarzeniem — widowisko,
obserwacja, kontrola (Jalowiecki 2012). Przestrzen moze by¢ kreatywna kulturowo, intelek-
tualnie, technicznie czy organizacyjnie, najskuteczniejsze wydaja si¢ jednak inicjatywy hy-
brydowe. Il0s¢, jakos¢, roznorodnosc i dostgpnos¢ przestrzeni kultury, to kluczowe czynniki
generujace procesy kreatywne w miescie. Kreatywno$¢ powstaje w okreslonym kontekscie,
proporcjonalnie do sytuacji/przestrzeni problemowych. W tym procesie najistotniejsza jest
kreatywna jednostka — cztowiek, otwarty i elastyczny, gotowy podjac¢ ryzyko intelektualne
(Landry 2013). Czlowiek tworzy miejsce — nie ma miejsca bez cztowieka.

Jako$¢ miejsc kultury jest zréznicowana i zalezy od wielu czynnikow zaréwno prze-
strzennych, jak i spotecznych. O atrakcyjnosci przestrzeni kultury decyduje jej oddziatywa-
nie zgodnie z potrzebg i funkcja, interakcja z jej uczestnikiem (ale i komunikacja pomigdzy
jej uczestnikami — przestrzen miedzyludzka), tozsamos¢ miejsca rozumiana jako zbior cech
zardwno form przestrzennych, jak i przejawow zycia. Przestrzen kultury, jak kazda inna, jest
rdwniez przestrzenig napi¢é, zardwno architektoniczno-urbanistycznych, jak i spotecznych,
wystepuja tu uzytkownicy o zréznicowanych potrzebach, przyjazna minimalizuje konflikty
mig¢dzyludzkie (Starzyk 2015).

Spoteczenstwo zardwno przeksztalca, jak i uzytkuje przestrzen w trojaki sposob: nadajac
jej okreslone ksztalty, przypisujac tym ksztattom okreslone funkcje i wartosci, przyjmu-
jac okreslone zachowania w stworzonych przez siebie przestrzeniach. Moze ksztattowac
dang przestrzen bezpo$rednio — zmieniajac ja, badz posrednio — przystosowujac si¢ do nie;j.
Przestrzen kultury spetnia swoja funkcje, gdy mozna z niej swobodnie korzysta¢, wowczas
moze sta¢ si¢ katalizatorem zywotnych procesow kulturowych. Spoteczno$é/grupa moze
wowczas spontanicznie zaspokaja¢ swoje potrzeby z obszaru kultury, tym samym osiagajac
poczucie integracji spotecznej i mozliwosci rozwoju (Wallis 1990).

Przestrzen kultury to dynamiczny obraz-dzwigk-zapach, lacznie wptywajace na atmos-
fere miejsca. Sensualna percepcja miejsca jest postrzegana oraz interpretowana w dwoch
obszarach poznawczych: zwigzanych z inteligencja i zwigzanych z wyobraznig. Uczestnik
miejsca kultury doznaje jej wieloma zmystami, podstawowe to wzrok, stuch, smak, wech
i dotyk. Dominacja wzroku jest naturalna, niemniej percepcja przestrzeni jest wielozmysto-
wa, poddawana analizie intelektualnej w konteks$cie do§wiadczen zyciowych, pamig¢ i wy-
obraznia s w ciaglej interakcji. Stad wniosek, ze kazdy uczestnik odbiera t¢ sama przestrzen
kultury inaczej, kazdy inaczej ja zapamigtuje.

Z badan wynika, ze jakos$¢ przestrzeni wptywa na poziom zadowolenia, co jednak
nie jest tatwo mierzalne i zalezy w duzym stopniu od osobowosci uzytkownika oraz od
jego stanu emocjonalnego w danym momencie. Jako$¢ przestrzeni czgsto wigzana jest
z pigknem, pojeciem niejednoznacznym. Wedlug Zumthora pigkno, to zaréwno forma,
jak i rownolegle stan emocjonalny, w ktérym znajduje si¢ czlowiek patrzacy na te forme.



30 MIEJSCE TEATRALNE — WSPOLCZESNE PRZESTRZENIE KULTURY

Pigkno w duzej mierze jest w §wiadomos$ci obserwatora, jest jego przezywaniem danego
momentu. Zatem, aby miejsce odbierane bylo jako piekne, musi by¢ autentyczne dla uzyt-
kownika (Zumthor 2010).

Przestrzen kultury to miejsce kreatywne, miejsce taczenia infrastruktury twardej z in-
frastrukturg migkka, miejsce mniej czy bardziej formalnych spotkan, przeptywu pomystow
i idei. Aktywa/zasoby przestrzeni kultury moga by¢: twarde-materialne lub migkkie-niema-
terialne, rzeczywiste-widzialne lub symboliczne-niewidzialne, policzalne-wymierne lub po-
wigzane z wyobrazeniami i pojeciami. Kreatywne §rodowisko to miejsce, w ktorym twarda
1 migkka infrastruktura sprzyjaja otwartym dziataniom i innowacjom, w ktorym uczestni-
cy moga i chcg wchodzi¢ w konstruktywne interakcje. Wspodtczesnie w procesie projekto-
wym zwigksza si¢ udziat infrastruktury migkkiej z najwazniejszymi jej obszarami, jakimi
sg: ikoniczno$¢, $wiadomos¢ ekologiczna, perspektywa artystyczna, atmosfera i doswiad-
czenie, bogactwo skojarzen i tworzenie wizerunku, glebia kulturowa, mozliwo$¢ sieciowa-
nia, umiejetnosci jezykowe i komunikacyjne. Kreatywno$¢ to metoda/umiejetnos$¢ korzy-
stania z tych zasobow. Swiadomos$¢ kulturowa jest zasobem, ale i katalizatorem rozwoju.
Kultura interpretowana jako wartosci, wiedza, sposob na zycie czy forma tworczej ekspresji
decyduje o jego dynamice (Landry 2013). Pomimo powyzszego kluczowa rolg w proce-
sie tworzenia kreatywnego srodowiska odgrywa jednak miejsce-sceneria, to ono rezyseruje
zachowania uczestnikow przestrzeni, narzuca okreslone role spoteczne. Analogia nie jest
przypadkowa, architekt staje si¢ rezyserem przestrzeni, a przestrzen scenografig wszelkich
dziatan. Rezyser przestrzeni musi analizowa¢ problem wielowariantowo, majac na uwadze,
Ze ta sama przestrzen dla kazdego jej uczestnika czy grup spotecznych moze stanowi¢ rozne
wartosci przestrzenne. W konsekwencji moze wywotac rozne, zamierzone i niezamierzone
zachowania uczestnikow.

Rola planisty jest identyfikacja zasobow miasta oraz zarzadzanie nimi w procesie projek-
towym w odpowiedzialny sposob. Kultura, niestety czesto jest traktowana marginalnie po
rozwigzaniu innych problemoéw spoleczno-przestrzennych, a to wtasnie ona powinna warun-
kowac rozwiazania planistyczne, gospodarcze i spoleczne. To kultura decyduje o aktualnym
statusie miasta oraz o mozliwo$ciach wykorzystania jego potencjatu, ukazuje wyjatkowosc¢
i niepowtarzalno$¢ miejsca (Landry 2013).

Rozszerzanie przestrzeni kultury na uznawane wczesniej za pozakulturowe, przyktado-
wo strefy handlu czy komunikacyjne, nie jest zjawiskiem nowym. Zauwazalne natomiast
wspolczesnie jest nasilanie si¢ tego procesu, przenikanie stref kultury i nie-kultury, tworze-
nie przestrzeni multinarracyjnych, wkluczanie uzytkownikéw pierwotnie niezainteresowa-
nych w obszar kultury.

Innym, aczkolwiek powigzanym zjawiskiem jest powstawanie hybrydowych przestrzeni

kultury, otwartych na r6znorodne aktywnosci. Hybrydowe przestrzenie kultury moga sta¢
si¢ katalizatorem rewitalizacji szerszego kontekstu urbanistycznego (Gyurkovich 2013).
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Miejsce teatralne jako przyklad przestrzeni kultury

Miejsce teatralne to zarowno budynek teatralny, jak i jego otoczenie. Budynek zazwyczaj
jest granica pomiedzy $wiatem rzeczywistym i nierzeczywistym, a otoczenie jest jednym
z etapow doswiadczania wejscia z przestrzeni realnej w przestrzen fikcyjna, ale rowniez wyj-
$cia z przestrzeni fikcyjnej w realng. Wspotczednie ksztattowane miejsca teatralne charaktery-
Zuja si¢ czesto przesunieciem czy nawet zatarciem tak zdefiniowanej granicy. Otoczenie jest
wielofunkcyjng przestrzenig kultury harmonijnie powigzang z wnetrzem budynku teatralnego,
przestrzenia przyciagajacg uczestnikow nie zawsze ukierunkowanych na dzialalno$¢ teatralng
miejsca, przestrzenig wptywajaca na aktywnos¢ zycia kulturalnego i spotecznego.

Nowy Teatr w Warszawie jest przyktadem tak zdefiniowanego miejsca teatralnego —
gtéwng domeng jest teatr, ale rownolegle realizowane sa roznorodne dzialania artystyczne
i spoleczne. Jest to miejsce przenikania si¢ stref materialnych aktor/artysta — widz/odwie-
dzajacy, ale rowniez niematerialnych. W 2008 r. Nowy Teatr prowadzony przez Krzysztofa
Warlikowskiego otrzymat od miasta teren przy ulicy Madalinskiego o powierzchni blisko
9 tys. m? wraz z historyczng halg warsztatowa MPO? z 1927 r. Tego samego roku zostat
ogloszony dwuetapowy miedzynarodowy konkurs architektoniczny na koncepcje architek-
toniczno-urbanistyczng przedsiewziecia. Pierwsza nagrode otrzymat zespot KKM Kozien
Architekei, projektanci: Marek Kozien, Magdalena Kozien-Wozniak, Katarzyna Kozien-
Kornecka (ilustracja 1). Ostatecznie, w duzej mierze z powoddéw finansowych, projekt ten
nie zostat zrealizowany.

Ilustracja 1

Makieta konkursowa — I nagroda — KKM Kozien Architekci: Marek Kozien,
Magdalena Kozien-Wozniak, Katarzyna Kozien-Kornecka

Zrodto: fot. Agnieszka Starzyk.

3 Hala warsztatowa MPO w 2008 r. zostata wpisana do rejestru zabytkow.
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W opisie pracy konkursowej autorzy podkreslajg ideg opartg na trzech glownych decy-
zjach. Pierwsza to uszanowanie historycznej zabudowy i pozostawienie hali MPO w nienaru-
szonym stanie. Druga to swobodne, pejzazowe podejscie do ksztattowania catosci terenu, co
w projekcie przetozyto sie na stworzenie otwartej, atrakcyjnej i wielofunkcyjnej przestrzeni.
Trzecia dotyczy nowych obiektow kubaturowych uzupetniajacych zatozenie lewitujacym,
dominujacym mostem-kontenerem o lekkiej, nowoczesnej konstrukeji, z potprzejrzystymi
fasadami oraz silnym akcentem od strony ulicy Madalinskiego w postaci medialnego ma-
kro-ekranu (www1). W opinii jurorow w tak zaproponowanym miejscu ,,Pami¢é¢, Natura
i Wspotczesnos¢ tworzg wspolnie harmonijny zespot”.

Projektantki Agnieszka Starzyk oraz Renata Majewska-Nycz w swojej pracy konkurso-
wej zaproponowaly potaczenie architektury historycznej ze wspotczesng poprzez czgsciowo
zaglebiong kondygnacje, ktorej dach jest rekreacyjnym wielofunkcyjnym zielonym ogro-
dem. Zabytkowy budynek poprzemystowy autorstwa Tomasza Emmela, niegdy$ hala ga-
razowa, zostal tu zmodernizowany przy zachowaniu struktury pierwotnej, z nowg funkcja
teatralng i w powigzaniu uktadu wewngtrznego ze wspotczesnymi standardami i zmienng
misja instytucji. Budynek administracyjny zgodnie z wytycznymi konkursowymi zostat za-
chowany, nadbudowany wspotczesna forma, a w poziomie parteru potaczony z budynkiem
historycznym. Silnym akcentem kubaturowym jest nowy 3-kondygnacyjny budynek zloka-
lizowany w potnocno-zachodnim narozniku dziatki z wyraznie czytelng stalowa konstruk-
cja przestoniety taflami szkta oraz z przenikajgca przez ten transparentny pawilon pionowg
betonowsa bryla komunikacji pionowej. Budynek jest otoczony woda, nie ma mozliwosci
wejscia do niego z poziomu terenu, dostgp zostat zaprojektowany z poziomu kondygnacji
podziemnej. Teren od strony potnocnej pomiedzy halg historyczna i nowym budynkiem zo-
stat zaproponowany jako widownia i tak uksztattowany, aby zapewni¢ wielowariantowe/
dwustronne korzystanie. W powigzaniu z halg zostata zaprojektowana scena zewngtrzna,
a z drugiej strony, w powigzaniu z nowym budynkiem, ekran multimedialny oraz mobilne
wielofunkcyjne platformy artystyczne. Zaproponowano trzy wejscia do nowej czgéci ze-
spotu pochylniami do kondygnacji podziemne;j, projektujac tam gtéwng strefe rekreacyjng
z dyspozycja komunikacyjng do wszystkich czgsci przedsigwzigcia, zardwno istniejacych,
jak i projektowanych. Dostepno$¢ obiektéw oraz terenu czyni przestrzen otwarta i przyjazna,
a jednoczesnie zaskakujaca (ilustracja 2, ilustracja 3). Ta idea zostala rowniez podkreslona
w opisie autorskim kierowanym narracyjnie do potencjalnego uzytkownika: ,,Przyszedtes
pieszo, przyjechate$ rowerem, poruszasz si¢ na wozku inwalidzkim, czy moze jestes ro-
dzicem z matym dzieckiem w wozku — zapraszamy, nasz teren jest dostepny i otwarty dla
wszystkich”. Uktad ruchomych $cian w calym zespole pozwala na tgczenie oraz dzielenie
przestrzeni tworzac elastyczny organizm pozwalajacy na rownolegle dziatania artystyczne
o zmiennej ilo$ci widzow i form prezentacji.

Rewitalizacja towarzyszy w procesie ksztattowania miast od poczatku ich istnienia. Ma
istotny wplyw na rozwdj cywilizacyjny, aktualizuje standardy funkcjonalne i przestrzen-
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ne. Nie mozna jednak mowi¢ o rewitalizacji, bez wartoSci dodanej do tego, co istnieje
(Guranowska-Gruszecka 2014). Przestrzenie historyczne zazwyczaj objete sg ochrona, ale
zroznicowana, tak zeby te wartosci podlegaty nie tylko procesom konserwatorskim, ale row-
niez wspotczesnej interpretacji poprzez dodanie/zmiane. Efektem takich rownowazonych
dziatan sg przestrzenie, ktore pokolenia wspotczesne, ale i przyszte bgda mogly uzytkowac
zgodnie z funkcjonujacymi standardami i oczekiwaniami spotecznymi.

Ilustracja 2
Projekt konkursowy autorstwa Agnieszki Starzyk i Renaty Majewskiej-Nycz:

a) koncepcja zagospodarowania terenu, b) schemat powigzan funkcjonalnych

Zrédto: opracowanie autorskie.

Ilustracja 3
Projekt konkursowy autorstwa Agnieszki Starzyk i Renaty Majewskiej-Nycz:
a) widok od strony ul. Madalinskiego b) widok od strony budynku historycznego

Zrodto: jak w ilustracji 2.
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W kwietniu 2016 r., po o$miu latach modernizacji, nastgpito oficjalne otwarcie
Migdzynarodowego Centrum Kultury Nowy Teatr, instytucji interdyscyplinarnej otwartej
na wiele dziedzin sztuki, przy wiodacej funkcji teatralnej. Zgodnie z zalozeniami przestrzen
stata si¢ miejscem szeroko rozumianego dialogu, najwazniejszy jest tu cztowiek. Przestrzen
kultury Nowego Teatru jest otwarta i dostgpna dla wszystkich od rana do p6éznych godzin
nocnych, przyciaga zroznicowanych uczestnikow, sprzyja kreatywnym dziataniom.

Ilustracja 4
Nowy Teatr w Warszawie:

a) 2008 r. — parking b) 2018 r. — przestrzen kultury

Zrédto: jak w ilustracji 1.

Podsumowanie

Badania wykazaly, ze zmieniajaca si¢ misja teatru w kierunku wtaczenia do swoich dzia-
fan wydarzen aktywizujacych i budujacych wigzi spoteczne, wptywa zaréwno posrednio,
jak 1 bezposrednio na ksztattowanie miejsc teatralnych zgodnie ze zmieniajacymi si¢ stan-
dardami i oczekiwaniami spotecznymi. Przestrzenie kultury pelnia wyjatkowo wazna funk-
cje¢ w ksztattowaniu wiezi i relacji spotecznych. Wydaje sie, ze problem jest zdefiniowany,
podejmowane sg dzialania w przestrzeni miast, czesto z udzialem nasilajacych si¢ ruchow
spotecznych, niemniej sg one niewystarczajace. Przytoczona rewitalizacja zespotu poprze-
mystowego i utworzenie w jego miejsce kreatywnej i wkluczajacej przestrzeni kultury do-
wodzi, ze $wiadome i ukierunkowane dziatania naprawcze moga doprowadzi¢ do przemiany
Hhie-miejsca” w ,,miejsce”.
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Theatrical Place — Contemporary Spaces of Culture

Summary

The aim of the study is to draw attention to new challenges posed to designers in the process of
shaping contemporary cultural spaces in connection with changing standards, social expectations, and
perhaps primarily in connection with the changing widely understood culture. Change is the norm,
hence the problem can’t have a finite definition, it is a continuous process that requires ongoing up-
dates.

The research methods necessary to define the scientific problem as the starting one for further
studies were applied, and as a result the implementation guidelines were indicated: the method of
critical analysis, the method of observation without intervention, the intuitive method based on per-
sonal experience. The results of the research allowed to draw conclusions regarding the directions of
shaping contemporary cultural spaces.

Key words: culture, culture space, theatrical place.

Artykut zaakceptowany do druku w czerwcu 2018 1.

© All rights reserved



36 MIEJSCE TEATRALNE — WSPOLCZESNE PRZESTRZENIE KULTURY

Afiliacja:

dr inz. arch. Agnieszka Starzyk

Wyzsza Szkota Ekologii i Zarzadzania w Warszawie
Wydziat Architektury

ul. Olszewska 12

00-792 Warszawa

e-mail: agnieszka@starzyk.org.pl



