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Streszczenie: Sposrdd tekstow beletrystycznych Karola Wojtyty zachowaty
sie dwadziescia dwa utwory. Mozna je podzieli¢ tematycznie na trzy okre-
sy: chrzescijansko-stowianski (1938-1940), mistyczny (1944-1952 oraz
2002), personalistyczny i zaangazowany (1952-1978). W drugim z nich,
mistycznym, ujawnia sie specyficzna sie¢ metafor obsesyjnych, powracaja
antynomiczne obrazy mroku i $wiatla; nocy i blasku; ciszy i zgietku; prze-
strzeni zamknietej i otwartej; granicy i bezmiaru. Symbolizujg one droge
czlowieka ku Bogu, zlozong z trzech stopni: wyboru - oswiecenia — wia-
ry, ktore streszczajg si¢ w zmienionym nieco szyku cnoét Boskich: wiary
- milosci - nadziei. Widac¢ je zwlaszcza w utworze Piesti o Bogu ukrytym
i w misteryjnym dramacie Brat naszego Boga. Taka metaforyka Wojtyly
uksztaltowala sie¢ pod wplywem metody medytacyjnej i poezji §w. Jana
od Krzyza, XVII-wiecznego mistyka hiszpanskiego. Analizy psychokry-
tyczna i intertekstualna pozwalajg uchwycic site swietojanowego oddziaty-
wania na pisma, estetyke, retoryke i techniki pisarskie przyszlego papieza.

Stowa kluczowe: ikona, intertekstualnos¢, mitos¢, mistyka, mrok, na-
dzieja, noc, oswiecenie, psychokrytyka, $wiatlo, wiara, sie¢ metaforyczna.

Badacz, prébujac analizowa¢ pisma Karola Wojtyly — papieza Jana Pawta I, staje
wobec podstawowych pytan o ich istote: ktdre teksty zaklasyfikowac jako teo-
logiczne, a ktdre jako beletrystyczne? Czy takie rozdzielenie w ogéle jest moz-
liwe i zasadne? W niniejszych rozwazaniach bedziemy okresla¢ jako literature
piekna te, ktorg sam autor zdefiniowal jako takg i ktora figuruje w bibliografiach
i w biografiach w dziale ,,utwory™. Sprébujemy postawi¢ wobec niej standardo-
we pytania historycznoliterackie: czy mozna wyodrebnié etapy tej twdrczosci?
Ktére daty przyjac jako cezure? Jaka metode badan zastosowac, by okresli¢ jak
najpelniej ich warto$¢ estetyczng? Jak zakwalifikowac gatunkowo poszczegélne
dzieta? Ustaliwszy rozwdj chronologiczny twoérczosci Wojtyty poddamy analizie
dwa wybrane utwory - Pies#i o Bogu ukrytym (1) i Brata naszego Boga. Jako
narzedzia uzyjemy metody psychokrytycznej Charlesa Maurona. Zaklada ona,
ze w dzietach odzwierciedla si¢ pod$§wiadomo$¢ autora; pewne metafory zwane

! Por. K. Wojtyta, Poezje, dramaty, szkice* Tryptyk rzymski, Jan Pawel II, Krakéw 2004, s. 591;
A. Bujak, M. Rozek, Wojtyta, Wroctaw 1997, s. 222.
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obsesyjnymi, nieustannie powracajg i wyrazajg najbardziej ukryte mysli, daze-
nia, pragnienia. Metoda zasadza si¢ na czterech etapach poszukiwan: zestawie-
niu wszystkich badz wybranych tekstéw pisarza; przestudiowaniu ich struktury
i wylonieniu powtarzajacych si¢ obrazéw; okresleniu mitu osobowego autora;
odniesieniu go do biografii. Na ostatnim etapie mozna tez wskazywac zrédta
inspiracji tworcy. Przy powierzchownej i niepoglebionej lekturze metaforyka
Wojtyly wydaje sie trudna i hermetycznie symboliczna, gdyz posluguje sie
obrazami nieugruntowanymi w uniwersalnym imaginarium i $wieckiej poezji.
Obiektywna psychokrytyka i odniesienia intertekstualne odkrywaja glebie tych
tekstow, dostarczajg don kluczy interpretacyjnych i pozwalaja w pelni doce-
ni¢ bogactwo tresciowo-formalne. W perspektywie psychokrytycznej utwory
przedstawiaja biografie¢ duchowosci i ukazuja Woijtyle jako poete-kontempla-
tyka zanurzonego w Boskim trwaniu. Intertekstualnos¢, jaka zachodzi migdzy
nimi a XVII-wieczng mistyka hiszpanska, pozwala kategoryzowac je jako na-
wigzanie do wielkiej tradycji biblijnej dziet natchnionych.

Woijtyla zaczal pisa¢ wiersze jeszcze przed druga wojng, w 1938 roku, jako stu-
dent filologii polskiej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Zachowaly si¢ one w rekopisach i nie byly oficjalnie publikowane do lat 80., gdyz
autor uwazal je za proby literackie, niedoskonale i niedojrzate. Juz jako papiez, w au-
tobiografii Dar i tajemnica®, wskazywal, ze debiutowat w czarnych latach okupacji
niemieckiej. 1 wrzesnia 1939 rozpoczat II rok, ale zajecia potrwaly tylko do 6 listo-
pada, dnia wywiezienia profesoréw do obozu koncentracyjnego w Sachsenhausen.
Na tym urwal si¢ okres studiéw i rozpoczat czas samodzielnej nauki, w ktérym
Wojtyla starat si¢ duzo czytac. Pisal teksty, ktore oglaszal pdzniej w czasopismach
,Glos Karmelu’”, ,,Tygodnik Powszechny” i ,,Znak’. Jednak nie podpisywat ich swym
nazwiskiem, lecz opatrywal pseudonimami: Andrzej Jawien, Stanistaw Andrzej
Gruda lub kryptonimem A.J. Po latach utwory te okreslit jako ,,mlodziencze™, pod-
chodzit do nich z pewng rezerwa i wlasciwym sobie poczuciem humoru?, niechet-
nie wyrazajac zgode na ich publikacje®. Przytoczmy tu zachowane utwory Karola
Wojtyly — Jana Pawta II w chronologicznym ukladzie powstawania®:

*Jan Pawel I1, Dar i tajemnica. W pigcdziesigtq rocznice moich swigceti kaplatiskich, Krakow 1996.

> Tamze, s. 11.

* Jerzy Turowicz i Marek Skwarnicki, przygotowujac edycje Poezji i dramatéw, postanowili
wlaczy¢ mlodziencze wiersze do tomu. Konsultowali si¢ osobiscie z papiezem w tej sprawie, lecz
ten niechetny byt publikowaniu debiutanckich wierszy: ,, Autor powodowany byl przekonaniem
o niedojrzatosci artystycznej tych utwordw, dlatego wpadiem na pomyst, by stworzy¢ w ksigz-
ce dzial »Juvenilia« z gory przesadzajacy o tym, ze Magnificat, Hiob i Jeremiasz s traktowane
na prawach »taryfy ulgowej«”. Gdy w 2002 papiez konsultowal ze Skwarnickim wydanie Trypty-
ku rzymskiego, wciaz pozostawal sceptyczny i pelen watpliwosci co do swej tworczosci. Wresz-
cie skomentowal z autoironia: ,,Naprzdod »Juvenilia«, a na koncu »Senilia«”. Zob. M. Skwarnicki,
Poetycka droga Papieza Wojtyty, w: K. Wojtyta, Poezje, dramaty, szkice...,s.7.9.

> Tamze, s. 5-22.

¢ Teksty, ktore si¢ nie zachowaly, to: Ballady beskidzkie (1939); Dawid. Dramat (1939); por.
A. Bujak, M. Rozek, dz. cyt., s. 222.



Mistyczna osobowos¢ ukryta w sieci metafor w utworach Karola Wojtyty 17

Renesansowy psatterz (Ksigga stowiariska) — 1938-1939;

Hiob. Drama ze Starego testamentu oraz Jeremiasz. Drama narodowe w trzech
dziatach — 1940;

Piesn o0 Bogu ukrytym - 1944; ,Glos Karmelu” 1946, nr 1-2, 3; druk bez
podania nazwiska;

Brat naszego Boga — 1945 i 1950 (dwie wersje);

Piesn o blasku wody oraz Matka - 1950; ,Tygodnik Powszechny” 1950,
nr 19 oraz 50; pseudonim Andrzej Jawien;

Mysl jest przestrzenig dziwng — 1952; ,,Tygodnik Powszechny” 1952, nr 42,
pseudonim Andrzej Jawien;

Kamieniotom — 1956; ,Znak” 1957, nr 6, pseudonim Andrzej Jawien;
Profile Cyrenajczyka — 1957; ,,Tygodnik Powszechny” 1958, nr 13, pseudo-
nim Andrzej Jawien;

Przed sklepem jubilera. Medytacja o sakramencie matzenistwa przechodzgca
chwilami w dramat — 1960; ,,Znak” 1960, nr 12, pseudonim Andrzej Jawien;
Narodziny wyznawcéw - 1961; ,,Znak” 1963, nr 11, kryptonim A.J.;
Kosciot (fragmenty) — 1962; ,Znak” 1963, nr 11, kryptonim A.J;
Promieniowanie ojcostwa (misterium) — 1964; ,,Znak” 1979, nr 11, pseudo-
nim Stanistaw Andrzej Gruda;

Rozwazania o ojcostwie — 1964; ,Znak” 1964, nr 5, kryptonim A.J.;
Wedréwka do miejsc swigtych — 1965; ,,Znak” 1965, nr 6, kryptonim A.]J.;
Wigilia wielkanocna 1966 — 1966; ,,Znak” 1966, nr 4, kryptonim A.J.;
Myslgc Ojczyzna... - 1974; ,Znak” 1979, nr 1-2, pseudonim Stanistaw
Andrzej Gruda;

Rozwazania o Smierci — 1975; ,Znak” 1975, nr 3, pseudonim Stanistaw
Andrzej Gruda;

Odkupienie szuka twego ksztattu, by wejs¢ w niepokdj wszystkich ludzi — 1978
(przed 16 pazdziernika); ,,Znak” 1979, nr 10, pseudonim Stanistaw Andrzej
Gruda;

Stanistaw — 1978 (przed 16 pazdziernika); ,,Znak” 1979, nr 7-8;

Tryptyk rzymski — 20027.

Niektére bibliografie wymieniajg cztery zachowane w rekopisach utwory:

Msciciele, Proletariat, Przetom, Harfiarz (z lat 1939-1944) jako teksty Wojtyly®.
Jednak w rozmowie ze Skwarnickim, juz jako papiez, zwrdcil uwage, ze trzy
pierwsze w ogole nie s3 jego autorstwa, za$ Harfiarz jest kompilacjg fragmentéw
Akropolis Wyspianskiego. Opracowal ja najprawdopodobniej na uzytek Teatru
Rapsodycznego’.

Na podstawie analizy tematycznej utworéw mozna wyodrebni¢ trzy okre-

sy tworczodci: stowiansko-chrzedcijanski wlatach 1938-1940; mistyczny
w latach 1944-1952 (oraz Tryptyk rzymski, 2002); personalistyczny i poezji

7 Por. A. Bujak, M. Rozek, dz. cyt., s. 222; K. Wojtyla, Poezje, dramaty, szkice..., s. 591-592.
8 A. Bujak, M. Rozek, dz. cyt., s. 222.
® M. Skwarnicki, dz. cyt., s. 8.
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zaangazowanej w latach 1952-1978. Estetyka kazdego z nich rodzila sie z gle-
bokich przemyslen oraz czerpala z réznych wzorcdw literackich, filozoficznych
i teologicznych, przez co cechuje si¢ r6znorodnoscig intertekstualna.

W pierwszych dzietach wida¢ wplywy romantykdéw, zwlaszcza cenionego
przez Wojtyle Cypriana Kamila Norwida, Juliusza Stowackiego, oraz moder-
nistéw. Zachwyt nad otaczajacym $wiatem - pieknem polskich gor, pol, tanow
zbo6z - faczy si¢ z afirmacjg zycia i pracy ludzkiej (takze tej przy udziale ma-
szyn). Nasuwa si¢ na mysl podobienstwo do ruchéw unanimistycznego, futu-
rystycznego czy ekspresjonizmu, rozpowszechnionych w Europie Zachodniej
w pierwszych dekadach XX w. i przebijajacych z poezji Lesmiana. Wiersze uka-
zuja w sposob synkretyczny bogactwo kultury stowianskiej i jej wielowiekowe
zwigzki z dziedzictwem antyku. Rozwdj tej stowiansko-chrzescijanskiej twor-
czo$ci zostal brutalnie przerwany w 1939, tragiczne doswiadczenia przekreslity
definitywnie mozliwo$¢ powrotu do przedwojennej sielskiej tematyki. Po oglo-
szeniu Hioba i Jeremiasza, dramatéw nawigzujacych do Biblii i ilustrujacych
groze sytuacji, Wojtyla zaprzestal pisania na cztery lata, od 1940 do 1944 roku.

Nie byl to jednak czas jalowy, przeciwnie — okazal si¢ brzemiennym i osta-
tecznie zawazyl na losie mlodego cztowieka. Dramatyczne przezycia wyjaskra-
wily w nim $wiadomo$¢ sensu bytu i konieczno$¢ przyjecia postawy wobec
wydarzen. Wrazliwy i rozbudzony intelektualnie student polonistyki stanal
w obliczu wyboru drogi i sprecyzowania zZyciowego powotania. Podjeta glebo-
ka refleksja odzwierciedla si¢ w utworach literackich powstalych po 1944 roku,
w okresie mistycznym. Wida¢ w nich radykalng zmiane¢ metaforyki, polegajaca
na porzuceniu klarownych biblijnych alegorii, obrazéw z krajobrazu lokalnego
i rzeczywistosci dostepnej bezposrednio poznaniu zmystowemu. Teksty kon-
centrujg sie na §wiecie wewnetrznym, jednak nie jest to $wiat czczej wyobrazni,
stawigcej sztuke samag w sobie i dowodzacej umiejetnego tworzenia nowych wi-
zji artystycznych. Piekno nie stanowi jedynego superlatywu. Nowa metaforyka
odsyla do $wiata metafizyki, stanowi §wiadectwo indywidualnych doswiadczen
na drodze ku Bogu. Autor dzieli si¢ swymi duchowymi przezyciami, siegajac
do XVII-wiecznych metod kontemplacyjnych mistykéw hiszpanskich.

Kolejny etap tworczosci, personalistyczny' izaangazowany spolecznie,
operuje metaforyka jednostki w zbiorowosci i dotyka problemu relacji. Nie-
watpliwie wptyw wywarly tutaj pierwsze doswiadczenia duszpasterskie. Mtody

12 Personalizm, od tac. persona — osoba: okreslenie réznych kierunkéw wspolczesnej filozo-
fii, badajacych autonomiczng wartos¢ osobowosci, przykladajacych szczegdlng wage do pojecia
osoby. Terminu uzyl po raz pierwszy Friedrich Schleiermacher na okreslenie koncepcji Boga
osobowego, ktdra byta przeciwstawna panteizmowi. Wéréd nurtéw personalizmu wymienia sig:
1. system filozoficzny Charlesa Renouviera; 2. wszystkie koncepcje filozoficzne, ktére uznawaty
szczegdlng role osoby ludzkiej jako bytu wykraczajacego poza nature i histori¢ (m.in. Bowne,
Flewelling, McTaggart); 3. nurt XX-wiecznej filozofii, ktory glosit nadrzedno$¢ wartosci osoby
ludzkiej wobec uwarunkowan spoleczno-ekonomicznych oraz historycznych; rozwinat sie on
w dwdch wersjach: humanizmu integralnego (J. Maritain, J. Tischner, Jan Pawel II) oraz wersji
spotecznej (E. Mounier).
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kaptan stanat w obliczu rzeszy wiernych, ci jednak nigdy nie stali si¢ dla niego
anonimowym tlumem ani tym bardziej masg. Patrzac na zgromadzenie, Woj-
tyta dostrzegal poszczegolne twarze, jakby starajac si¢ przeniknac i zrozumiec
ich problemy, troski, rado$ci. Personalistyczny $wiatopoglad stanowi tez po-
chodng wczesniejszych przezy¢, zwlaszcza wspomnienia ludzkiej solidarnosci
i braterstwa z okresu wojny (teatr, praca w kamieniotomie). Wiersze Kamie-
niotom, Wigilia Wielkanocy wyrazaja doswiadczenie jednostki w zbiorowosci.

Podzial tematyczny i jego etapy znajduja odzwierciedlenie w biografii au-
tora, w jego rozwoju duchowym i odkrywaniu powolania. Cezury literackie
nie pokrywaja si¢ oczywiscie doktadnie z datami wydarzen. Kazdy z okre-
s6w cechuje sie odmienng siecig metafor i réznymi technikami pisania, cho¢
w tym zakresie zmiany nie sg az tak radykalne. Autor od poczatku zywil wy-
razne upodobanie do form diuzszych. W okresie stowiansko-chrzescijanskim
majg one jeszcze budowe dos¢ regularna, stroficzng i rymowana; te po roku
1944 trudniej zakwalifikowaé. Nie odpowiadajg bowiem w pelni Zadnemu
ze znanych gatunkow, na co zwraca uwage Krzysztot Dybciak w Trudnych
spotkaniach''.

W dalszych rozwazaniach skupimy si¢ na okresie mistycznym. Anali-
za dwéch utworéow: Piesni o Bogu ukrytym i Brata naszego Boga pod katem
powracajacych metafor okazuje si¢ owocna i istotna przy rozwazaniach nad
kwestig kwalifikacji gatunkowej dziel. Nowe symbole mozna pogrupowac
w kilka wigkszych zbioréw. Sg to, miedzy innymi, granica wyrazana jako
brzeg, krawedz, prég, studnia, fan zboza; Swiatlo ujmowane jako blask, iskra,
lampa, stonice, przejrzysto$é; noc wyobrazona jako mrok, ciemnos¢; woda
wyrazana jako morze, kropla, fala i ponownie studnia; cisza okreslana jako
milczenie, trwanie bez stéw. Typowa jest réwniez nadchodzaca lub przywoty-
wana postac pisana wielka litera, lecz nienazywana: Ktos, Przyjaciel, Tamten,
ktéra prowadzi dialog z ,ja. Obrazy te zestawiane s3 w antynomiczne pary,
autor operuje technikg kontrastu i postuguje si¢ takimi chwytami retorycz-
nymi jak antyteza, elipsa czy oksymoron. Nalezy jednak przede wszystkim
podkresli¢, ze sa to paralelizmy, pojawiaja si¢ bowiem we wszystkich utwo-
rach mistycznego okresu. Wedlug nomenklatury psychokrytycznej Maurona
tworza one sie¢ metafor obsesyjnych.

Piesni o Bogu ukrytym ma nieregularng budowe: sktada sie z 17 czgsci
o zmiennej liczbie strof, ktére z kolei maja r6zng liczbe wersdw o roznej licz-
bie sylab. Rymy s3 nieregularne, najczgsciej krzyzowe i zenskie. Tematycznie
utwor dzieli si¢ na trzy wigksze calosci: wahanie i wybdr (strofy 1-4), o$wie-
cenie (strofy 5-16) i zawierzenie (strofa 17). Pierwsza grupa opisuje moment
uswiadomienia sobie dualizmu istnienia: podmiot liryczny, uniwersalne ja-ob-
serwator odkrywa, Ze za materig, w ktérej funkcjonuje jako realny byt, istnieje
jaki$ metafizyczny bezmiar, tak bliski, a jednoczesnie niedost¢pny ad hoc:

" K. Dybciak, Trudne spotkania. Literatura polska XX wieku wobec religii, Krakéw 2005,
s. 230-254.
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Dalekie wybrzeza ciszy zaczynaja si¢ tuz za progiem
Nie przefruniesz tamtedy jak ptak.

Musisz stang¢ i patrzec coraz glebiej i glebiej,

az nie zdolasz juz odchyli¢ duszy od dna (s. 77)".

Czlowiek zaczyna stawia¢ fundamentalne pytania o natur¢ tamtego bezmiaru:
co to za metafizyka? Czym jest 6w prog — granica? Jaka postawe przyjac¢ wobec
faktu istnienia innego $wiata? Czy pozosta¢ w rzeczywistosci materialnej, czy
probowac przenikna¢ do nadprzyrodzonosci? Niczym u Kierkegaarda, rysuje
sie wybér: albo... albo®. ,Dalekie wybrzeza” zostaja tez okreslone jako Zycie
pisane wielka litera, a wigc superlatyw, w ktérym trwa si¢ bez konca w jasnos-
ci i prostocie. Aby go doswiadczy¢, trzeba ,,stanac i patrzec”, czyli wyrwac sie
z wiru i pedu codziennych spraw:

Objety tajemniczym pieknem wiecznosci!
Trwac i trwac. Nie przerywac odlotéw
Cieniom, tylko trwa¢

Coraz jasniej i prosciej (s. 77).

Czlowiek odkrywa jednoczesnie, ze o wlasnych silach nie jest w stanie przekro-
czy¢ granicy miedzy $wiatem materialnym a metafizycznym. Brak tez pewnosci
(rozumianej jako racjonalny, empiryczny dowdd), ze owo Zycie nie jest jaka$
uludy. Zaczyna sie zatem etap wahania. Niepewnos¢ i strach rywalizujg z tesk-
notg za wiecznoscia, pchajg do ucieczki przed Tym, ktéry nadchodzi z trans-
cendentnego bezmiaru:

My¢lales, ze cie zycie ukryje przed tamtym Zyciem

w glebiny przechylonym. (...)

Tymczasem wcigz ustepujesz przed Kims, co stamtad nadchodzi
zamykajac za sobg cicho drzwi izdebki malenkiej —

a idac krok fagodzi

- it ciszg trafia najglebiej (s. 77).

Ucieczka i lek wyrazone sg nie tylko za pomocg obrazu szczelnie zamknigtej
izdebki, lecz takze morza glebokiego, cichego i chtodnego, ktore symbolizuje
miraz i falszywy trop:

Nie taki jest zywiot §wiatla.

Kiedy morze ci¢ szybko ukrywa

I roztapia w milczacej glebi

- $wiatlo od fal powtdczystych prostopadte blaski oderwie
i z wolna konczy sie morze, a jasno$¢ naptywa.

2 Wszystkie cytaty z Piesni o Bogu ukrytym za: K. Wojtyla, Poezje, dramaty, szkice..., numery
stron w nawiasach.
1 S. Kierkegaard, Albo... albo, Warszawa 1976.
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A wtedy, zewszad widoczny, w zwierciadtach dalekich i bliskich
widzisz swoj cien.

Jak si¢ ukryjesz w tym Swietle?

Za malos jest przezroczysty,

a jasnos$¢ zewszad tchnie (s. 79).

Metafory szkla i lustra sugeruja przepuszczanie $wiatta i odbijanie jego promieni,
ale do tego musza by¢ czyste. Oznacza to, ze cztowiek ma si¢ ogoloci¢, czyli
wyrzec si¢ dobr ziemskich, odstapi¢ od powszednich spraw, przekresli¢ swe
plany i catkowicie zawierzy¢ Milodci. Osoba przezroczysta — kontemplujaca
i rozmodlona - wskazuje innym ludziom Boga.

Ten, kto raz cho¢by doswiadczyt metafizycznego bezkresu i starat si¢ go po-
znac, zostaje dotknigty Mitoscig i wchodzi w stan o$wiecenia, o ktérym mowi
druga czes$¢ utworu, strofy od 5 do 16:

Mitosé¢ mi wszystko wyjasnila,
milos¢ wszystko rozwigzata -
dlatego uwielbiam t¢ Mifosc¢,
gdziekolwiek by przebywata (s. 79).

Podjeta decyzja o calkowitym oddaniu si¢ Milosci niweluje pierwotny lek:

Wiec w takiej ciszy ukryty ja-lis¢,
oswobodzony od wiatru,

juz sie nie troskam o zaden z upadajacych dni,
gdy wiem, ze wszystkie upadna (s. 79).

Oswiecenie — wnikniecie Boskiego pierwiastka w zycie ludzkie - zostato wyra-
zone metaforg Boga zstepujacego na brzegi duszy. Spotkanie dokonuje si¢ zatem
gdzie$ na granicy, miedzy tym, co ludzkie a tym, co Boskie. Bég, po to, by wyjs¢
cztowiekowi naprzeciw, uniza si¢ dobrowolnie, ogalaca i wciela. Bierze na siebie
gtdd, chidd i cierpienie, ludziom za$ udziela swej radosci:

Uwielbiam cie, siano wonne, bo nie znajduje w tobie
dumy dojrzatych ktoséw.

Uwielbiam cig, siano wonne, ktére$ tulito w sobie
Dziecine bosa.

Uwielbiam cig, drzewo surowe, bo nie znajduje¢ skargi
w twoich opadtych lisciach.

Uwielbiam cig, drzewo surowe, bo$ krylo Jego barki
w krwawych okisciach.

Uwielbiam cig, blade swiatlo pszennego chleba

(...)
Az dotad doszedl Bég i zatrzymatl si¢ o krok od nicosci,

tak blisko naszych oczu.
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Zdawalo si¢ sercom otwartym, zdawalo si¢ sercom prostym,
ze zniknat w cieniu kloséw (s. 82).

Okazuje si¢ jednak, ze w materialnym $wiecie za oswiecenie nie dostaje si¢ zad-
nej nagrody, nie nastepuje po nim radosne trwanie w blogiej i leniwej szczgsli-
wosci. Przeciwnie, cztowiek musi podja¢ trud spotkania sie. O$wiecenie to tylko
krétki moment intensywnego szczgscia, ktory uchyla rabka tajemnicy i rozpo-
czyna zmudny proces przemiany oraz droge ku pelnemu zjednoczeniu z Bo-
giem w wieczno$ci. Dlatego spotykamy u Wojtyly metafor¢ osoby wchodzacej
w mrok. Noc symbolizuje ogotocenie sie, czyli rezygnacje z ambicji, wyzby-
cie wszelkich doczesnych dobr, tak materialnych, jak i duchowych. W Piesni
o Bogu ukrytym pojawia sie apostrofa do hellenskich mistrzéw, ktérg nalezy
interpretowac jako wezwanie do porzucenia préb zmyslowego poznawania
$wiata i czczego filozofowania nad bytem, ktory i tak si¢ wymyka, stanowiac
niezglebiong tajemnice. Prawdziwym i jedynym istotnym zadaniem czlowieka
jest kontemplacja ,,Pickna rzeczywistego utajonego pod zywa krwig’, a wiec
tajemnicy Wcielenia i Zmartwychwstania:

Co to znaczy, ze tyle dostrzegam, gdy nic nie widze (...)
Im bardziej wzrok natezam, tym widze mniej (...)

Z wolna stowom odbieram blask,

spedzam mysli jak gromade cieni,

- z wolna wszystko napetniam nicoscia,

ktdra czeka na dzien stworzenia.

To dlatego, by otworzy¢ przestrzen
dla wyciagnietych Twych rak,

to dlatego, by przyblizy¢ wieczno$c,
w ktorg bys tchnat.

Nie nasycony jednym dniem stworzenia,
coraz wigkszej pozadam nicosci

aby serce nakloni¢ do tchnienia

Twojej Mitosci (s. 80-81).

Czlowiek o$wiecony Boza taska wchodzi w relacje dialogu, ktory stanowi
typowy element utworéw Wojtyly. Poczatkowo jest to rozmowa, ktérg tocza
ze sobg ,ja~ ziemskie i materialne z ,,ja” tesknigcym za Absolutem. Po momen-
cie o$wiecenia dialog toczy sie z tym, co Boskie. Jest on przedziwny, gdyz od-
bywa si¢ w ciszy i milczeniu, przypomina rozwazanie i kontemplacje. Docho-
dzi do zmiany perspektywy patrzenia na $wiat i wlasne mozliwosci. Milczenie
i ukrycie si¢ Boga przestaja by¢ przeszkoda na drodze ku Niemu. Przeciwnie,
s3 stanem trwania w zawierzeniu, w ktérym prawdziwie dotyka sie Absolutu.
Trzecia, ostatnia czg$¢ piesni (strofa 17) wyraza dojrzalg wiare. Bog ukryty
przed zmystami i inteligencja po prostu jest, wie o Nim dusza i o§wiecone serce
czlowieka. Pojawiaja si¢ znowu symbole wybrzezy, wody, ciszy, izdebki, ktosdw.
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Juz jednak nie sg to przeszkody czy wyzwania, lecz miejsca trwania w oczeki-
waniu na ostateczne zjednoczenie:

Zabierz mnie, Mistrzu, do Efram, i pozwol tam z sobg pozostac,
Gdzie ciszy dalekie wybrzeza opadajg na skrzydtach ptakow,
Jak zielen, jak fala bujna, nie zmgcona dotknig¢ciem wiosta,

Jak koto szerokie na wodzie, nie sploszone cieniem przestrachu.

Dzigki, ze$ miejsce duszy tak daleko odsunat od zgietku

I w nim przebywasz przyjaznie otoczony dziwnym ubdstwem,
Niezmierny, ledwo celke zajmujesz malenka,

Kochasz miejsca bezludne i puste.

Bo jeste$ samg Cisza, wielkim Milczeniem,
Uwolnij mnie juz od gtosu,

A przejmij tylko dreszczem Twojego Istnienia,
Dreszczem wiatru w dojrzalych ktosach (s. 85).

Piesni o Bogu ukrytym opisuje trzy etapy drogi ku Bogu: odkrycie metafizycz-
nego $wiata, o$wiecenie Miloscig, zawierzenie. Triada nawigzuje nie tylko
do trzech cnét Boskich: wiary, nadziei i milosci. Jak dalej zobaczymy, wyste-
pujaca tu retoryka jest intertekstem i nabiera szczegdlnej glebi w zestawieniu
z XVII-wieczng tradycja mistyczng. Daje to z kolei dowdd niezwyklej - jak
na tak mlodego czltowieka, jakim byt autor w 1944 r. — glebi wiary i intensyw-
no$¢ duchowych przezy¢.

W tym samym klimacie utrzymany jest dramat z okresu mistycznego Brat
naszego Boga. Pojawiaja si¢ zndw $wiatlo, ciemno$¢, zwierciadla, odbicie, cisza.
Jak zaznacza autor, jest to studium pochylajgce si¢ z troskliwg wnikliwoscia
nad faktem czlowieczenistwa (s. 341)". Zostalo ono poswiecone postaci Adama
Chmielowskiego — Brata Alberta'. Podobnie jak Pies# o Bogu ukrytym, dramat
dzieli si¢ na trzy czesci tematyczne: okres poszukiwania Boga i dochodzenia
do zjednoczenia z Nim; moment o$wiecenia oraz okres ciemnosci, czyli czas
stuzby w zawierzeniu, peten trudu i pokus zwatpienia.

Poznajemy bohatera tuz po powrocie do Krakowa z Monachium, jednego
z XIX-wiecznych centréw kulturowych Europy. Adam, malarz cieszacy sie coraz
wigksza renoma, przygotowuje sie¢ do wystawy pldcien. Z rozmowy jego przy-
jaciét dowiadujemy sie, ze wypracowal swoista filozofie malarstwa, ktdra jest
czyms wiecej, niz tylko pogonia za oryginalng estetyka przekazu. Podaza raczej
za jakim$ wewnetrznym zewem i tajemniczg mocg, ktére nadajg ptétnom glebie

" Wszystkie cytaty z dramatu za: K. Wojtyla, Poezje, dramaty, szkice..., numery stron w na-
wiasach.

!5 Adam Hilary Bernard Chmielowski, h. Jastrzgbiec, znany jako swiety Albert Chmielowski
oraz $wiety Brat Albert; ur. 20 sierpnia 1845 w Igofomii, zm. 25 grudnia 1916 w Krakowie. Pol-
ski zakonnik, tercjarz franciszkanski, zalozyciel zgromadzenia albertynéw, powstaniec, malarz,
$wiety Kosciola katolickiego, znany z pelnej poswiecenia pracy dla biednych i bezdomnych.
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i wyjatkowos¢: ,,[Lucjan:] Okreslitbym to w taki sposéb: Adam ogromnie wiele
spraw przetwarza sobg, a potem skutki tego zaznacza na pldtnie. Uwazacie,
panowie? Moim zdaniem - to nie jest typowy malarz. Zechciejcie zrozumie¢
te roznice. Kazdy z was wlasciwie doszukuje si¢ na ptotnie réznych mozliwych
i kolejnych rozwigzan swego zycia; wasze zycie rozgrywa sig, toczy sie na plétnie.
I dlatego wy nie mozecie pojmowac zycia inaczej; wy jestescie zwigzani z piét-
nem, uzaleznieni od palety — Adam inaczej. U niego potrzeba pt6tna i farb wlecze
si¢ z daleka za jego najglebszym zywiolem. Zwraca si¢ do nich niemal z niechgcia,
niemal z lekcewazeniem, bo mimo wszystko pojmuje je jako $rodki i jako takie
sa mu potrzebne. Ale to wszystko. Stosunek jego do rzemiosta jest daleko luzniej-
szy. Jest daleko bardziej niezalezny. Zasadniczo Zyje w sobie, rozwija si¢ i kurczy
w sobie, nie na pldtnie. Nie, nie. To nie jest typowy malarz” (s. 320)'°.

Pierwsza czg$¢ dramatu ukazuje Adama poszukujacego swego prawdziwego
powotania. Malarstwo nie daje mu bowiem spelnienia i nie zaspokaja jakiej$
mglistej, wewnetrznej potrzeby. Przeczuwa, ze sama sztuka jest tylko pustka,
nie nasyca najglebszych egzystencjalnych potrzeb. Jednoczesnie poznajemy bo-
hatera jako filantropa niosgcego pomoc ludziom bezdomnym, zebrakom i tym
wszystkim, ktérych spoteczenstwo odrzuca. Przyjmuje ich na nocleg u siebie
w domu, odwiedza w ogrzewalni, przynoszac ubrania i jedzenie. I to wlasnie
tam, w przytulku na ulicy o znaczacej nazwie Wykret 7, bohater doznaje o$wie-
cenia, ktore w strukturze tematycznej utworu otwiera drugg czgsé. Otéz Adam,
po awanturze wérdd biedakdw, chroni sie na pustej, ciemnej ulicy. Na sylwetke
pada jakie$ $wiatlo i nagle doznaje on dziwnego uczucia, zZe wlasny cien ode-
rwany od ciala staje si¢ kim§ obcym. Okre$la go mianem ,,Tamten”, lecz nadal
nie jest pewnym, czy to jego wlasne mysli, czy faktycznie jakas obca osoba.
Zaczyna dziwng rozmowe, gdyz nie potrafi okresli¢, czy jest to dialog, czy mo-
nolog. Tamten nazywa siebie inteligencja oraz czynnikiem racjonalnym, réow-
nowazacym ,ja_ (milosierne). Moze to by¢ szatan kuszacy Adama, by porzucit
stuzbe innym i zajal si¢ samym sobg. Jednak bardziej prawdopodobne wydaje
sie, ze to glos sumienia, a zatem samego Boga. Tamten bowiem umiejetnie kie-
ruje rozmowa, popychajac Adama bardzo subtelnie do wyboru drogi stuzebne;.
Stosuje w tym celu chwyt retoryczny podwojnej negacji: ukazuje tworcy wage
malarstwa, roztacza wizje spokojnego zycia, namawia do porzucenia zebrakéw,
ktérzy nie sg gotowi na ,,porzadne’, to jest uspotecznione zycie. Tymczasem

16 Ciekawy jest fakt, ze w 1999 roku, w Liscie do artystow, papiez wypowiedzial si¢, uzywa-
jac niemal tych samych stow: ,Tworzac dzieto, artysta wyraza bowiem samego siebie do tego
stopnia, Ze jego tworczo$¢ stanowi szczegolne odzwierciedlenie jego istoty — tego, kim jest i jaki
jest. Znajdujemy na to niezliczone dowody w dziejach ludzkosci. Artysta bowiem, kiedy tworzy,
nie tylko powotuje do Zycia dzielo, ale poprzez to dzieto jako$ takze objawia swoja osobowos¢.
Odnajduje w sztuce nowy wymiar i niezwykty srodek wyrazania swojego rozwoju duchowego.
Poprzez swoje dziefa artysta rozmawia i porozumiewa si¢ z innymi. Tak wiec historia sztuki nie
jest tylko historig dziet, ale réwniez ludzi. Dzieta sztuki méwig o tworcach, pozwalajg pozna¢ ich
wnetrze i ukazujg szczegolny wkiad kazdego z nich w dzieje kultury”, Jan Pawet I1, List do arty-
stow, Watykan, 4 kwietnia 1999; w: Poezje, szkice, dramaty..., s. 562.
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bohater, zamiast przyzna¢ Tamtemu racj¢, ma coraz powazniejsze watpliwosci.
Wreszcie rusza z ulicy Wykret w kierunku domu. Przechodzi obok latarni. Z ge-
stego mroku nocy wchodzi w nikly krag swiatta, w ktérym tkwi nieruchomo
jakas postac. To na pdt zywy nedzarz. Na jego widok Adam doznaje oswie-
cenia: wobec bezbronnego cierpienia rozumie nagle, Ze nie moze bezczynnie
trwacd, zabawiajac sie sztuka; u§wiadamia sobie, Ze jest potrzebny innym. Biedak
nazwany zostaje przyjacielem nie z kurtuazji, lecz z prawdziwej, Bozej Milo-
$ci. Najwazniejsze w tej scenie sg didaskalia i krétka konstatacja: ,,(Teraz juz
po drugiej stronie Adama rozposciera si¢ rowny i nieprzerwany mrok ulicy.
Minat $wiatlo latarni od tej strony, po ktérej wydobywalo z niego cien. Nie
ma ,tamtego”. Adam dzwiga wldczege ramieniem. Wlecze go, utykajac tym
silniej na prawa noge).

- No chodz, przyjacielu. Nie méwisz nic? Rece... ho, zmarzles... Nie mozesz
i$¢... No, chodz!

(prawie go wlecze na plecach)

- No, chodz. Uratowate$ mnie”. (s. 348).

Mamy tu paradoksalny obraz ledwo zywego z wycienczenia zZebraka ratujacego
zdrowego, silnego mezczyzne. Relacja zostala odwrécona o 180 stopni, chodzi
bowiem nie o cialo, lecz dusz¢. Adam, stoczywszy wewnetrzng walke, blizszy
jest podjeciu decyzji, by zerwa¢ z malarstwem i oddac sie w stuzbe potrzebu-
jacym. Jednak zwleka jeszcze. Ostateczne o$wiecenie przychodzi nieco poz-
niej, po kolejnym monologu-dialogu, dotyczacym sedna problemu: tego, kim
jest cztowiek i czym jest milos¢. Znoéw pojawia si¢ Tamten i méwi wzburzony
o prawdziwej Caritas, co potwierdza, Ze jest po stronie Dobra, Ze jest glosem
sumienia: ,Wy to nazywacie mifosécig. A dla mnie jest to tylko ci¢zar nieznosny,
obcigzenie niezno$ne poznania, zburzenie poznania, rozcienczenie poznania,
wypaczenie poznania, zwichnigcie poznania — Rozumiesz, to jest przekreslenie
poznania. I dlatego wy — nie mozecie dzieli¢ mojego poznania, boscie je spa-
prali, zbeszczescili, zbrukali. O widzisz, i to wy nazywacie miloscig. To wy na-
zywacie miloscig (...) Wyczuwasz? I to wy nazywacie milo$cig - to skldcenie
obrazu, zmylenie obrazu. Zamglenie, starganie, zniszczenie obrazu... Spalenie
obrazu! (...) [Adam:] Znam zwtlaszcza jedng taka Sile, ktdra mnie przewyzsza.
Przerasta mnie nieskonczenie miloscig. Nie moge wytrzymac tego napiecia.
To mnie zawstydza, upokarza mnie to, ale réwnoczesnie prowadzi mnie, po-
zwala mi si¢ rozwija¢... [Tamten:] O czlowiecze nieszczesliwy, jakze daleko
odszedles od przejrzystosci myslenia!” (s. 360).

Na marginesie nalezy zaznaczy¢, Ze pojawia sie tu niezwykle wazna i in-
teresujgca kwestia obrazu ijego spalenia. Czy chodzi tylko o ptétna Adama
Chmielowskiego? Oczywiscie, nie. Obraz staje si¢ metaforg ikony. Brzmi nieco
tautologicznie, ale chodzi o to, Ze ikona jest obrazem rzeczywistosci Boskiej, nie
maluje jej sie, tylko pisze. Stanowi okno na tamten §wiat, otwarte ku metafizyce.
Sam czlowiek, stworzony na obraz i podobienstwo Boga (Rdz 1, 27) takze jest
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ikong, niezaleznie od wygladu, pozycji spolecznej, statusu majatkowego. Jednak
dar, ktory otrzymal w momencie stworzenia, czesto zostaje zbrukany. Ludzie
zdradzaja bowiem Miltos¢, poswiecajac ja dla débr swiata. Oswiecenie Adama
na tym wlasnie polega, Ze znajduje istote nie tyle malarstwa, co jedynego Praw-
dziwego Obrazu. Istotne jest tutaj przejécie od malowidel na piétnie, niepel-
nych, nieudanych, nigdy nie dajacych satysfakeji, do Obrazu Bozego, do bogatej
w symbolike ikony, jaka jest sam czlowiek. Adam nie moze juz pozostawac
gluchym na wymowe Bozej ikony, dlatego postanawia oddac sie miloéci: stuzy¢
Bogu odzwierciedlonemu w drugim czlowieku, zwtaszcza temu, o ktérym $wiat
zapomnial albo ktérym pogardza.

Woijtyla, juz jako papiez, wielokrotnie powracal do kwestii ikony. W 1994,
w homilii podczas Mszy $wigtej z okazji odstonigcia odrestaurowanego fresku
Sgd Ostateczny, a wigc pot wieku po napisaniu dramatu Brat naszego Boga, nie-
mal w tych samych stowach opisuje tajemnice Bozego obrazu, nawiazujac do II
Soboru Nicejskiego, ktdry: ,,potwierdzit prawo i obowigzek Kosciota do wyra-
zania wiary w sztuce. Ikona jest nie tylko dzielem sztuki malarskiej. Ikona jest
poniekad sakramentem zycia chrzescijanskiego, w niej bowiem wcigz na nowo
uobecnia sie tajemnica Stowa, ktdre stalo si¢ ciatem, a czlowiek — zaréwno twor-
ca, jak i uczestnik — raduje si¢ widzialnoscig Niewidzialnego (...). Czy jednak
w ludzkim wyrazaniu tajemnic Bozych nie potrzebna jest raczej owa »kenozax,
jak gdyby wyniszczenie tego, co cielesne i widzialne? To wyniszczenie, ktére
tak bardzo przenikneto do tradycji wschodniochrzescijanskich ikon. Z cala
pewnoscia cialo jest kenoza Boga. Czyz nie czytamy: »Ogolocil samego sie-
bie, przyjawszy postac¢ stugi« (Flp 2, 7)? Jesli prawdg jest, ze cialo jest kenoza
Bogai ze w tym artystycznym odtwarzaniu Bozych tajemnic winna wyrazac si¢
wielka pokora ciala, azeby to, co boskie, przez nig mogto przenikng¢, to réwno-
czesnie tez prawda jest, ze Bog jest zrodlem integralnego pickna tegoz ciata™’.

Trzecia cz¢$¢ utworu, o$wiecenie, zaczyna si¢ w momencie, gdy Adam
mija latarnie i wchodzi w mrok symbolizujacy wiare i etap bezposrednio po-
przedzajacy spotkanie z Bogiem w wiecznosci. Dokonuje si¢ ono w momencie,
gdy cztowiek odkryje, czym tak naprawde jest Boza Mitos¢, gdy duszg zrozu-
mie jej istote, wyzbedzie si¢ dobr ziemskich i oderwie od uciech zmystowych.
Kwestia ,poznania’, o ktorej mowa, oznacza zjednoczenie z Bogiem dalekie
od zmyslowosci czy inteligencji, nie za§ empiryczne opanowanie rzeczywisto-
$ci. Podobnie, jak w Piesni, tak i w dramacie mamy do czynienia z calkowitym
ogoloceniem sie z tego, co doczesne, catkowitym zaufaniem Bogu i przyjeciem
postawy wiary. Adam porzuca malarstwo, mieszkanie, przyjaciol, rodzing. Wy-
rzeka si¢ nawet dotychczasowej tozsamosci, przyjmujac imie ,,brat Albert” Prze-
prowadza si¢ do ogrzewalni, bo tylko tam, zyjac w nedzy, chlodzie i upodleniu,
prawdziwie doswiadcza tego, co jest chlebem powszednim zebrakéw i bezdom-
nych; tylko tam moze ich zrozumie¢, poznac ich potrzeby i lepiej im stuzy¢.

7 Jan Pawel 11, Homilia podczas Mszy $wietej z okazji odstoniecia odrestaurowanego fresku
»Sad Ostateczny”, w: K. Wojtyla, Poezje, dramaty, szkice..., s. 557-558.
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Noc wiary jest jednak okresem trudnym. Wojtyta postuzyl si¢ obrazami cier-
pigcego fizycznie Brata Alberta, zalozyciela zgromadzenia. Po ludzku sytuacja
wyglada beznadziejnie: bracia muszg zebrac o jedzenie kazdego dnia od nowa;
nie gromadzg zadnych zapasdw, nie zabezpieczajg swej przyszlosci, catkowi-
cie zawierzajac Bogu i Jego opiece. Nie wszyscy jednak maja w sobie pewnosc,
ze wybrali stuszng droge. Brat Antoni zadaje pytanie: czy wytrzymaja w takim
rezimie? Tylko calkowita, bezwarunkowa i i$cie dziecigca ufno$¢ pozwala bra-
tu Albertowi trwac przy swoim wyborze, nie ulega¢ stabosci ani podszeptom
szatana. Site daje mu Milo$¢, ktorej prawdziwy obraz nosi w duszy.

Specyficzna sie¢ metaforyczna w utworach okresu mistycznego wyraza
ukryta osobowo$¢ Wojtyly, osobowos¢ mistyka dotykajacego tajemnicy Boga
ukrytego, osobowos$¢ metafizyczng, ktéra trudno uja¢ racjonalnym dyskur-
sem wykladu, teologicznego traktatu czy komentarza. Do poglebienia relacji
z Bogiem doszto na skutek splotu wydarzen z okresu milczenia (1940-1944):
przymusowej rezygnacji ze studiow filologicznych, zwigzania si¢ z Teatrem
Rapsodycznym dzialajacym w konspiracji, rozwazan nad istotg stowa i pisar-
stwa, $mierci ojca 18 lutego 1941 r. W tamtym okresie zafascynowaly go dwie
postacie: $w. Jan od Krzyza i Brat Albert. Przyklady ich Zycia silnie zawazyty
na filozofii Wojtyly i uksztaltowaly jego dorosta osobowos¢. Obydwaj obda-
rzeni zostali nieprzecietnymi talentami: Hiszpan w dziedzinie literatury, Polak
malarstwa. O ile pierwszy postuzyt sie literaturg, by wskaza¢ ludziom sposob
dojscia do Boga, o tyle drugi zerwal z malarstwem, byt bowiem przekonany,
ze nie moze stuzy¢ dwom panom. Woijtyla stal wtedy w obliczu podobnego dy-
lematu: czy i$¢ do seminarium, czy rozwijac talenty literacki i aktorski? Wydaje
sie paradoksem, ale udalo mu si¢ potaczy¢ dwie postawy, cho¢ sam tego nie
przyznawal’®. Jesienig 1942 r. podjal ostateczng decyzje wstapienia do Krakow-
skiego Seminarium Duchownego, jednak pisarstwo nadal pozostawato mu bli-
skie. Przez pewien czas traktowal je jako swego rodzaju uzupelnienie powotania
kaptanskiego. Gotow byl wszakze wyrzec si¢ swych dziet i definitywnie porzuci¢
droge literata. W tym kontekscie jasniejszym staje si¢, dlaczego opatrywal swe
utwory pseudonimami.

Dziefa okresu mistycznego, zaréwno w aspekcie teologicznym, jak i estetycz-
nym, zakorzenione s3 w metodzie medytacyjnej $w. Jana od Krzyza, XVI-wiecz-
nego mistyka hiszpanskiego, Doktora Ko$ciota, uwazanego za najlepszego
tworce swego czasu, ogloszonego patronem poetéw hiszpanskich. Przyblizyt
ja Wojtyle krawiec-apostot, Jan Tyranowski, zwigzany z krakowska parafig sa-
lezjan6w, uczestnik spotkan kota Zywego Roézanca. To on, od lutego 1940 r.,
~pobudzil Karola do pracy apostolskiej i filozoficznej. Tyranowski uwazal,
ze w czlowieku tkwi gleboka religijnos¢, ktdrg trzeba wyzwoli¢ z ukrytych po-
ktadéw duszy. Karol Wojtyla ttumaczyt t¢ mysl: »chodzilo mu o to, by te dusze

18 A. Bujak i M. Rozek przytaczajg stowa papieza, ktéry po latach wyznat: ,,Sp. Mieczystaw
Kotlarczyk uwazal, ze moim powotaniem jest zywe stowo i teatr, a Pan Jezus uwazal, ze kaptan-
stwo, i jako$¢ pogodzilismy sie co do tego” Zob. A. Bujak i M. Rozek, dz. cyt., s. 50-51.
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wchlonely ponownie prawdy religijne, i to nie od strony zakazéw i ograniczen,
chodzito mu o wydobycie z zasobéow nadprzyrodzonych, o ktoérych wiedzial,
ze istnieja w duszach, rzeczywistej postaci nadprzyrodzonego zycia ludzkiego,
zycia, ktore przez taske staje sie uczestnictwem w zyciu Boga«™.

Woijtyla podjat samodzielne wnikliwe studia nad dzielami $w. Jana; specjal-
nie nauczyt si¢ hiszpanskiego, by moc czytac je w oryginale. Zawartym w nim
kwestiom wiary poswigcit swoj doktorat. Skad ta fascynacja? Sam nosit wczes-
niej znamiona kontemplatyka, o czym mowili jego przyjaciele i znajomi*. Po-
trafif skupiac sie, zatapia¢ w rozmyslaniach, w lekturze, jakby wchodzil w inny
$wiat. Nie dziwi fakt, ze wyczul duchowe braterstwo z hiszpanskim mistykiem.
W perspektywie historycznoliterackiej odzwierciedla si¢ ono w intertekstual-
nosci, wida¢ bowiem zbieznosci i zapozyczenie niektérych metafor, gtéwnie
z dwoch dziet $w. Jana: Drogi na Gore Karmeli Nocy ciemnej*'. Ten sam bowiem
cel przyswiecat obu autorom: prowadzic¢ ludzi ku Bogu, ukazywac im mozliwosci
zjednoczenia z Nim?.

Alegorie i symbole $w. Jana od Krzyza majg z kolei swe zrédta w Biblii oraz
w otaczajacym $wiecie zmystowym, gdyz okazywal on ,,nadzwyczajng wprost
wrazliwos$¢ na piekno przyrody: pejzaz, kolor, klimat dzikosci. Stanowi ona
doskonale widoczng, czasem nawet podswiadomg ceche jego zycia”>. Ruiz za-
uwaza, ze bodzce te sg jedynie srodkiem ku wyzszym celom, ich zadanie pole-
ga na sugerowaniu tre$ci nadprzyrodzonych, nastawianiu czytelnika na wyzszy
poziom rzeczywistosci. Zjawiska naturalne naprowadzajg na odpowiednie my-
8li dotyczace nowej i wyzszej rzeczywistosci, w ktorej kryje sie czynnik boski.
Elementy ziemskie i boskie przenikajg sie, w tej perspektywie przyroda stano-
wi ,rodzaj zwierciadla odbijajacego transcendentng tajemnice (...) przyroda,
jakkolwiek przezywana i uwaznie obserwowana, jest zawsze i wylacznie wi-
dziana pod katem jej transcendencji i istoty”*". U $w. Jana czgsto pojawiajg sie

9 Tamze, s. 44.

% Tamze, s. 22. 50.

*! Za najwazniejsze uznaje si¢ cztery utwory literackie $w. Jana od Krzyza: Droge na Gére
Karmel, Noc ciemng, Piesii Duchowg i Zywy plomiert milosci, ktérym towarzysza komentarze
autora wyjasniajace symbolike poszczegolnych obrazéw. Sw. Jan od Krzyza jest takze autorem
wielu innych tekstow beletrystycznych, praktycznych i doktrynalnych: przestrég, wskazéwek,
listéw, poezji. Por. Swiqty Jan od Krzyza, Dzieta, Krakow 1995.

22 Jak ttumaczy $w. Jan: ,,Cala nauka, ktora chce podac w tej Drodze na Gére Karmel, stresz-
cza si¢ w nizej przytoczonych strofach. Zawieraja one sposob wzniesienia si¢ az na szczyt gory,
to jest do wysokiego stopnia doskonatosci, ktéry tu nazywamy zjednoczeniem duszy z Bogiem
(...). Méwi o tym, jak dusza winna si¢ przygotowa¢, by w krétkim czasie dojs¢ do zjednocze-
nia z Bogiem. Podaje przestrogi i nauke bardzo pozyteczng, tak dla poczatkujacych jak i dla
postepujacych, aby umieli otrzasna¢ sie z rzeczy doczesnych, nie obcigza¢ si¢ duchowymi, lecz
pozostawaé w tym catkowitym ogotoceniu i wolnosci ducha, jakie sg niezbedne do zjednocze-
nia z Bogiem”; Droga na Gére Karmel, www.voxdomini.com.pl/duch/mistyka/jk/dr-nal-1.htm
(odczyt z dn. 28 maja 2012).

2 8. F. Ruiz, Swigty Jan od Krzyza. Pisarz - pisma — nauka, Krakéw 1998, s. 151.

2 Tamze, s. 152.
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obrazy gor, dolin, zZrddel, roslin - w szczegoélnosci kwiatéw réz. Podobnie poezje
Woijtyly, mitosnika przyrody, cechujg krajobrazy morza, brzegu, pdl, drzew,
poprzez ktdre autor siega w transcendencje¢ bytu. Obydwaj stosujg metafory
w antynomiczny sposob, kontrastujac noc i ptomien, jawe i sen, doling i gore,
zamkniecie i otwarcie.

Nicig przewodnig tworczosci §w. Jana i Wojtyly jest droga ku Bogu. Réznica
miedzy dwoma pisarzami polega jednak na tym, ze bohaterka $w. Jana, dusza,
wyrusza juz po oczyszczeniu, czysta i radosna wchodzi od razu w noc wiary.
Przyszly papiez przedstawia dodatkowo sam moment oczyszczania, a konkret-
nie odkrywania Boga i wyboru Jego drogi jako tej wlasciwej, przeciwstawionej
wladzy $wiata. Hiszpanski mistyk przedstawia ja w pierwszej kolejnosci za po-
mocg obrazu géry Karmel. W jezyku hebrajskim nazwa ta oznacza ,winnic¢”
lub ,,0gréd Boga”. Dla $w. Jana symbolizuje miejsce ostatecznego spotkania
oraz obietnice upragnionego i niekonczacego si¢ trwania w fasce. Aby tam do-
trze¢, trzeba wszak podota¢ trudom drogi. Czlowiek musi najpierw ogoloci¢
sie, wyzwoli¢ od doczesnosci: trosk, swoich plandéw, ambicji, przywigzania,
przyzwyczajen; musi podja¢ prace nad wlasnym charakterem i przezwyciezy¢
stabosci. Dopiero wtedy, jako dusza, a wiec byt wysublimowany, rusza na glos
Boga, na spotkanie:

1. W noc jedng pelng ciemnosci,

Udreczeniem mitosci rozpalona,

O wzniosta szczesliwosci!

Wyszlam nie spostrzezona, Gdy chata moja byla uciszona.

2. Bezpieczna posrdd ciemnosci,

Przez tajemnicze schody ostoniona,

O wzniosla szczesliwosci!

W mroki ciemnosci, w ukrycie wtulona,
Gdy chata moja byla uciszona.

3. W noc pelng szczescia blogiego,

Posréd ciemnosci, gdzie mnie nikt nie dojrzal,
Jam nie widziala niczego,

Nie mialam wodza ni §wiatla innego

Ponad ten ogien, co w sercu mym gorzal.

4. Ona mnie prowadzita jasno$cia
Bezpieczniej nizli $wiatto poludniowe,
Tam gdzie mnie czekal z miloscia,

O ktérym mialam przeczucie duchowe,
Gdzie nikt nie stanat istnoscig (...)*"

Sw. Jan tlumaczy: ,,Méwi wiec dusza w tej strofie, ze wyszta wyprowadzona
przez Boga, tylko dla Jego mitosci i rozpalona ta milosciag w noc jedna, przez

% Swiety Jan od Krzyza, Droga na Géreg Karmel, http://www.voxdomini.com.pl/duch/misty-
ka/jk/dr-nal-1.htm (odczyt z dn. 28 maja 2012).
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ktdrg rozumie si¢ uwolnienie i oczyszczenie ze wszystkich jej duchowych po-
zadan odnosnie do wszystkich rzeczy zewnetrznych na $wiecie, przyjemno-
$ci ciala i upodoban woli. Wszystko to dokonuje si¢ wlasnie w oczyszczeniu
zmystow. Dlatego mowi, ze wyszla, gdy chata jej, to jest czgs¢ zmystowa byta
uciszona; uciszone juz byly i uspione pozadania w niej, a ona w nich. Nie moze
bowiem wyj$¢ ze zmartwien i uciskéw i z natrectwa pozadan, dopoki te nie zo-
stang umartwione i u§pione. Spiewa wiec, ze to jest jej wzniosta szczesliwosé,
iz wyszla nie spostrzezona, czyli Ze zadne pozadanie cielesne ani cokolwiek
innego nie mogto jej przeszkadzac. Jest rowniez szczgsliwa, ze wyszla wéréd
nocy, to jest, ze Bog uwolnil ja od tego wszystkiego, a to uwolnienie stalo si¢
dla niej nocg™*.

Swietojanowa dusza doznaje poczatkowo radosci, wie bowiem, ze walka,
trud i wyrzeczenie majg sens. Na drodze czyha jednak zmeczenie i zniechece-
nie. Grozi jej popadnigcie w stan oschlosci. Jedynym remedium jest wiara, ktora
$w. Jan przedstawia jako noc, wyszczegdlniajac jej trzy etapy oraz faze czynna
i bierng. Wojtyla, w swym doktoracie poswigconym doktrynie Doktora Kos-
ciofa, tak komentuje 6w symbol: ,,Noc przenika dogtebnie doktryne swigtego
Jana od Krzyza, wyraza jej stosunek wobec podwdjnej rzeczywisto$ci naturalnej
i nadprzyrodzonej i wystepuje w czlowieku dazacym do zjednoczenia z Bogiem
oraz ukazuje si¢ jako wymaganie zjednoczenia i tejze daznosci™.

Noc jest symbolem paradoksalnym: jesli w powszechnym przekonaniu
kojarzy sie z czym$ negatywnym, budzi strach, to w Nocy ciemnej okazuje si¢
najwyzszg wartoscig, warunkiem koniecznym, by doswiadczy¢ Boga. Tylko bo-
wiem w mroku wida¢ Swiatlo, co oznacza, ze tylko dusza pograzona w ciem-
nosci dojrzy Najwyzszego. Towarzyszg jej okreslenia takie, jak pustka, nicos¢
i ogotocenie, ktore takze nabierajg pozytywnej warto$ci. Doktor Ko$ciota wy-
réznia trzy czesci nocy: ,,Te trzy rodzaje nocy sa wlasciwie jedng noca, ktora
ma trzy czesci, jak kazda noc. Pierwszg noc, tj. zmystéw, mozna przyréwnaé
do poczatku nocy, gdy w mroku rozptywaja sie wszystkie przedmioty. Druga
noc - wiary, jest podobna do péinocy, zupelnie ciemnej. Trzecia noc, bedaca
udzielaniem si¢ Boga, jest jakby zaraniem bliskim juz $wiatla dziennego (...).
Pierwsza noc albo oczyszczenie odnosi si¢ do zmyslowej czgsci duszy (...).
Druga noc odnosi si¢ do duchowej czesci duszy (...). Ta pierwsza noc doty-
czy poczatkujacych, gdy Bég zaczyna ich wprowadza¢ w stan kontemplacji.
Uczestniczy w tej nocyi duch (...). Druga noc albo oczyszczenie odnosi si¢ juz
do postepujacych, kiedy Bég chce ich podnies¢ do stanu zjednoczenia z Soba.
Ta wtdra noc jest o wiele ciemniejsza, mroczniejsza, a oczyszczenie jej o wiele
straszniejsze anizeli w pierwszej .

Wojtyla wyjasnia: ,Ta noc zaklada bowiem wyrzeczenie pozadan wzgledem
wszystkiego, co nie jest Bogiem. Pod tym wzgledem bezposrednio dotyczy

* Tamze.
7 K. Wojtyta, Zagadnienia wiary w dzietach swietego Jana od Krzyza, Krakéw 1990, s. 135.
2 Swiety Jan od Krzyza, dz. cyt.
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funkcji milosci, przeszkadzajac, aby zadna inna forma, rozumie si¢ stworzo-
na i naturalna, nie wystepowatla, budzac mitos¢ ku sobie. Zwazywszy bowiem
na site wrodzong mitosci, nastgpitoby zréwnanie duszy ze stworzeniem i réw-
noczes$nie koniecznie wykluczaloby sie¢ upodobnienie duszy do Boga, a zatem
jej wewnetrzne zjednoczenie, do ktorego zaczeta dazy¢ w milosci, by osiagnac
przeksztalcenie przez uczestnictwo™. On sam takze postuguje si¢ metafora
ciemnosdci, by przedstawic cztowieka, ktory uwierzyt i gotéw jest oddac sie Mi-
tosci. Noc-nadzieja zostaje rozjasniona blaskiem Boga odnalezionego. Musi
jednak zaistnie¢ warunek konieczny: cztowiek dotkniety wiarg ma catkowicie
oddac¢ si¢ Bogu, ,,stanac i patrze¢”, porzuci¢ ziemskie sprawy. U Wojtyly i sw.
Jana B6g wymaga totalnego zawierzenia. Aby w mroku dokonato si¢ o$wiecenie
i bezposrednie doswiadczenie tajemnicy Milosci Bozej, cztowiek musi zadekla-
rowac pokorne ,,Totus Tuus”

Swietojanowy tréjpodzial nocy i drogi nawigzuje bezposrednio, jak autor
wskazuje, do Ksiggi Tobiasza (6, 18-22), gdzie wyrazone zostaly trzy rodzaje
nocy: Tobiasz, na polecenie aniota, musi spedzi¢ w okreslony sposob trzy kolej-
ne wieczory, zanim polaczy si¢ z oblubienica. Symbolizujg one etapy wyrzekania
sie tego, co ziemskie. Jak ttumaczy $w. Jan: ,,Po pierwsze ze wzgledu na punkt
wyj$cia; musi bowiem i$¢ pozbawiona pozadania i upodobania, wyrzekajac sie
wszystkich rzeczy swiatowych, jakie posiadata. Takie wyrzeczenie i pozbawienie
sie tych rzeczy jest jakby nocg dla wszystkich zmystéw czltowieka. Po wtére zowie
sie nocg ze wzgledu na drogg, czyli na $rodki, jakimi musi postugiwac sie dusza,
by dojs¢ do zjednoczenia. Srodkiem jest tu wiara, bedaca taka ciemnoscig dla
umystu jak noc. Po trzecie, nazywa sie nocg ze wzgledu na cel, do ktérego dusza
chce dojs¢. Celem tym jest Bog. W zyciu doczesnym jest On dla duszy réwniez
nocy ciemna. Te trzy noce muszg przejs¢ przez dusze, albo, by lepiej si¢ wyrazi¢,
dusza musi przejs$¢ przez nie, aby doj$¢ do zjednoczenia z Bogiem™

Ow tréjpodziat cechuje takze utwory Wojtyly. Analizowane tu dwa teksty:
Piesti o Bogu ukrytym i Brat naszego Boga, dzielg si¢ na etapy: wahanie (szu-
kanie), o$§wiecenie i wiare. Uklad ten stanowi jakby wewnetrzng architekture
utworu, odpowiadajacg trzem cnotom Boskim w nieco zmienionym szyku na-
dzieja-milo$¢-wiara.

Na koniec wypada pochyli¢ si¢ nad formga dziel. Nie jest to bynajmniej spra-
wa drugoplanowa ani tatwa. Przeciwnie, dotyka istoty tworczosci i poezji oraz
porusza nadal kontrowersyjna kwestie pisarstwa oséb duchownych. Nalezy za-
uwazy¢, ze od poczatku pracy tworczej Wojtyla pozostawal wrazliwy na kwestie
formy. Jako papiez, w 1999 r., a wiec blisko szes¢ dekad po okresie mistycznym,
kreslac ewolucje sztuki sakralnej, powiedzial do artystow: ,Hilary, Ambrozy,
Prudencjusz, Efrem Syryjczyk, Grzegorz z Nazjanzu i Paulin z Noli - by wymie-
ni¢ tylko kilka postaci — przyczynili si¢ do rozwoju chrzescijanskiej poezji, ktora
czgsto odznacza si¢ nie tylko wysokim poziomem teologicznym, ale rowniez

* Karol Wojtyla, Zagadnienie wiary..., s. 107.
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literackim. Ich program poetycki opieral si¢ na formach odziedziczonych
po klasykach, ale czerpat z czystego zrodta Ewangelii, co trafnie wyrazil Swiety
poeta z Noli: »Jedyng sztukg jest dla nas wiara, a jedyng piesnig Chrystus« (...).
Tak oto »piekno« faczyto sie z »prawda«, aby takze drogami sztuki przenosi¢
ludzkie dusze ze $wiata zmystowego w rzeczywistos¢ wieczng ™.

Jak stwierdza Skwarnicki, ,,dzisiaj w historii literatury wspotczesnej zado-
mowily sie juz na dobre nazwiska Janusza Pasierba czy Jana Twardowskiego.
Ale w momencie, gdy Karol Wojtyla pytal mnie, czy ujawnia¢ swoje kaptan-
stwo przy okazji publikowania wierszy (a moze i dramatéw), drukowanie poe-
zji przez zyjacych ksiezy jeszcze powszechnie si¢ nie przyjelo. Nawet ksiadz
Jan Twardowski miat pewne problemy z drukowaniem wierszy w »Tygodni-
ku Powszechnymg, a potem ze swym osobistym debiutem”*'. Dlaczego, sko-
ro literatura pickna, zwlaszcza poezja w sposob szczegdlny stuzaca wyrazaniu
egzystencjalnych do$wiadczen, mowi o osobistych przezyciach i doswiadcze-
niu Absolutu? Otéz w poezji splatajg si¢ nierozerwalnie dwa elementy: forma
i tre§¢. Proces tworczy nalezy traktowac jako filozofie, jest bowiem refleksja
nad wzajemnym stosunkiem obu skladowych. Przyjelo sie rozrézniaé galaz
swiecka i religijng poezji, dostrzegajac ich esencjonalne réznice, stawiajac im
rozne cele i wymagania. Istota drugiej jest wyjatkowa, gdyz jako natchniona,
rodzi si¢ z Boskiego porywu i medytacji. Tworzona ad hoc, cechuje si¢ czgsto
swobodg formalng, licza si¢ bowiem jedynie przekazywane tresci - doswiad-
czenie Boga. Ocena wedlug kanonéw $wieckich, stawiajacych forme na réwni
z trescig, moze okazac si¢ krzywdzaca i przedstawic jg w krzywym zwierciadle,
jako niedopracowang, mglistg czy wrecz hermetyczng. Pojawia si¢ zatem prob-
lem samodzielnosci sily poetyckiej utworow religijnych. W okresie mistycznym
Woijtyla nie czerpal ze §wieckiego kanonu. Utwory okreslal jako piesni®, lecz
nie nawigzuja one do klasycznej, horacjanskiej tradycji, a czerpig ze spuscizny
biblijnej i bliskie sg konwencji psalmdéw i hymnéw na cze$¢ Boga, ptynacych
z glebi serca, wyspiewywanych przez ludzi natchnionych Jego Duchem. Ce-
chuje je brak skrepowania normami gatunkowymi. Stad pojawiaja sie trudnosci
kwalifikacji gatunkowej dziet wymykajacych sie ustalonym regulom pisania.
Wskazuje na to Dybciak: ,,Dziefa poetyckie i dramatyczne Karola Wojtyly sta-
nowily powazne wyzwanie tworcze dla pisarzy, krytykéw i badaczy literatury.
Wywotlaly, jak na polskie warunki, wyjatkowo duzy rezonans, co jest dowodem
wartosci dorobku literackiego Wojtyly. W kilkunastoletniej historii jego recepcji
ujawnily si¢ dwa gtéwne stanowiska. Pierwsze polega na traktowaniu tej twor-
czo$ci jako zjawiska gtéwnie artystycznego, a wiec na okresdlaniu zasad budowy

30 Jan Pawel II, List do artystow..., s. 568.

' M. Skwarnicki, dz. cyt., s. 9.

32 Piesn — gatunek literacki poezji lirycznej, podzielony na strofy, zwykle o tematyce powazne;j.
Geneza zwigzana z obrzedami i muzyka (piesni ludowe, pie$ni sredniowieczne), od ktorej stop-
niowo si¢ uwolnil, stajac si¢ samodzielng forma wyrazu. Nowozytny ksztalt piesni jako wiersza
wywodzi sie z 6d greckich i utworéw Horacego, u ktérego stata sie samodzielng forma literacka.
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utwordw, wyjasnianiu znaczen i wskazywaniu zwigzkow z innymi faktami li-
terackimi. Zwolennicy drugiego stanowiska uwazaja, ze ciekawsze poznawczo
i wazniejsze jest potraktowanie utworéw Karola Wojtyly jako ,,sygnaléw dostar-
czajacych wiedzy o osobowosci” jednej z czolowych postaci naszej epoki. Dla-
tego czesto te wiersze i dramaty stawaly sie zrodlem informacji o ksztaltowaniu
$wiatopogladu i emocjonalnej struktury przysztego papieza, proby wyjasnienia
— poprzez literature — co wlasciwie znaczg, z jakiej tradycji sie wywodza dzia-
fania w okresie pontyfikatu”*.

Powraca tu kwestia pseudonimdéw ksiedza Wojtyly. Wiadomo, ze kochat
sztuke, zwlaszcza literature: teatr i poezje. To z nig, jako mlody czlowiek i stu-
dent polonistyki, wigzal zyciowe plany. W kregach artystycznych Krakowa
uchodzil za $wietnie zapowiadajacego sie aktora i obiecujacego poete’*. Mu-
sial przeczuwac, ze poezja kaplana zostanie potraktowana z wielka ostroz-
noscig przez komentatorow wierzacych, albo ze sceptycyzmem i ironig przez
pozostalych. Tymczasem on chcial zmierzy¢ si¢ z poetami $§wieckimi na réw-
nych prawach. Przeczuwatl swdj talent, znal pozytywne oceny mlodzienczych
utwordw. A skoro tak, to czy nalezy osobno analizowa¢ utwory sprzed swigcen
kaptanskich, a potem sprzed objecia urzedu papieza? Ostatecznie jednak Pan,
jak sam poeta przyznaje, mial wobec niego inne plany. Nie dziwi zatem fakt,
ze Wojtyle zafascynowaly postacie $w. Jana od Krzyza i Brata Alberta, ktorzy
w obliczu podobnego wyboru - Bég czy sztuka? — stawiajac wszystko na Boga,
zwyciezyli. Juz jako Jan Pawel II, w przedmowie do antologii poezji kaplan-
skiej Stowa na pustyni, zauwaza: ,,Kaptanstwo jest sakramentem i powolaniem.
Tworczos¢ poetycka jest funkcja talentu — ale talenty réwniez stanowig o powo-
taniu, przynajmniej w sensie podmiotowym. Mozna wigc stawiac sobie pytanie:
w jaki sposdb te dwa powolania, kaptanskie i poetyckie, wspdlistnieja ze soba,
w jaki sposob wzajemnie sie przenikajg w tym samym czlowieku? Pytanie takie
dotyczy czegos$ wiecej niz utwordéw. Dotyczy ono autordw”.

Tworczos¢ literacka Karola Wojtyly — Jana Pawta II budzi zywe reakcje
wsrdd krytykéw polskich i zagranicznych. Trudno sie temu dziwi¢, gdyz fe-
nomen papieza poety zdarza sie stosunkowo rzadko, a na gruncie polskim jest
prawdziwym ewenementem. Badacze zaprezentowali chyba wszystkie mozliwe
stanowiska wobec jego twodrczosci: jedni odmawiajg komentarza ze wzgledu
na funkcje autora, drudzy proponuja réznorodne analizy w kontekscie teolo-
gicznym, inni prébuja analizowa¢ ja narzedziami $wieckimi*. Wspolczesna

3 Tamze, s. 231-232.

** A. Bujak, M. Rozek, dz. cyt., s. 48. 50.

% M. Skwarnicki, dz. cyt., s. 10.

* K. Dybciak, dz. cyt., s. 323: ,,Do (...) grupy badaczy literackosci (...) zaliczy¢ trzeba Karla
Dedeciusa, Zygmunta Kubiaka, Jana Okonia, Stefana Sawickiego, czesciowo Janusza Pasierba,
Bolestawa Taborskiego, Wiestawa Pawla Szymanskiego” W grupie analizujacej duchowy wymiar
tworczosci Wojtyty Dybciak wymienia: Jana Blonskiego, Jarostawa Maciejewskiego, Jana Jozefa
Szczepanskiego, Jozefa Tischnera i siebie samego.
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metodologia badan literackich wydaje si¢ na to pozwala¢, oferujac szeroki wa-
chlarz mozliwo$ci. Przy pomocy psychokrytyki i intertekstu mozna potgczy¢
analize tre§ciowa i formalng. Pozwala ona wyodrebnic sie¢ metaforyczna, ktéra
z kolei odzwierciedla duchowsa biografie autora, ukazujac jego mistyczne do-
$wiadczenia. Pobudza tez do refleksji zaréwno nad ksztaltem wierszy okresla-
nych przez autora jako piesni, jak i dramatéw nazywanych misteriami. Jedno
wszak nie budzi zadnych watpliwosci: tworczos¢ literacka Karola Wojtyty — Jana
Pawta II posiada walory uniwersalne, a poprzez ukazywanie drogi ku Bogu wpi-
suje si¢ w ponadczasowy dziatalnos$¢ apostolska papieza i Kosciofa.
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Mpystical personality hidden in metaphorical net
in Wojtyla’s writings

Summary

The collection of Wojtyla’s writings covers twenty-two titles. Taking into consideration
their philosophical arguments and their themes, they are threefold. The first period is
Slav and Christian (1938-1940); the second is mystical (1944-1952 and 2002) and the
third one is personalistic and involved in social matters (1952-1978).
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In the writings of mystical period there is a specific metaphorical net that reveals
Wojtyla’s hidden personality. The metaphors appearing frequently form antinomies:
night and daylight, silence and noise, closed and open space. They express choice, love
and faith and symbolise the man’s way to God. We can best appreciate them in two texts:
Piesni o Bogu ukrytym and Brat naszego Boga, both inspired by saint John of the Cross,
the 17" century Spanish mystic.

Thanks to intertextuality and Mauron’s analysis method, which is psychocritic,
we can see that Saint John influenced strongly the thought, aesthetic and writing tech-
niques of the Pope.

Keywords: choice, darkness, drama, enlightenment, faith, intertext, love, metaphorical
net, mystic, night, poetry, psychocritic.



