Usmiech Kota
z Cheshire,

czyli o ilustracji angielskiej

Anita Wincencjusz-Patyna

Niniejsze opracowanie nie ujawni nawet cze$ci bogactwa zja-
wiska, jakim jest wyborna wyspiarska ilustracja z jej §wietnym
ojcem w osobie Williama Hogartha, wsparta o talent wskrzesicie-
la drzeworytu Thomasa Bewicka, Williama Blake’a czy artystow
ruchu Arts and Crafts. Wybér nazwisk Leara, Tenniela, Potter
i Sheparda zostat podyktowany przeswiadczeniem o powszech-
nej znajomosci klasycznych tytutéw przez nich zilustrowanych,
aby¢ moze wrecz o dzielonych z autorkg - przynajmniej w dwoch
przypadkach -, sentymentalnych przyjazniach” z dziecifistwa.
Gléwnym zamierzeniem jest jednak préba osadzenia ,niepo-
waznych” rysunkoéw i akwarel ich autorstwa w bogatej i jak naj-
bardziej serious tradycji grafiki brytyjskie;j.
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il.2 William Holman Hunt, Edward Lear
w wieku 50 lat, za: D. von Schleinitz,
William Holman Hunt, Bielefeld

u. Leipzig 1907

il.1 (na poprzedniej str.) John Tenniel,
ilustracja do Przygod Alicji w Krainie
Czarow, za: http://www.victorianweb.
org/art/illustration/tenniel/index.html

»... zaskoczyt ja nieco widok kota
z Cheshire siedzacego na gatezi o kilka
jardéw przed nia.”

Jak milo jest znac¢ pana Leara, / co tyle nabazgrat bazgranin!
Niektorzy go ceniq nad wyraz - / niektoérzy zas majq go za nic.

(Pan Lear Edwarda Leara, spolszczyt Andrzej Nowicki)

Edward Lear urodzil sie 12 maja 1812 roku w czeéci Londynu, zwanej Hal-
loway. Na §wiat przyszed? jako przedostatni potomek z 21 dzieci zaiste §wietnie
prosperujacego maklera gieldowego. ,,Nadmiar” dzieci w rodzinie prawdopo-
dobnie spowodowal, iz matym, chorowitym Edwardem zajmowaly sie starsze
siostry: Anne i Sarah. To im zawdzieczal ogromng pasje do rysunkéw i koloro-
wanek, a cho¢ brakowalo mu formalnego wyksztalcenia, bardzo szybko dostrze-
zono w nim utalentowanego rysownika. Wkroétce 15-letni Edward, dzieki posred-
nictwu przyjaciela, uzyskat state zlecenie na rysunki ptakéw dla Towarzystwa
Zoologicznego. Praca w londynskim zoo zaowocowala nie tylko serig 42 recznie
kolorowanych litografii Rodziny Psittacidae (papug) /1830-2/, ale takze, jak sie
okaze, wazna znajomoscia z Edwardem, 13. Panem na Derby (13th Earl of Derby),
ktoéry zaprosit Leara do swej posiadio$ci Knowsley, aby ten na miejscu uwiecz-
nit hrabiowska menazerie. Aloum Gleanings from the Menagerie at Knowsley
Hall zostat wydany w 1846 r. Lear spedzil w Knowsley 4 lata, a istotniejszg od
rysowania okazatla sie wiez zadzierzgnieta z lordowskimi wnuczetami, dla kto-
rych stworzyt wierszyki o wysokim stezeniu absurdu, okraszone pysznymi, réw-
nie absurdalnymi rysunkami. Ten zbiorek 50 limerykéw zasitynat potem jako
Nonsense Book, po raz pierwszy wydany w 1845 roku. Aplauz, z jakim spotkata
sie ta ,,absurdalna kolekcja”, zachecit go do pézniejszych dziatan na polu liryki
niepowaznej, tworzonej z my$la o mtodych przyjaciotach. Tak powstawaty kolej-
ne bezsensowne, ale odznaczajace sie finezyjnym humorem najwyzszej proby
wierszyki, piosenki i proza dla dzieci. Odbyte wowezas podréze do péinocnej An-
glii i tamtejszy romantyczny krajobraz wywotaty u Leara nieodparta potrzebe
oddania sie malarstwu pejzazowemu. Artysta pragnat tez, niejako przy okazji,
da¢ odpoczaé swym oczom, zmeczonym precyzyjnym rysunkiem. Cheé sprzeda-
nia powstatych w tym czasie akwarel licznym angielskim rezydentom w Rzymie
sktonita Leara do pierwszego wyjazdu do Italii, ktéra stanie sie i dla niego druga
ojezyzna. Czujac niedosyt warsztatowy, Lear udat sie jednakze tymczasem do
Londynu, gdzie uczestniczyt w kursie Royal Academy. Dwa lata powolnych, nie
nazbyt nowoczesnych studiéw zniechecily go jednak na tyle skutecznie, iz skwa-
pliwie skorzystat z zaproponowanej mu wymiany: lekcje wloskiego za pomoc na
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niwie malarstwa olejnego. Tym skwapliwiej, iz z propozycja wystgpit sam Wil-
liam Holman Hunt. Do konca lat 70. odwiedzil: Wiochy, Albanie, Korsyke, Gre-
cje, Ziemie Swieta, Egipt, Indie. Zaspokajajac wieczng potrzebe ruchu i szukania
nowych impulséw dla swojego temperamentu artystycznego i wyobrazni, zycie
pedzil gtéwnie w hotelach. Zmeczony tg tutaczks i pogarszajagcym sie stanem
zdrowia ostatnie 14 lat przezy! w wybudowanym przez siebie domu w San Remo,
gdzie zmart 29 stycznia 1888 r.

Mimo znacznego dorobku pejzazysty i Swietnego litografa Edward Lear jest
dzi§ najlepiej znany dzieki zbiorom absurdalnej tworczo$ci wierszem i proza.
Oproécz wzmiankowanej Book of Nonsense ukazaly sie jeszcze: Nonsense Songs,
Stories, Botany and Alphabets; More Nonsense, Pictures, Rhymes, Botany etc.,
obie wydane w 1871 r., oraz Laughable Lyrics z 1877 r., w ktérym na szerokie
wody stawy wyplynely Dzamble, paluszki Okruszka i Dong, co ma §wiecacy nos.
Pierwszy cykl rysunkéw pidrkiem powstat w trakcie pobytu Leara u Lorda Derby
w Knowsley Hall w potowie lat 30. Kazdemu z 50 limerykéw towarzyszyta ilustra-
cja przedstawiajgca posta¢ bohatera krotkiego utworu. W doskonatej symbiozie
kilka przemys$lanych linii sgsiaduje z obowigzkowo zaledwie piecioma linijkami
tekstu. Lapidarno$é, celno$é, soczysto$é i absurdalny humor charakteryzuja oba
srodki przekazu. Edward Lear jest wtasciwie od-twoércg gatunku limeryku. To
on spopularyzowat te starg forme zartobliwego epigramatu, wywodzacg sie z an-
gielskiego folkloru, nasycit ja kunsztowng zabawg z jezykiem, pure-nonsensem,
postaciami i zdarzeniami nie z tej ziemi, cho¢ przeciez zakotwiczonymi w realnej

il.3 Edward Lear, ilustracje do The Book
of Nonsense, London 1845 (reprint:
Edward Lear, A Book of Learned Non-
sense: A Centenary Anthology of Wri-
tings and Sketches, London: W.H. Allen,
1987)

il.4 Edward Lear, ilustracje do Nonsense
Botany, London 1871 (reprint: Edward
Lear, A Book of Learned..., op. cit.)
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il.5 Edward Lear, stronica z Nonsense
Songs, London 1871 (reprint: Edward
Lear, A Book of Learned..., op. cit.)

topografii, co czyni ja tym $mieszniejsza, a niepozbawiong nutki specyficznego
dydaktyzmu. Bohaterowie z reguty charakteryzuja sie hipertrofig ktérej$ czesci
ciata, jaka$ ekstremalng cechg lub ekscentrycznym zachowaniem. Mamy wiec
nieproporcjonalnie wydtuzone nosy, brody, nogi, powiekszone lub zmniejszone
sylwetki, ogromne oczy, glowe o rozmiarach guziczka, fragmenty ubioru (ol-
brzymi czepek, nierozwigzujace sie sznurowadla, niemozliwie skrzypiace buty),
dziwng diete, czesto nad wyraz monotonng (wylgcznie drozdzéwki lub chleb
z maslem non-stop), unikalne stabostki (regularne wpadanie do Tamizy, krece-
nie piruetéw na podbrédku i nosie, czytanie Homera, gdy stoi sie na jednej no-
dze, tanczenie kadryla z krukiem, trzymanie zony w pudeltku), wreszcie urocze
wpadki (wyrobienie najchudszego mezczyzny wraz z ciastem, upieczenie meza
w potrawce, proba zdobycia ksiezyca balonem). Caly ten repertuar i znacznie wie-
cej Lear zilustrowal nader trafnie i wiernie wedle wiasnego konceptu. Metoda
uwielbiana przez dzieci - zaden szczeg6l, zwlaszcza ten najbardziej niecodzien-
ny, nie jest pominiety. Nadzwyczajno$é zyskuje swdj powszedni wymiar, bo tylko
zwariowani bohaterowie i absurdalne zdarzenia maja racje bytu w ,Jlearnym”
Swiecie. Je§li stary czlowiek ze Sparty karmil 25 synéw i 1 corke, to wszyscy
oni (mozna policzy¢!) zasiedli w oczekiwaniu na positek, mezczyzna z ogromna
buzig polyka pétmisek z rybami, a starsza pani siedzi nie na jakim§ krzaku, ale
na krzaku ostrokrzewu, przy catej uproszczonej formie rysunku trafnie zasyg-
nalizowanym paroma kreseczkami. Dla paradokumentalnej akuratnosci wiele
Ltrudnych” rekwizytéw Lear precyzyjnie podpisywat, co dodatkowo nadaje po-
wagi i znamion autentycznos$ci tym koncertowo zmy$lonym historiom. Szcze-
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gblnie starannie Lear akcentuje ,,specyficzno$ci” bohateréw limerykéw, w petni
ukazujac talent i temperament karykaturzysty oraz uwaznego, bystrego obser-
watora. Typy rysowane przez Leara mogtyby doskonale ilustrowaé¢ leksykony
przedstawiajace temperamenty i osobowo$ci rozpoznawane w psychologii. Bez
trudu odnajdujemy cholerykéw, sangwinikéw, flegmatykéw i melancholikéw,
astenikéw i pyknikéw, a i niejeden paranoik sie trafi. Paroma pociagnieciami
piérka charakteryzuje takze przerdzne gatunki zwierzat, w czym z pewnoscig
pomogly mu miesigce spedzone w londynskim zoo. Wreszcie przedmioty, ktére
bedac pelnoprawnymi uczestnikami historii, ozyly i uzyskaty wiasne osobowo-
$ci. To, ze zwierzeta stanety na glowie, juz nas nawet nie dziwi, ale to, ze na
glowie stoja takze stét i krzesto, a szufelka, miotetka, szczypce i pogrzebacz sie-
dza przy herbacie, miast sta¢ przy kominku lub wybieraja sie na przejazdzke do
parku powozem... C6z, jest to jedynie konsekwencjg absurdalnej logiki. W wydo-
byciu charakteréw wszystkich dramatis personae wydatnie pomaga konkretna,
jakby lekko nerwowa kreska, nie zawsze zamkniety kontur, a takze symboliczne
naszkicowanie miejsca akcji. Teatr absurdu rozgrywa sie zawsze na pierwszym
planie, a uczestnicy sceny wystepuja w jednej linii. Przestrzen z rzadka tylko jest
sygnalizowana skrétem perspektywicznym, czasem dzieki dowcipnej multipli-
kacji postaci przypominajgcej rozwigzania kojarzace sie z reliefami asyryjskimi
czy egipskimi. Zdedcydowana, pewna ligne clair nie zostawia miejsca na prze-
gadanie. Celna ilustracja uzupetnia esencjonalny opis. Learowski alfabet i klucz
do rozpoznawania absurdalnych, absolutnie autorskich gatunkéw roslin uzyska-
ly pelny wymiar przez ich szczegbétowe graficzne odzwierciedlenie. Wyobrazmy

il.6 Edward Lear, ilustracje do The Book
of Nonsense, London 1845 (reprint:
Edward Lear, A Book of Learned...,

op. cit.)

il.7 Edward Lear, ilustracje do Nonsense
Botany, London 1871 (reprint: Edward
Lear, A Book of Learned..., op. cit.)
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il.8 John Tenniel, Autoportret, za:
Frances Sarzano, Sir John Tenniel, New
York: Pellegrini & Cudahy, [1948], s. 9

sobie: Ttustotwarz Niewyobrazalny, Multiludzke Dogérynogamie, Butlowidelcje
Wielotyzkowa, Jednokwiat Poliptasi, Grzebyczke Domowsg, Fotelie Komfortis,
Krabie Okropna, Dmuchacje Skérzanomiechowa czy Dziwnokwiat Niemowlecy.
Przebogata wyobraznia Leara i jego wrodzone poczucie pure nonsensu wpisuja
sie w wielowiekowg tradycje angielskiego poczucia humoru, stanowigc niejako
osobny, a istotny rozdzial. Szalone pomysly z pewnoScig zostaly tez uwolnione
dzieki dobrze znanym w Anglii litografiom i rysunkom francuskich twércéw:
Gustava Doré, a przede wszystkim fantazjujacego bez ograniczen Grandville’a
(Jeana-Ignaca-Isidore’a Gérarda). Jego ilustracje ukazujace sie w La Caricature
i Charivari w latach 1830-35, a takze Les Fleurs animées z 1846 niewatpliwie sta-
nowily zrédto inspiracji i pozywke dla wiasnej fantazji Leara.

Kolejnym bohaterem jest Sir John Tenniel, przede wszystkim ze swoimi po-
nadczasowymi ilustracjami do ksigzek Lewisa Carrolla Przygody Alicji w Kra-
inie Czaréw i O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra. Urodzit sie 28
lutego 1920 roku w Kensington w Londynie. Miat 2 braci i 3 siostry. Podobnie
jak Edwad Lear nie pochodzil z rodziny o artystycznym rodowodzie. Jego ojciec,
hugenot John Baptist Tenniel, byt nauczycielem tanca i mistrzem fechtunku.
Nie majac w stu procentach krwi angielskiej, stat sie jednak - jak wéwezas wielu
jemu podobnych - bardziej angielski niz rodowici Anglicy. To przyjaciel domu,
malarz John Martin, z ktérego dzieémi maty John spedzat wiele czasu, zachecit
go do rysowania i szybko dostrzegt w chiopcu spory talent. Za jego tez namowg
chodzil mtody Tenniel na wyktady z anatomii i wykonywat szkice rzezb w British
Museum. Podzielajac 6wezesne powszechne zainteresowanie historig, studiowat
dawny ubidr i zbroje w muzealnej czytelni i gabinecie grafiki. Z przyjaciéimi
Thomasem Barrettem i Charlesem Keenem spotykali sie regularnie, by wspélnie
malowac¢. Ligczyta ich nie tylko sztuka, ale tez podobne poczucie humoru, ktére
juz wtedy zaowocowalo specyficznym traktowaniem tematéw historycznych
i szekspirowskich. Kolejng analogia w zyciorysie obu artystow jest nie najwyzej
przez nich oceniony epizod edukacji w Royal Academy oraz fakt, iz prawdziwe
szlify Tenniel takze uzyskal na drodze samoksztatcenia. Doszedt do mistrzostwa
w obu dziedzinach, w ktérych zastynat jeszcze za zycia: jako ilustrator literatury
pieknej, szczegdlnie dzieciecej, oraz jako rysownik najbardziej znanego brytyj-
skiego magazynu ilustrowanego ,,Punch”’. Zaprosil go don éwezesny wydawca
Mark Lemon, ktéremu spodobaty sie ilustracje Tenniela do bajek Ezopa. Od 1851
roku zwigzany byt z ,Punchem” jako drugi ilustrator, obok Johna Leeche’a; od
1864 pracowal w nim jako gtéwny grafik, a wspoéipracowat z magazynem nieprze-
rwanie do 1901 roku, co tydzien komentujgc w ponad w sumie 2000 rysunkach
wydarzenia z zycia politycznego i spotecznego. Za swa dzialalno$¢ na tym polu
uzyskatl z rak krélowej Wiktorii tytul szlachecki w roku 1893.

Nauki pobierat Tenniel takze w nieformalnym, ale prowadzonym z duza
konsekwencja i ambicjami Clipstone Street Art Society. Tam poznal przyszig
zone Julie Giani (owdowita go, niestety, w zaledwie 2 lata po §lubie, w 1854 r.)
oraz George’a i Edwarda Dalzieléw, ktérych stynna firma (The Dalziel Brothers)
dostarczy w odpowiednim czasie drzeworytéw ilustrujacych dzieta literatury
pieknej w/g rysunkéw Tenniela (bracia wykonywali tez grafiki dla Dante Ga-
briela Rossettiego i Arthura Hughesa). Juz jako 16-latek wystawit pierwszy
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olej w Society of British Artists. Prace swe pokazywal tez w Royal Academy.
W 1845 r. uzyskal nagrode, ktéra pozwolita mu wyjechaé¢ do Monachium, by pod
okiem samego Petera Corneliusa studiowa¢ technike fresku. Od monumental-
nego malarstwa odciggneta go nie tylko praca dla ,,Puncha”, ale takze dziatal-
no$¢ na polu ilustracji. Jej poczatek datuje sie na 1842 rok, kiedy to wzbogacit
swoim talentem ksigzke o brytyjskich ptakach (The Book of British Birds).
Od tego czasu az do péznych lat 60. Tenniel ilustrowal przynajmniej dwie ksiazki
rocznie. Do bardziej znanych prac nalezg: Undine de La Motte Fouqué (1845),
The Haunted Man Dickensa (1848), Bajki Ezopa w wersji Thomasa Jamesa (1848),
The Poetical Works of Edgar Allan Poe (1858), Lalla Rookh Thomasa Moore’a
(1861), Basnie 1001 nocy /Dalziel’s Arabian Nights Entertainments/ (1865).

Od przejs$cia na emeryture w 1901 roku - tuz przed Smiercig krélowej Wikto-
rii — stopniowo pogarszal sie jego stan fizyczny (stabnacy wzrok, az do catkowi-
tej §lepoty jedynego zdrowego oka — w wypadku w czasie ¢wiczen z ojcem jako
20-latek stracit bowiem wzrok w drugim oku) i psychiczny (brak wiary w swoje
umiejetnos$ci i przewrazliwienie). Zmart na 3 dni przed swoimi 94 urodzinami
- 25 lutego 1914 roku.

Zycie Tenniela zbieglo sie z okresem panowania krélowej Wiktorii, zapoczat-
kowane jeszcze w epoce georgianskiej, zgasto juz w nowym okresie, edwardian-
skim. Jako pilny obserwator przemian, czego wymagat od niego zawdd rysowni-
ka satyrycznego, stal sie uwaznym $wiadkiem wielu doniostych wydarzen. Byt
szanowanym obywatelem, wiktorianskim gentlemanem o konserwatywnych
pogladach, zapalonym sportowcem-amatorem (jazda konna, szermierka, wio-
Slarstwo, ptywanie, oczywiScie polowania) i gorgcym wielbicielem teatru, nawet
przez moment ,,praktykujacym” w amatorskiej trupie Dickensa. Cho¢ powszech-

il.9 John Tenniel, Nawiedzona dama,
rysunek do ,,Puncha” z lipca 1863 r.,
za: Sarzano, op. cit.

1 Punch” stanowi bardzo wazna karte
w dziejach grafiki brytyjskiej. Pierwszy
numer ukazat sie 17 lipca 1841. Jako
tytutowa, niepozbawiona ,procentéow”
mieszanka dobrej rozrywki i ztosliwie
igrajacej satyry pod postacia chochlika
skierowana byta do aspirujacej nizszej
klasy $redniej. Magazyn uznany za
,bezpieczny dla dzieci”, w przeciwien-
stwie do innych czasopism dostepnych
woéwczas na brytyjskim rynku prasy,
do konca XIX wieku traktowany byt
jako polityczny elementarz. Tytut
podkreslat angielskos¢ zawartosci,

ale podtytut The London Charivari
wskazywat juz na wzorce francuskie,
jakimi dla ,Puncha” byty La Caricature
i Le Charivari zatozone na poczatku
lat 30. przez Charlesa Philipona. To on
zatrudnit do drugiego z wymienionych
tytutéw Honoré Daumiera, ktérego
litografiom pismo zawdzieczato swdj
ksztatt plastyczny. Douglas Jerrold

- odpowiedzialny za sukces ,Puncha”
w pierwszych latach istnienia - chciat
zaprezentowac rownie wysoki poziom
graficzny. Ciezar odpowiedzialnos$ci za
ksztatt wizualny ztozyt na rece Ebene-
zera Landellsa - ucznia Thomasa Be-
wicka, ojca nowoczesnego drzeworytu
- techniki, ktéra w XIX w. zatriumfuje
w angielskiej grafice niepodzielnie.
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il.10-16 (str. 34-37) John Tenniel,
llustracje do Przygéd Alicji w Krainie
Czaréw (1865) i Co Alicja odkryta po
drugiej stronie lustra (1871),

za: http://www.victorianweb.org/art/
illustration/tenniel/index.html

il.10 ,Jestem! - zawotata Alicja i [...]
poderwata sie pospiesznie, zahaczajac
rabkiem spédniczki o rég tawy przysie-
gtych [...]”

2 Frances Sarzano, Sir John Tenniel, New
York: Pellegrini & Cudahy, [19438], s. 9.

3 Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze w
1890 roku wydano Alicje dla najmtod-
szych (The Nursery ,Alice”), do ktorej
Tenniel osobiscie, cho¢ po konsultacjach
z Carrollem, pokolorowat 20 powiekszo-
nych wersji swych oryginalnych ilustragji,
np. wersja barwna stroju Krélika pocho-
dzi catkowicie od pisarza.

4 Lewis Carroll, Przygody Alicji w Krainie
Czaréw, (w ttumaczeniu Macieja Stom-
czynskiego), Warszawa: Czytelnik, 1975,
s. 22.

nie lubiany wéréd przyjaciét i znajomych, zawsze pozostawal zdystansowanym,
takze wobec siebie i swojej tworczos$ci. Krytycy piszg o nim, ze byt artystg-ka-
meleonem, pozornie bez wysitku poddajacym sie technice i podjetemu temato-
wi jako prawdziwy reprezentant eklektycznej epoki wiktorianskiej, w ktérej zyt
i tworzyt.

Dla nas najwazniejsza data z biografii Tenniela to 4 lipca 1862 roku, kiedy
to na przejazdzke todzig po rzece Isis wybrali sie: Wielebny Charles Lutwidge
Dodgson, matematyk, bardziej znany jako Lewis Carroll, i jego przyjaciel z Trini-
ty College, Robinson Duckworth w towarzystwie cérek dziekana Christ Church -
panienek Liddell. By zabawi¢ kompanéw, Wielebny Dodgson opowiadat komicz-
ne, nieprawdopodobne historie, ktére nastepnie spisal, zilustrowal i pod tytutem
Przygody Alicji pod ziemiq podarowal malej Alicji Liddell. Wkrétce zachecono
go, by wydat je oficjalnie. Co tez uczynit na wiasny koszt w 1865 roku, zmie-
niajac tytul na Przygody Alicji w Krainie Czaréw i, szczesliwie dla potomnych,
zatrudnil do zilustrowania swej ksigzki zawodowca — Josepha Tenniela, ktory
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w efekcie ozdobil graficznie tez druga czes$¢ przygdd Alicji pt. Co Alicja
odkryta po drugiej stronie lustra (1871), mimo wezes$niejszej odmowy. Jak
napisal Frances Sarzano w biografii Tenniela, tenze umierajac, pozosta-
wit krewnym i przyjaciotom 10 000, 2 000 rysunkéw do ,Puncha” dla przy-
szlych historykow, 38 ksigzek dla zbieraczy wiktorianéw i 2 male tomiki
dla przysztych pokolen: ,Przygody Alicji” i ,Po drugiej stronie lustra™.
Tenniel wykonat 92 rysunki do obu ksiazek, z ktérych Carrollowi spodobat
sie ... jeden. Zaakceptowany zostat wylacznie Humpty Dumpty, ale zdotat
utwierdzi¢ wybrednego autora w swej decyzji. A w istocie trudno bylo wy-
bra¢ lepiej. Przygody Alicji stanowig studium snu, prébe opisu dziatania
podéwiadomosci. Ten tekst, w ktérym jest, uzywajac stéw gtéwnej bohater-
Kki: zdziwniej i zdziwniej, rzadzi sie wlasnym rytmem i osobnymi zasadami.
Pozorna nielogiczno$¢ zdarzen, a raczej nietypowa logika marzen sennych
powoduja nieustanne zwroty akcji, nagle zmiany tempa wydarzen, wpro-
wadzaja nowych bohateréw, operuja powtérzeniami, przenikaniami. Tu
nie ma zdarzen niemozliwych i nierealnych postaci. Fantastycznej wyob-
razni plastycznej, ale przede wszystkim genialnemu poczuciu humoru Joh-
na Tenniela zawdzieczamy pelnokrwisty, choé¢ czarno-biaty §wiat w dole
nory kréliczej i po drugiej stronie lustra®. Alicja przyznaje: Troche to trudno
zrozumied... nasuwa jakies mysli... ale nie wiem doktadnie jakie?. Sprébuj-
my wiec wyjasnié niektére skojarzenia.

il.11 ,Myszko, czy wiesz, ktéredy mozna
wydostac sie z tej katuzy?”

W ilustracjach Tenniela do Alicji odzwierciedlil sie caly wiktorianski
eklektyzm. Mamy romantyczne umitowanie §redniowiecznej kultury ry-
cerskiej (podsycone m.in. wydaniem w 1816 La Morte D’Arthur), predylek-
cje do groteski, niesamowitoSci i okrucienstwa, karykaturalng brzydote
i akademickie upodobanie piekna, bajkowe scenerie i klimat marzen sen-
nych. Po wieku rozumu ludzie pragneli odda¢ sie wtadzy irracjonalizmu,
a bajki staly sie jego doskonatym no$nikiem. Spopularyzowany dzieki wy-
daniu niemieckich ba$ni ludowych Braci Grimm w 1. 20. ze znakomitymi
ilustracjami George’a Cruikshanka, Fairyland z orszakami wrozek i elfow,
skrzatéw i dziwnych stworzen stat sie §wiatem powszechnie uwielbianym.
Na lata 40. datuje sie istne szalenstwo na punkcie tematéw ze Swiata fan-
tazji i bajki. Wtedy m. in. wydano w Anglii basnie Andersena. Tradycja
rodzima miata takze swoj znaczgcy udzial, w osobie Szekspira, zwlaszcza
dzieki Snu nocy letniej i Burzy. Wielu brytyjskich artystow podejmowato
wowczas watki zaczerpniete z literatury i ,,nie z tego Swiata”: John Anster
Fitzgerald, Richard Doyle, Francis Danby, Daniel Maclise, Richard Dadd,
Noel Patton oraz Pre-Rafaelici. Najtrafniejszg ilustracja tego szalenstwa
(takze dostownie, jako ze choroba psychiczna dotkneta samego artyste) jest
niewatpliwie obtedna kraina uwieczniona przez Dadda w jego stynnym The
Fairy Feller’s Master-Stroke?.

42 drzeworyty do Przygdd Alicji w Krainie Czaréw i 50 do Co Alicja
odkryta po drugiej stronie lustra to starannie zakomponowane dzielka.
Cze$é z nich stanowi calostronicowe ilustracje, cze$¢ ma mniejszy format, ::/rl”ze égéfoiﬁylfr;%ﬁiﬁﬁzgc;ﬁa dto,
zdarza sie, ze sg wpuszczone w tekst, a jeszcze inne to wiasciwie winiet- ocukrzcie mi wtosy!”
ki, najczeSciej prezentujgce ktéregos z bohateréw. Kompozycje wiekszo$ci
charakteryzuje réwnowaga, symetria (np. przez umieszeczanie Alicji mie-
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il.13 ,[...] najpierw wszyscy staja w jed-
nym szeregu wzdtuz brzegu morza...”

il.14 ,Wysadzit ... mnie ... w po... wie...
trze - wydyszata Krélowa [...]”

5> W wolnym ttumaczeniu: Mistrzowskie
pociagniecie kolezki od bajek.

6 Nazwa pochodzi od nazwiska ich twor-

cy - angielskiego poligrafa, Thomasa De
La Rue.
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dzy dwiema innymi sylwetkami, prezentowanie par postaci w ustawieniu anty-
tetycznym, glowa kota z Cheshire jak herb unoszgca sie nad parg krélewska),
harmonia (wspomagana obramieniami okien przedziatu pociagu, architekturg
sali sadowej czy romanizujacego portalu prowadzacego do krélowej Alicji, opar-
ciem fotela, w ktérym Alicja zaprasza nas do drugiej podrézy), spokdj, powaga
i dystyngowanie (wywolujgce nieodparcie komiczny efekt, jesli towarzysza tak
absurdalnym zdarzeniom jak zanurzanie przez Kapelusznika i Krélika susta
w imbryku czy w scenie kadryla z Gryfem i Zétwicielem). Nie sposéb nie za-
uwazy¢ teatralnych efektéw w prezentowaniu bohateréw (aranzacja grup posta-
ci jak na scenie, afektowane gesty, pozy, zwrot ku widzowi-czytelnikowi), jak
réwniez zabiegéw dramaturgicznych przy ujmowaniu kulminacyjnych zdarzen
(wyboér scen podyktowany jest ich ranga: gwaltowne zwroty akeji, brzemienne
w skutki ro$niecie i zmniejszanie sie Alicji, atak talii kart, spotkania wprowa-
dzajace kolejnych bohateréw do akcji). Pamietajac o pasji teatralnej Tenniela,
nie wydaje sie to wcale zaskakujace. Obecny w Alicji ,,mediewalizm” ma liczne
przejawy. Postacie Kréla, Krélowej i Rycerzy-Waletéw umie$cit na niezwykle po-
pularnych éwczeénie gotycyzujacych kartach do gry typu De La Ruef. Rekwi-
zyty Sredniowieczne to gtéwnie ubiér (nakrycie gtowy Ksieznej, buty i kaptury
Ogrodnikéw, zbroja Rycerza, tunika Kapelusznika); historia Dzabbersmoka jako
zywo przypomina walke §w. Jerzego ze smokiem. Wiekszo$¢ pojawiajacych sie
postaci mogtaby z powodzeniem zapelni¢ Sredniowieczny bestiariusz. Powstale
w glowie Carolla, swdj pelny ksztalt otrzymatly od Tenniela: grozny smok ma
kamizelke z trzema guzikami, Kapelusznik skiada sie giéwnie z kapelusza, trud-
no stwierdzi¢, z czego natomiast bardziej sktada sie Humpty Dumpty: z glowy
czy z brzucha; w domu Ksieznej wszystko przestania pieprz, a sama wiascicielka
jest groteskowo brzydka. Antropomorfizacja wielu postaci zwierzecych (Loka-
je, Owca-Sprzedawczyni, prézny Homar, Gasienica palaca nargile, Zétwiciel,
Biaty Krolik) i ro§linnych (w ogrodzie o zywych kwiatach), absurdalne nowe
gatunki, jakby zywcem Sciggniete z mieszanki fantastycznej Edwarda Leara
z Grandville'm (Konik Polny na Biegunach, Lekcewazka i Hoza Krowka) uzupel-
niaja absurdalny kalejdoskop. Wyrazne jest podobiefistwo wielu z tych postaci
do kreacji Grandville’a, zwlaszcza z takich prac jak La Vie Privée et Publique des
Animaux i Un Autre Monde; cechy wspdlne mozna dostrzec tez w samej technice
obu grafikéw, niezwykle precyzyjnym rysunku, a nawet sposobie zakomponowa-
nia prezentowanych scen.

Posta¢ Alicji wpisuje sie doskonale w charakter epoki. Dziewczynka sprawia
wrazenie grzecznej, dobrze ulozonej, powSciggliwej w reakcjach i opanowanej
mimo ciggu zwariowanych przygdd, co wiecej, na swoj sposéb rozsadnej i zor-
ganizowanej, ktorej obce jest romantyczne szalenstwo emocji. Ubrana jak wiek-
sz0$¢ jej réwiesSniczek, przed odwiedzinami kréliczej nory i wizyta po drugiej
stronie lustra wtasciwie niczym sie od nich nie rézni. Przypomina typ urody zna-
ny z prac Bractwa Prerafaelitéw — drobna twarz z ogromnymi oczami. Szczegdl-
nie wyraznie podobienstwa wida¢ w poréwnaniu z grafikami Williama Holmana
Hunta, Dante Gabriela Rossettiego i Arthura Hughesa. Biaty Rycerz takze jawi
sie jako echo postaci znanych z obrazéw Prerafaelitéw, przypomina jednoczes-
nie Don Kichota, spopularyzowanego wieloma w XIX-wiecznej Anglii edycjami
dzieta Cervantesa.
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Tlustracje do drzeworytéw, wykonanych przez stynng firme The Dalziel
Brothers, tworzy wyjatkowo precyzyjna, klasyczna i pewna, cho¢ cienka kreska
utalentowanego, a wielce juz do$wiadczonego podéwczas rysownika. Technika
drzeworytu sztorcowego, rozpropagowana przez Bewicka, pozwalala na pelng
kontrole delikatnej linii i misternych kompozycji. Tenniel decydowat tez o ukia-
dzie graficznym ksigzki, weinajac kilkakrotnie tekst wilustracje, jego pomystem
bylo tez takie ustawienie ilustracji na kartach ksiazki, by czytelnik przechodzit
niejakowraz z Alicja na druga strone lustra, a fakt dokonania przej$cia dowcipnie
podkreslil, umieszezajac swe inicjalty w piSmie lustrzanym. Ilustracje Tenniela
sg wykonane z prawie naukowg precyzja, zdaja sie momentami pozbawionym
uczué, obiektywnym zapisem zdarzehn w dziwnej krainie. Surrealne postaci dzie-
ki doktadnemu otéwkowi artysty staja sie w pelni prawdziwymi. Niezwyczajno$é
zderzona z chiodna relacja perfekcyjnie buduje logike marzenia sennego. I to
wlagénie stanowi o oryginalno$ci tych ilustracji i niedo$cignionym poziomie krea-
cji, do ktorego trudno byto, jest i bedzie sie zblizy¢ kolejnym ilustratorom Alicji.

il.15 ,Uciac jej gtowe!”

il.16 ,Zdziwniej i zdziwniej”
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il.17 Beatrix Potter, za: http://www.
potter.thefreelibrary.com/

Z zupelnie ,innej bajki”, cho¢ takze z okolic kréliczej nory, sg ilustracje
Beatrix Potter. Urodzona 28 lipca 1866 r. w South Kensington w Londynie, wy-
chowywata sie z mtodszym bratem Bertramem w spokojnym, izolowanym mi-
kro$wiecie bogatej rodziny emerytowanego potentata na rynku bawelny, Ru-
perta Pottera. Edukowana przez guwernantke nie miala wiaSciwie kontaktu
z réwie$nikami, a jej najlepszymi towarzyszami zabaw od najmtodszych lat byty
liczne w domu Potteréw zwierzeta, wérdéd nich kroliki. Od 15. roku zycia Beatrix
zaczela wyjezdzaé z rodzing na letnie wakacje do Lake District, przepieknego
angielskiego pojezierza, ktére stanie sie niebawem ttem do jej stynnych opowia-
stek dla dzieci z tak wySmienicie zaobserwowanymi zwierzecymi bohaterami.
Od najmiodszych bowiem lat z najwiekszg rado$cig oddawata sie szkicowaniu
swoich pupilkéw. UmiejetnoS$ci artystyczne szkolita takze, uwieczniajgc w niezli-
czonych akwarelach oraz rysunkach piérkiem i otéwkiem obiekty z londynskie-
go Muzeum Historii Naturalnej oraz piekno nieskazonej przyrody w okolicach
Wray Castle, Fawe Park, Holehird, Lingholm i Derwentwater w malowniczym
Lakeland. Cho¢ miata pono¢ stwiedzié: Dzieki Bogu, ze nie przejeto sie moja edu-
kacjq', w istocie nauka wielce ja zajmowatla i duzo czasu pos§wiecita pracy nad
teorig rozwoju zarodnikéw grzybdéw. Liczne studia poglagdowe grzyboéw, mchéw
i skamieniato$ci przekazata przed $miercig Bibliotece w Ambleside.

Jej kariera jako artystkiipisarki zaczeta sie w 1890 ., kiedy powstata pierwsza
ilustrowana historyjka o zwierzetach, wkrétce wydana przez Frederick Warne &
Company. Takze wtedy ukazaly sie wiersze Fredrica Weatherley z rysunkami
Potter pt. A Happy Pair. Trzy lata p6zniej, w liScie do 5-letniego syna swojej bylej
guwernantki Noéla Moore, wyslata pierwsza wersje opowiastki o Piotrusiu Kré-
liku - do dzi$ najbardziej znanego i ukochanego bohatera §wiata zantropomor-
fizowanego zwierzynca Beatrix Potter. Do szkicowania zachecat jg nieustannie
przyjaciel rodziny Wielebny Rawnsley. On tez przyczynit sie do wydania historii
Piotrusia w postaci ksigzkowej. Od 1902 roku ponownie wydawnictwo Warne &
Co. pomagato dotrzeé Krélikowi, Pani Tyciej Myszce, Wiewiérce Orzeszko, Kacz-
ce Tekli Katuzynskiej, Uprzejmemu Prosigtku, ale takze Dwém Niegrzecznym
Myszom i zastepom innych postaci do coraz liczniejszych wielbicieli wéréd naj-
mlodszych czytelnikéw. Okres od 1905 do 1913 roku to najbardziej ptodny czas
w tworczosci Potter, ktory pedzita aktywnie na farmie Hill Top w Sawrey w uko-
chanym Lake District, gdzie toczy sie akcja wiekszo$ci z 23 ksigzeczek. Wtedy to
ukazalo sie kilka kolejnych tytutéw, a sama autorka nadzorowata proces wydaw-
niczy. P6Zniej bedzie takze pilnowa¢ poziomu wzornictwa catego przemystu, jaki
zacznie sie rozwija¢ woko6t bohateréw przez nig stworzonego §wiata: porcelana,
reczniczki, zabawki, filmy animowane. W wieku 47 lat wyszta za maz za radce
prawnego Williama Heelisa i stopniowo odeszta od twérczoSci, do czego przyczy-
nit sie tez, niestety, stale stabngcy wzrok. Po §mierci ojca w 1923 r., odziedziwszy
pokazng sume, kupita farme Troutbeck Park, na ktérej spedzita pozostale 30 lat
zycia, hodujac owce rasy Herdwick i wygrywajgc wiele nagréd na wystawach.
Wiod1a szcze§liwe zycie, jakie jej najbardziej odpowiadato: konserwatywnej po-
siadaczki ziemskiej, farmerki u boku meza prawnika. Kiedy zmarta 22 grudnia
1943, pozostawila 14 farm, stada owiec i 4000 akréw ziemi przekazanych The
National Trust. Atmosfera zadowolenia i szcze$cia panuje tez w przesigknietym
dobrg starg tradycja §wiecie zwierzecych bohateréw stworzonym podtug fantazji
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Beatrix Potter. Ten prosty $§wiat miat bezposrednio docieraé do czytelnika. Wie-
dza z biologii byta w tym przypadku ewidentnym punktem wyjscia i pozywka
dla bogatej wyobrazni artystki. Jej historyjki i ilustracje to odrebny mikrokos-
mos, W ktérym postacie zwierzece przybieraja cechy ludzkie, jak przystalo na
wielowiekowsq tradycje bajki od Ezopa poczawszy. Nad z rzadka pojawiajacymi
sie, gtéwnie jako czynnik nieprzewidzianych komplikacji, ludZmi, stanowigcy-
mi tu wia$ciwie element naturalnego otoczenia, przewazaja zwierzeta. Odziane
w ubrania o znamionach wspéiczesnej mody, wystepuja z catym repertuarem ga-
dzet6éw: od torebki i koszyka wiklinowego po gazete i parasolke; mieszkaja w nor-
kach urzadzonych po ludzku - wypelnionych meblami, sprzetami i przyborami
toaletowymi; maja liczne obowiazki (trud wychowania pociech, sprzatanie, po-
lerowanie cynowych lyzeczek), ale i przyjemnoSci (siedzenie przed kominkiem,
herbatki z przyjaciélmi, przechadzki), przybieraja ludzkie pozy, chadzaja (!) na
dwdch tapach, wykonuja znane nam gesty, strojg miny. Silna antropomorfizacja
przy jednoczesnej wielkiej prostocie wyobrazenia powoduje efekt iScie surreal-
ny, zwlaszcza dzieki wykreowanej atmosferze. Ilustracje Potter to niewielkiego
formatu akwarelki z precyzyjna kreska delikatnego konturu wykonanego ot6w-
kiem lub piérkiem. Igrajg feerig pastelowych barw, co podkresla ich subtelnos$é.
Scenki prawie zawsze umieszczone sg na tle: pejzazu, wnetrza lub po prostu pla-
my barwnej o nieregularnym zarysie; z rzadka ujete prostokatnymi ramkami
(Dwie niegrzeczne Myszy). Bije z nich doskonalo§é obserwacji i mistrzowskie
uchwycenie cech charakterystycznych przedstawionych zwierzat. Ilustracje to-
warzysza niedtugim fragmentom tekstu, czasem wrecz jednemu zdaniu. Stano-
wia dostowny, bardzo doktadny komentarz plastyczny do opowiastek. Integracja
wyobrazenia ze stowem byla niewatpliwie gtéwnym celem artystki. Najciekaw-
szy i nieodparcie komiczny efekt uzyskata Potter przez zestawienie omal natu-
ralistycznych obrazkéw z zycia wsi ze scenkami rodzajowymi ze zantropomorfi-

il.18-19 Beatrix Potter, ilustracje do
Piotrusia Krolika, The Tale of Peter
Rabbit, London: Frederick Warne & Co.,
1902

(ilustracje 18-23 pochodza z polskie-
go wydania: Wroctaw: Wydawnictwo
Siedmiorég, 1991)

7 http://www.kirjasto.sci.fi/bpotter.htm
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il.20 Beatrix Potter, ilustracja do Pani
Tyciej Myszki, The Tale of Mrs. Tittle-
mouse, London: Frederick Warne

& Co., 1910

il.21 Beatrix Potter, ilustracja

do Dwdch Niegrzecznych Myszy,
The Tale of Two Bad Mice, London:
Frederick Warne & Co., 1904

zowanymi stworzeniami w rolach gtéwnych (prezentacja rodziny kroliczej sauté,
trwoznie wygladajacej spod pni jodly i ci sami w pelerynkach wystuchuja po-
uczen mamy w fartuszku; kociaki po zgubieniu w zabawie ubran byly ,,gole jak
je Pan Bég stworzyl”, Pani Mrugalska przy prasowaniu w czepku, falbaniastych
halkach i fartuchach oraz brgzowa kulka jeza mkngcego po wzgoérzu). Nie epa-
tujac okrucienstwem w ilustracjach, w tekécie jakby mimochodem pojawiaja sie
uwagi w rodzaju: ,,Wasz ojciec (kréliczat) miat wypadek; pani Mc Gregor zrobita
z niego pasztet”; sytuacje jak z makabreski, np. Tekla kompletujaca bukiet ziét
stuzacy do nadziewania pieczonej kaczki.

Tlustracje Potter doskonale wpisujg sie w nurt malarstwa bajkowego, jaki
Swiecit triumfy w wiktorianskiej Anglii. Warto w tym miejscu natomiast wspo-
mnie¢ o coraz wyzszej pozycji, jaka w sztuce angielskiej zaczely zajmowac kobie-
ty. Stawe zyskaly wowczas: Helen Allingham, Emma Brownlow, Elizabeth Sid-
dal, Sophie Anderson, Emily Mary Osborn, Kate Greenaway - by wymienié choé¢
kilka wazniejszych nazwisk. Z nich ta ostatnia wywarta niewatpliwie wplyw na
tworczos¢ Beatrix Potter. Greenaway wyplynela na fali estetyzmu jako §wietna
akwarelistka, do admiratoréw jej talentu zaliczat sie sam John Ruskin. Delikat-
ne, miekkie w konturze postaci dzieci w scenach zabaw i w otoczeniu przyrody
poprzedzaja $wiat przedstawiony nam przez Beatrix Potter.

Last but not least Ernest H. Shepard. Przyszed! na Swiat w St. John’s Wood
w Londynie 10. grudnia 1879. Jest jedynym spos$réd naszych bohateréw, ktory
dorastal w artystycznej atmosferze domu rodzinnego. Ojciec Henry Donkin She-
pard byl architektem, a matka Jessie Harriet Lee Shepard malowatla, grata na
skrzypcach. Dziadek ze strony matki, William Lee, byl Swietnym akwarelistg.
Kontakt ze sztuka byt wiec dla malego Ernesta i jego rodzenstwa czyms§ z gruntu
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naturalnym. Kazde dziecko musialo ,przynajmniej” gra¢ na skrzypcach. Kie-
dy mate raczki byly juz w stanie utrzymac otéwek, Ernest zaczal szkicowaé pod
bacznym okiem dziadka. Przybory do rysowania miat zreszta, za podszeptem
rodzicéw, zawsze przy sobie. Po §mierci matki rodzina 11-letniego chtopca prze-
niosta sie do Bloomsbury. W okolicznej szkole artystycznej St. Paul’s rysowanie
i malowanie bylo w zakresie obowigzkow ucznia. Dodatkowy roczny kurs odbyt
w Heatherley School of Fine Art. Za osiggniecia w dziataniach na polu sztuk
pieknych otrzymat stypendium umozliwiajace dalsza nauke w Royal Academy
Schools. W 1897 roku przyjeto go wiec na malarstwo olejne. Nadal zdobywatl na-
grody, wiec oémielony sukcesami zaczat wysytaé¢ rysunki do magazynéw bry-
tyjskich. W szkole poznat Florence Chaplin, z ktérg ozenit sie 7 lat pdzniej. Pan-
stwo Shepard zamieszkali w Shamley Green, nieopodal Guildford w hrabstwie
Surrey; mieli dwdjke dzieci: Grahama (ur. 1907), ktory zginie w czasie dziatan II
wojny $wiatowej, i Mary (ur. 1909), ktéra w petni §wiadomie podazy artystyczna
droga, odnoszac tez sukcesy na polu ilustracji. Od najwcze$niejszych lat marzyt
Shepard o pracy dla ,,Puncha”, pisma o juz wtedy ugruntowanej renomie naj-
lepszego w Wielkiej Brytanii forum prezentacji rysunkéw, w ktérym to medium
artystycznego przekazu czutl sie najlepiej. Po paru nieudanych prébach, w 1907
roku, wreszcie przyjeto jego dwa rysunki i choé nie zostal zatrudniony na etacie,
dostarczal magazynowi coraz wiecej swych prac. W czasie I wojny §wiatowej re-
gularnie przysytat satyryczne rysunki z pola bitwy, sam bedac jak najbardziej
aktywnym uczestnikiem dziatah militarnych. W Krélewskiej Artylerii osiagnat
range czynnego majora i szczesliwie wrocit do domu w 1919 r. Dwa lata p6zniej
zi$cilo sie najwieksze marzenie Sheparda - redaktor naczelny ,,Puncha” Sir
Owen Seaman zaprosit go do cztonkostwa w redakeji pisma, co oznaczalo wspéi-
uczestniczenie w ksztaltowaniu oblicza graficznego magazynu, a takze state za-

il.22 Beatrix Potter, ilustracja

do Tomka Kociaka, The Tale of Tom
Kitten, London: Frederick Warne & Co.,

1907

il.23 Beatrix Potter, ilustracja

do Kaczki Tekli Katuzynskiej, za: The
Tale of Jemima Puddle-Duck, London:

Frederick Warne & Co., 1908
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il.24 Ernest H. Shepard ze szkicow-
nikiem, za: http://www.pooh-corner.
org/shepard.html

il.25 Ernest H. Shepard, Krzys z Kubu-
siem, ilustracja z Kubusia Puchatka,
za: Winnie-the-Pooh, London 1926
(reprint: New York: A Yearling Book.
Dell Publishing Co. Inc., 1981)
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trudnienie i regularne dochody. Wspétpraca z Punchem trwala nieprzerwanie
do 1949 roku: Shepard co tydzien, potem co miesigc dostarczat nowe materiaty.
Przez ostatnie cztery lata byt nawet gtéwnym rysownikiem. W ,,Punchu” She-
pard juz w latach 20. zaprzyjaznit sie z 6wezesnym naczelnym grafikiem Fran-
kiem Reynoldsem i pisarzem zwigzanym z magazynem E. V. Lucasem. Dzieki
pracy i rekomendacji tego ostatniego zostal wybrany na ilustratora dla Alana
Alexandra Milne’a, ktéry planowat umieszczenie w czasopiSmie swoich wierszy
dla dzieci. Ten wspdlny projekt stanie sie od 1924 roku znany pod nazwa Kiedy
bylismy bardzo miodzi (When We Were Very Young). Kiedy Milne zamierzyt wy-
da¢ Kubusia Puchatka, byto juz dlan oczywiste, iz powierzy¢ zaprojektowanie
ilustracji moze wytacznie Shepardowi. Cho¢ panowie nigdy sie nie zaprzyjaznili,
spedzali ze sobg duzo czasu, m.in. w Ashdown Forest, czyli pierwowzorze Lasu
Stumilowego. Shepard wykonal tam liczne studia wspaniatych sosen oraz wiek-
szo$§¢ szkicow do scen rozgrywajacych sie w naturze. (To one wiasnie sg dzi$
cze$cig kolekeji Victoria & Albert Museum). Ich wspétpraca okazata sie trwata
i po Kubusiu Puchatku (1926) zaowocowata jeszcze zbiorkiem poezji dla dzieci
Teraz mamy po szesé lat (Now We Are Six) (1927) i druga czescig ksigzki o Stu-
milowym Lesie Chatkqg Puchatka (1928). Poczatkowa krytyczna postawa pisarza
wobec rysownika - Milne okre§lit Sheparda jako beznadziejnego artyste — zamie-
nila sie w urocze wyznanie zamieszczone w dedykacji odautorskiej wierszem,
w ktérym Milne prosi Sheparda o dekoracje jego nagrobka rysunkami Kubusia
i Prosiaczka, znanymi z oficjalnych wydan, podejrzewajac, ze te - jako absolutnie
doskonale - zalatwiag mu przychylne powitanie u §w. Piotra.

Shepard ilustrowal ksigzki nie tylko dla Alana Milne’a. Jego prace zdobig
Playtime and Company (1925) oraz As the Bee Sucks (1937) wspomnianego wyzej
Lucasa, Jeremy Hugh Walpole’a, Bevis, the Story of a Boy Richarda Jefferie (1932),
Tajemniczy ogréd Frances Hodgson Burnett, wreszcie Dream Days, The Golden
Age Kennetha Grahame’a oraz jego stynne O czym szumiq wierzby (1931). Warto
nadmienié¢, ze ksigzka ta miala juz swoje trzy weze$niejsze ilustrowane wyda-
nia, jednakze dopiero wersja Sheparda w petni usatysfakcjonowala Grahame’a.
Po utracie pracy w ,,Punchu” Shepard nadal ilustrowal ksigzki dla dzieci, m.in.
opracowal kolorowa wersje nowych rysunkéw do serii Kubusiéw (The World of
Pooh, The World of Christopher Robin — 1957 i 1958) oraz stworzyl oprawe gra-
ficzng dla wlasnej tworczos$ci dla najmiodszych. W latach 1965-66 ukazaty sie
Ben and Brock oraz Betsy and Joe. Napisat takze dwie ksigzki autobiograficzne
Drawn from Memory (1957) i Drawn from Life (1962), dajac w nich §wietny obraz
dziecinstwa w epoce wiktorianskiej oraz dowcipny portret angielskiej wyzszej
klasy Sredniej. W sumie spod jego reki wyszly ilustracje do ponad 50 tytutéw. Er-
nest Shepard reszte swego diugiego zycia wiédt spokojnie w hrabstwie Surrey do
24 marca 1976 roku, kiedy to zmart, odznaczony cztery lata weze$niej Orderem
Imperium Brytyjskiego.

Shepard byt czlowiekiem, ktory po prostu kochat rysowac. Swiadkowie jego
dorostego zycia potwierdzali, iz nie rozstawatl sie z otéwkiem i szkicownikiem.
Wykonane ad hoc notatki czesto wykorzystywal wiele lat pézniej. Jako dosko-
naly obserwator kilkoma kreskami potrafit odda¢ charakter postaci. Swietnie
podpatrzony ruch rejestrowat prostymi srodkami, zawsze z ogromnym wyczu-
ciem. Doskonale oddawat piekno angielskiej przyrody oszczedng kreska. Te ce-
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chy nosza tez ilustracje do cyklu zwigzanego z Krzysiem, synem Alana Milne’a.
Przepelnione dowcipem i wigorem, sg wyrazem pelnego ciepta stosunku autora
do stworzonych przez siebie postaci. Pomysty na bohateréw tej jednej z najle-
piej znanych na $§wiecie ksigzek dla dzieci przyszly z bezposredniego otoczenia.
Kubus to autorska wersja zabawki syna Sheparda. Mi§ Grahama - Growler, to-
warzyszyt takze wnuczce artysty Minette w Kanadzie, gdzie zgingt bohaterska
Smiercig w bitwie z psem Scottim. Reszta bohateréw to wesota menazeria Chri-
stophera Robina Milne’a. Prezentami od przyjaciél byty pierwowzory Ktapou-
chego i Prosiaczka. Sami za$ rodzice, Alan i Daphne, podarowali synowi Kangu-
rzyce, Malenstwo i Tygryska.

Piewsze publiczne pojawienie sie Kubusia w ksztalcie nadanym mu przez She-
parda miato miejsce oczywiécie na tamach ,,Puncha”. W numerze z 1913 r. ukaza-
Ia sie ilustracja wystawy sklepowej, na ktérej wéréd innych zabawek pojawit sie
MIS. Drugie entré miato miejsce w Kiedy bylismy bardzo mlodzi pod postacia
Edwarda Niedzwiedzia. Swiat bohateréw ksigzek Alana Alexandra Milne’a poza

il.26 Ernest H. Shepard, Misie-Patysie,
ilustracja z Chatki Puchatka, za: The
House at The Pooh-Corner, London
1926 (reprint: New York: A Yearling
Book. Dell Publishing Co. Inc., 1981)
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il.27 Ernest H. Shepard, Na ratunek
Tygryskowi, ilustracja z Chatki Pu-
chatka, za: The House at The Pooh-
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mieszkancami Stumilowego Lasu, to takze fantastyczna galeria londynczykéow,
rezydentéw miejscowego zoo, matych przyjaciét Krzysia, galerii fantastycznych
bohateréw wierszy: od pary krélewskiej i Rycerza, ktérego zbroja nie skrzypia-
1a, po krawcéw i marynarzy w Kiedy bylismy bardzo mlodzi i Teraz mamy po
6 lat. Zaciecie karykaturzysty - nadwornego rysownika ,,Puncha” dalo o sobie
zna¢ w trafnych charakterystykach postaci, wygrywaniu momentu komicznego
w prawie kazdej sytuacji. Celnie uchwycone typowe dla dzieci gesty i pozy dajg
mistrzowskie portety matych bohateréw, précz Krzysia mamy jego serdeczng
przyjaciétke Anne, rezolutnego Jima, krngbrng Mary Jane. Urocza nieporadno$é
dziecka chcgcego by¢ dorostym znajduje odbicie w specyficznej kresce, jakg ope-
ruje Shepard. Jakby troche niepewna, ulotna, momentami pozornie nieporad-
na wiaénie doskonale oddaje lekki, szkicowy styl, nawigzujacy do oszczednoS$ci
i dostownoéci dzieciecych rysunkéw. Ilustracje przewaznie nie maja ramek - czy
to wielopostaciowe sceny na dwoch sgsiadujacych stronach, czy calostronicowe,
czy tez matoformatowe. Kompozycja scenek jest jednak najczesciej zamknieta:
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linig Sciany, porecza schodéw, parapetem okiennym, krawedzig stotu, pniem il.28 Ernest H. Shepard, Ktapouchy

lub gatezig drzewa, §ladami tap itd. Pare kresek precyzyjnie rysuje przestrzen,

gubi ogon, ilustracja z Kubusia Pu-
chatka, za: Winnie-the-Pooh, op. cit.

w ktérej rozgrywaja sie kolejne zdarzenia. Cho¢ tto jest czesto traktowane nader
szkicowo, zawsze trafnie sygnalizuje miejsce akcji: most, norke, polane, londyn-
ska ulice, zoo, park, kuchnie, tazienke, pokdj dziecinny czy schody. Ilustracje to-
warzysza tekstowi w sposob naturalny, czesto w postaci z lubo$cia stosowanych
przez Sheparda winietek. Nieraz sg to cate sekwencje miniaturowych ujeé - jak
klatki w filmie animowanym - pokazujacych kolejne fazy ruchu bohateréw: pod-
skakujacy Krzy$, Ktapouchy szukajacy ogona czy ukrywajacy sie Prosiaczek.
Polgczenie realistycznej konwencji przedstawienia ze specyficznym humorem,
niczym nieograniczang fantazja, cieptym liryzmem tchna z kazdej ilustracji, bu-
dujac wspaniaty, kompletny, przepetniony poezja $wiat.

Tlustracje Sheparda wpisujg sie w cigg najprzedniejszych dokonan Anglikéw
na tym polu artystycznej dziatalno$ci. W swych pracach jawi sie nam on jako
spadkobierca tradycji w kreowaniu bogatego §wiata dzieciecych bohateréw, ktory
w prostej linii wywodzi sie od Kate Greenaway, Johna Anstera Fitzgeralda, bra-
ci Doyle’6w z jednej strony, a z drugiej zwraca sie ku obyczajowemu rysunkowi
satyrycznemu zakorzenionemu w optyce Puncha i §wiatu widzianemu bystrymi
oczami Johna Leecha, Philipa Williama Maya, Franka Reynoldsa czy George’a
Belchera. Shepard stat sie tez wzorem do nasladowania dla nastepnych poko-
lenr ilustratoréw brytyjskich. Wéréd nich nalezy wskaza¢ Faith Jacques, ktéra
dokonata udanego mariazu §wiata znanego z prac Beatrix Potter z czarno-bialg
oprawa w typie charakterystycznym dla Sheparda; Jona Davisa — twérce przygodd
niedzwiedzia Ruperta, czy wreszcie Mary Shepard - cérke artysty, znang i u nas
z ilustracji do cyklu opowie$ci o Mary Poppins z ulicy Czere$niowe;j.

Dla oméwionych artystéw mozna by sprobowaé pokusi¢ sie o odnalezienie
pewnych cech wspélnych, ktére okazujg sie charakterystycznymi takze dla in-
nych ilustratoré6w brytyjskich. Sg to przede wszystkim: silne osadzenie w trady-
cji ilustracji prasowej, dominacja akwareli ukonkretyzowanej rysunkami piér-
kiem i otéwkiem, antropomorfizacja bohateréw zwierzecych, umitowanie natury
i baczne jej studiowanie majgce wrecz momentami charakter naukowej obser-
wacji przy pelnym fantazji kreacjonizmie, odwotanie sie do Srodkéw stylistycz-
nych karykatury, drobiazgowo§¢é rysunkéw, wynikajaca, by¢ moze, takze z silnej
tradycji wzorcéw graficznych, gtéwnie drzeworytniczych.

Anita Wincencjusz-Patyna

Historyk sztuki, wyktadowca we wroctawskiej ASP. Zainteresowania badawcze autorki skupiaja sie
na historii ilustracji ksiazkowej XIX i XX w. oraz sztuce najnowszej.
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