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Martyna Brozyna — ZOBACZYC NIEWIDOCZNE — (NIE)JAWNE ZEO (...)

MARTYNA BROZYNA
Uniwersytet Slgski w Katowicach

Z.0OBACZYC NIEWIDOCZNE

— (NIE)JAWNE ZEO NARRACJL.
OBLED W SWIECIE CZY
SWIAT W OBLEDZIE?

To see the unseen — (in)visible evil of narration
Insanity in the world or the world in insanity?

Slowa klucze: obled, zlo, media, wojna,
Wlodzimierz Odojewski, cykl podolski.

WSTEP

Chcac zobaczy¢ niewidoczne — paradoksalnie — nalezy
przestaC patrze¢. Przesta¢ stlucha¢, czu¢, wylaczy¢ powonienie.
Oderwac sie catkowicie i poptyna¢ w glab. Proza Wlodzimierza
Odojewskiego pozwala na wiasnie takie odciecie, porywa nas. Nie
mamy szansy w starciu z jej zywiolem, cho¢ poczatkowo stawia
opor, potem zakleszcza sie, zasypuje jak lawina —wspomnien,
snow, obrazéw, niedopowiedzen, mar i majakéw. ,, Kazde zdanie
(-..) jest lochem, w ktory zapadamy, lochem absolutnie szczelnym,
bez swiatetka w perspektywie mogqcego by¢ drogowska-
zem, i zapadajqc sie tracimy punkty oparcia, zaczepienia, widze-
nia, jakby zalewala nas gesta, coraz gestsza, coraz bardziej unie-
mozliwiajqca rozpoznanie maz przezycia, gdzie jest zmieszane,
splgtane wszystko: swiat otaczajqcy jego krajobraz, jego ludzie,
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jego konflikty, swiadomosé (i nieswiadomos¢) siebie bohatera
weiqz gubigcego i odnajdujgcego nié mysli w chaosie doznania™".

Proza ta pokazuje zto, opowiada o jego doznawaniu, ma
sie wrazZenie, Ze nie ma w niej miejsca na inne odczucia. Ale te
ciemne sity sa widoczne na pierwszy rzut oka i nie trzeba zasta-
nawiac sie czy uderzq — to pewne. Czlowiek i jego percepcja sa
w ciaglej gotowosci na atak, trwa ciagle napiecie. W roku 1943,
a zatem czasie akcji cyklu podolskiego, sytuacja byta jasna — rze-
zie ukrainskich nacjonalistéw na polskich panach ziemskich, bez-
wzglednos¢ i dzikos¢ oprawcow osiagaja wtedy apogeum. Zatem
nalezy sie ba¢, chowa¢, ucieka¢ i chroni¢ najblizszych. A co nale-
Zy robi¢ dzis? W czasie 1l wojny jakiekolwiek zaposSredniczenie
medialne bylo niemozliwe, szczegdlnie na ukrainskich wsiach.
Ludzie przezywali, dosSwiadczali i reagowali na biezaco. Nikt nie
moéwit w telewizji o sytuacji na froncie, ani nie nadawal przez
radio informacji o aktualnym stanie zdrowia rannych zoinierzy.
A co mamy dzis? Nie wiemy kiedy uderzy, skad i dlaczego. Media
pokazg nam tylko odtamek catego zdarzenia. Hakim Bey w ksigz-
ce Tymczasowa strefa autonomiczna postrzega media, jako twor,
ktéry ,tworzy obraz fatszywej podmiotowosci, ktorq pakuje
i sprzedaje konsumentowi, jako symulakrum jego witasnych
«uczué» i «prywatnej opinii» 2. Znaczy to, ze zaposredniczona
przed media wizja Swiata symuluje jedynie nasze realne doznania,
odwotujac sie do uczuc i emocji tworzy utude, w ktora wygodnie
jest nam wierzy¢. Nie jesteSmy w stanie z cala pewnoscia stwier-
dzié, kto walczy, po ktorej stronie, dlaczego i w imie, jakiej ide-
ologii. Wplywanie na emocje i tworzenie sztucznej obiektywnosci
dodatkowo ogranicza percepcje. Obraz sie rozmazuje i pozostawia
w nas poczucie pozornego spokoju i bezpieczenstwa. W koncu nas
ta wojna nie dotyczy. Rzeczywistos¢ XXI wieku, jej odbior,

3

! 7. Biefikowski: Ten raj jest pieklem. [w:] Odojewski i krytycy. Antologia tek-
stow. Red. S. Bar¢. Lublin 1999, s. 104-105.
2H. Bey: Tymczasowa strefa autonomiczna. Warszawa 2010, s. 147.
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araczej jego ograniczenie, nasuwaja skojarzenia z szalenstwem.
Podobnie jak bohaterowie Odojewskiego, nie mozemy w spos6b
pewny postrzegac¢ otaczajacego Swiata.

Jaskrawe rozgraniczenie sposobu postrzegania zla przez
cztowieka, pozwoli na zbudowanie przestrzeni, w ktérej mozemy
doszukiwac sie szarych plam, pomoze nam usytuowac punkty
porozumienia i sporu, szuka¢ wzajemnej korespondencji — na ile
iw jaki sposéb jawno$¢ pozwala sie odczu¢ empirycznie, i na ile
jestesSmy Slepi na zto, ktére mijamy kazdego dnia.

W pierwszej czesci tekstu opisany zostanie skrotowo cykl
podolski, aby nastepnie przej$¢ do zobrazowania obtedu w prozie
Odojewskiego, ktory jest podstawowym sposobem na obrone
przez ztem jawnym. Taki calosciowy obraz sytuacji kreowanej
przez Odojewskiego pozwoli na przejscie do poszukiwan zwiaz-
kéw w odbieraniu zta jawnego przedstawionego w trylogii ukrain-
skiej i zla ukrytego — sposobu na dzisiejsze percypowanie przez
nas Swiata.

CYKL PODOLSKI

Wilodzimierz Odojewski w swojej prozie obsesyjnie
wrecz powraca do wydarzen wojennych, jakie rozegraly sie
w 1943 roku na kresach polskich, a dzisiejszej Ukrainie. Niewat-
pliwie ma to uzasadnienie w jego biografii — przebywal w tamtym
czasie na objetych konfliktem terenach. Potwierdzal takze w wy-
wiadach® zbiezno$¢ opisywanych wydarzeni z wlasnymi do$wiad-
czeniami. Przyznawal, ze gdyby nie widzial dramatycznych wyda-
rzen polskich kreséw, okrucienstwai zacietoSci walk polsko-
ukrainskich jego twérczos$¢ przybrataby zupehie inny ksztatt. Na
cykl podolski skladaja sie: Wyspa ocalenia, Zasypie wszystko,
zawieje..., Zmierzch Swiatai publikowane we fragmentach

® 'W. Odojewski: Wiodzimierz Odojewski [online]. Wywiad przeprowadzit
S. Beres. [dostep 25 listopada 2015]. Word Wide Web: https://www.youtube.com
/watch?v=9ELIcW12q-4
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Odejs¢, zapomnied, zy¢. Poszczegdlne czesci sa ze soba potaczone
fabuta, wsp6lnymi bohateramii w wiekszosci miejscem
(w Zmierzchu Swiata opowiadanie Ucieczki osadzone jest w przy-
frontowym domu publicznym, z kolei Dopiero przed pdétnocq
w chacie partyzantéw). Rdzeniem cyklu jest wielka (w rozmia-
rach i wymowie) powieS¢ Zasypie wszystko, zawieje... bedaca —
patrzac na chronologiczny bieg wydarzen — srodkiem ciagnacej sie
przez tacznie ponad tysiac stron fabuly. Poprzedza ja Wyspa Oca-
lenia, w ktdrej narracja prowadzona jest z perspektywy Piotra
Czerestwienskiego i przedstawia wakacyjny pobyt mlodzierica
w posiadlosci swojego dziadka Mikotaja Fiodorowicza — Czupryni
w 1942r. Powie$¢ jest zapisem przejécia, inicjacji’, wejscia w do-
rosto$¢, proby odnalezienia sie mtodego cztowieka w kataklizmie
wojennym, a jednoczenie znalezienia wtasnej tozsamosci. Boha-
ter, chcac sie schroni¢ w posiadtosci rodzinnej oddalonej od wo-
jennych traktéw, zostaje wciggniety w konfrontacje z przeklen-
stwem rodu. Sytuacja, z ktéra przychodzi mu sie zmierzy¢ mo-
mentalnie przemienia kraj beztroskich wakacyjnych przygod
w pieklo bratobojczych rzezi. Oto Piotr dowiaduje sie, Ze watazka
dowodzacy grupa ukrainskich nacjonalistow, odpowiedzialny za
palenie wsi i rzezie odbywajace sie w okolicy, to jego brat z nie-
prawego loza, syn ojca bohatera i ukrainskiej chtopki. Piotr, chcac
nie chcac, musi sta¢ sie mezczyzna. Namietne uczucie do Kata-
rzyny — zony kuzyna Aleksego — utrata mlodzienczej Arkadii,
ktérej raj stal sie pieklem®, zanurzenie w kolowrocie bratobéjczej
zbrodni i, decyzja o stawieniu czota rodzinnym demonom, odcisna
niezbywalne pietno na bohaterze Wyspy ocalenia. Piotr staje sie
kolejnym krwawym mscicielem, postrachem okolicznych wiosek,

4 M. Rabizo-Birek: Wyspa ocalenia Wiodzimierza Odojewskiego jako po-
wies¢ inicjacyjna. [w:] Odojewskii krytycy, antologia tekstow. Red. S. Barc.
Lublin 1999, s. 113-123.

> T. Bierikowski: Ten raj jest piektem. [w:] Ibidem, s. 105-107.
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jego celem jest oczywisScie Semen Gawryluk — przyrodni brat,
symbolizujacy cate zto przesladujace ziemie Kresow.

Kierujac sie nastepstwem czasu fabularnego w cyklu po
Wyspie ocalenia nastepuje Zasypie wszystko, zawieje... Wydana
jako ostatnia, okrzyknieta arcydzielem®, nie spotkata sie z dobrym
przyjeciem w kraju. Maria Janion uzyla nawet sformutowania
,hieznane arcydzielo”. Bylo to uwarunkowane czasem, w jakim
powie$¢ powstata — Odojewski miat woéwczas zakaz wydawania
w kraju. Opublikowana w paryskiej ,Kulturze” w roku 1973 —
w tym samym roku londyniskie ,,Wiadomosci” oglosity powiesé
mianem najlepszej — szybko zrobila kariere za granicami Polski,
przetlumaczona na wiele jezykow, w ojczyZnie autora ukazala sie
dopiero za posrednictwem wydawnictwa Czytelnik w 1990r’.
Wczesniej w kraju ksiazka byta niezwykle pozadana — z uwagi na
to, Ze nie mozna bylo jej dosta¢ w oficjalnym obiegu, stata sie
legendarna®., Nieznane arcydzielo” bylo blokowane w Polsce za
swoja niepozadang wymowe i poruszanie drazliwych kwestii,
niezgodnych z 6wczesnym politycznym przeswiadczeniem o roli
literatury w kreowaniu spolecznych wyobrazen. Utwor pédzno
powrocit do kraju, zarowno w sensie odbioru dziela przez czytel-
nikow, jak i badan literaturoznawczych. Aniela Jasinska w swoim
szkicu o Zasypie wszystko, zawieje... porownuje ksiazke do ,,po-
teznej symfonii”’, w stosunku do calego cyklu uzywa badaczka
muzycznych metafor — Wyspa ocalenia jest sonata, Zmierzch
Swiata natomiast ,,szeregiem preludiéw”w. Autorka szkicu zwraca
uwage na trudnosci, jakie mozna napotka¢ podczas proby stresz-
czenia monumentalnego dzieta. Jest to spowodowane rozrdznie-

6 M. Janion: CieAii réza Ukrainy. [w:] Eadem: Wobec zta. Chotoméw 1989,
s. 173-174.

7 Wspdlczesni polscy pisarze i badacze literatury. Slownik biobibliograficzny.
Red. J. Czechowska i A. Szatagan. Warszawa 1999, s. 125.

® Ibidem, s. 174.

9 A. Jasifiska: Zasypie wszystko, zawieje... Wielkie obsesje Wiodzimierza Odo-
jewskiego. [w:] Odojewski i krytycy..., s. 124-126.

10 Ibidem.
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niem dwdch sfer — psychiczno-moralneji artystycznej, ktére
wspoigraja ze soba, tworzac narracje niezwykle skomplikowana
i wielopoziomowa. Srodkowa cze$¢ cyklu podolskiego zawiera —
w odroznieniu od pozostalych — w zasadzie jedna (tylko jeden
rozdziat jest wyjatkiem) perspektywe — Pawla Woynowicza, ku-
zyna Piotra Czerestwienskiego, brata Aleksego (zamordowanego
w Katyniu) i szwagra Katarzyny. Konstrukcja fabuty podporzad-
kowana jest przezyciom bohatera, w wiekszo$¢ zawiera przemy-
Slenia Pawta i wewnetrzng walke z namietno$ciami — mito$cig do
bratowej i zazdro$cia o stosunki Katarzyny i Piotra. Bohater takze
zmaga sie z poczuciem odpowiedzialnosci za kraj i rodzine, wal-
czy o wartosci zatracajace sie w wojennej zamieci. Bardzo trudno
jest przedstawiC streszczenie fabuly, poniewaz pozbawiona jest
ona linearnej, chronologicznej konstrukcji, przez co sprawia wra-
zenie odbicia psychiki bohateréw. Zdania sa wielokrotnie ztozone,
bez konca ciggnace sie okresy poprzeplatane wtraceniami w na-
wiasach i dialogami niewyszczegdélnionymi graficznie. Struktura
poczatkowo trudna do przejscia, zamienia sie w rwaca rzeke,
z ktorej nie potrafimy sie wydosta¢, ale i paradoksalnie nie chce-
my. ,,Jest to monolog wewnetrzny do n-tej potegi”"', a ,,Odojewski
chce wyrazi¢ wszystko, caly $wiati caly jego mit”'*. Jasifiska
zwraca takze uwage na wyjatkowos$¢ a zarazem samotnos$¢ Zasy-
pie wszystko, zawieje... na tle literatury polskiej okresu powojen-
nego. Ze swoim nonkonformizmem i sprzeciwem wobec upoli-
tycznionej rzeczywistosci, powies¢ jest poréwnywalna wedlug
badaczki jedynie do Doktora Zywago Borisa Pasternaka'®.
Zmierzch swiata — z perspektywy przebiegu zdarzen ostat-
nia czes¢ cyklu podolskiego — jest zbiorem opowiadan, w ktorych
narracja jest prowadzona przez rézne postaci, a fabuta obejmuje
najczesciej, dalsze losy bohateréw (np. opowiadanie Ucieczka,

1 Thidem.
2 Ibidem.
13 Ibidem.

82



Martyna Brozyna — ZOBACZYC NIEWIDOCZNE — (NIE)JAWNE ZEO (...)

gdzie przedstawione sa losy Katarzyny, ktoéra trafita do przyfron-
towego domu publicznego). Zdarzaja sie jednak opowiadania,
ktérych akcja jest powtorzeniem zdarzen, ale z innej perspektywy
(np. Bedzie znéw upalny dzien — zostalo wlaczonego Zasypie
wszystko, zawieje...). Zmierzch Swiata jest przedstawiany przez
Tomasza Burka, jako przyktad zaniku konstrukcji powiesci w jej
klasycznej formie'*. W latach sze$¢dziesiatych zaczely powstawac
( w artykule badacz podaje przyklady Pieknej choroby Mieczy-
stawa Jastruna, Motyla Jana J6zefa Szczepanskiego, Wakacje Hio-
ba Bogdana Wojdowskiego) powiesci w opowiadaniach — zbiory
opowiadan, ktére mozna wedlug Burka mianowaé gatunkiem po-
wiesci. Do takich wiasnie zalicza sie Zmierzch Swiata. W ,,nowej
powiesci” zmienia sie kreacja bohatera, ktéry nie jest juz jedno-
znacznie scharakteryzowany. U Odojewskiego momentami trudno
stwierdzi¢, ktdra z postaci jest narratorem, tak jakby autor tworzyt
jedna narracje, ale ,,podpisywal” jg imionami r6znych bohateréw.
Pozwala to na duza swobode w kreowaniu rzeczywistosci, niebe-
dacej juz odzwierciedleniem relacji wyraznie zarysowanego 0so-
bowosciowo bohatera. Autor wedlug z gory przyjetego zalozenia
moze sterowac ,,wieloosobowym” narratorem. Jak twierdzi Burek:
»(-..) dzieki posrednictwu kilku narratoréw, swiat rozpada sie na
nieskonczongq liczbe roinorodnych chwili momentow, a cztowiek
staje sie ksiegq bez poczqtku i korica, ksiegq otwartq, w ktorej
zapisuje sie Czas”."”

Wlodzimierz Odojewski niejednokrotnie zostat
posadzany o nasladowanie Faulknera'®, jednak Burek twierdzi, ze
jest to tylko powierzchowna ocena tworczosci artysty. Konstru-
owanie rozbudowanych okreséw moze kojarzy¢ sie z amerykan-
skim pisarzem, jednak po doglebniejszej analizie twdrczosci Odo-
jewskiego okazuje sie, ze niewiele taczy go z twdrca Requiem dla

14T, Burek: Estetyczny koniec $wiata. [w:]: Odojewski i krytycy..., s. 101-103.
15 B

Ibidem.
16 W. Sadowski: Nasladowanie Faulknera. [w:] Odojewski i krytycy.., s. 98-99.

83



Wmor Fati GRUDZIEN 4(4)/2015 — VARIA

zakonnicy. Badacz zestawia ze soba Prousta i Faulknera, postulu-
jac za pierwszym tworca, jako inspiracja dlapolskiego pisarza.
Dziela Odojewskiego cechuje ,,obsesja konca”, ale nie korica tra-
gicznego, pelnego rozpaczy i zniszczen, wrecz przeciwnie apoka-
lipsa wedlug autora Kwarantanny jest jasnai pelna nadziei na
budowanie lepszego Swiata. Wyplywa z niej przeSwiadczenie, ze
aby zrodzilo sie co$ nowego musi nastapiC zniszczenie starego
porzadku. Z tego wzgledu wskazuje badacz na powinowactwo
Odojewskiego z Proustem wlasnie, ktory rowniez w swoich utwo-
rach przedstawia czas i przemijanie, ale raczej, jako ,zrodlo zy-
cia i odzyskiwanie raju”'’. Natomiast Faulkner skojarzony zostaje
przez Burka z autorem Czarnego potoku — Leopoldem Buczkow-
skim. Motywowat to przede wszystkim ,niszczycielska” moca
stowa obu artystow, nie tworza oni nowej rzeczywistosci, ich apo-
kalipsy sa totalne, pochtaniajace rzeczywistos¢ powiesci w mroku
zniszczenia'®,

Przyblizenie specyfiki cyklu podolskiego pozwoli lepiej
pojac¢ zastosowane rozroznienie odbioru zta. Proza Odojewskiego
jest przedstawieniem chaosu Swiata targanego wojna, zanurzony
w nim bohater odbiera swiat, w sposob graniczacy z szalenstwem
— prébuje przez to zaprowadzi¢ jakikolwiek porzadek w swoim
odbiorze. Obled jest rezygnacja ze zmystow, zamknieciem sie na
otaczajacy kataklizm.

OBLED SENSUALNY
Z0BACZYC NIEWIDOCZNE
Kwestia percypowania $wiata w cyklu podolskim —jest

kluczowa dla uchwycenia zbieznosci i aktualno$ci zjawisk zacho-
dzacych w zachowaniu cztowieka postawionego w sytuacji skraj-

7 Tbidem.
18 Ibidem.
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nej. Proza Odojewskiego jest dobitnym przykladem sytuacji roz-
bicia sensualnego odbioru Swiata. Medium zmystowe zostato za-
wieszone, odbiér Swiata jest ciggla walka z wszechogarniajaca
katastrofa.

Problem zmystowego odbioru swiata w prozie Odojew-
skiego zostal juz przedstawiony w ksiazce Poetyka i antropologia.
Cykl podolski Wiodzimierza Odojewskiego', lecz na potrzeby
pracy potrzebne jest rozwiniecie spostrzezen autorki o wynikajacy
z tego odbioru obted. Rembowska, cielesnos¢ bohateréw Odojew-
skiego, widzi jako zanurzong w bélu i dyskomforcie, nie sq oni
w stanie odczuwa¢ przyjemnosci®’. Rodzi to nieufno$é w stosunku
do medium, podobnie jak dzi§ zaposredniczenie jest odbieranie
przez nas sceptycznie, z powodu szumu medialnego, tworzacego
nieostry i niedajacy sie skrystalizowa¢ obraz Swiata. Postaci
w trylogii ukrainskiej nie sa w stanie zaufa¢ nie tyle otoczeniu
(cala sytuacja wojny stwarza ten proces), ale — co najbardziej
istotne — nie potrafig zaufa¢ wrazeniu wytworzonemu przez wia-
sne do$wiadczenie. Slady tego mozemy znalezé w samym tekscie
— uzywanie partykut ,niby”, ,jakby”, ostrozne sady wydawane
przez bohaterow: ,wydawalo sie”, ,zdawalo sie”21.,,Somatyczne
odczuwanie $§wiata”**~ jest waznym pojeciem, rozumianym przez
autorke, jako nasilone odczuwanie bodZcow zewnetrznych po-
przez ciato. Konstrukcja narracji skupia sie na zobrazowaniu bo-
hater6w za pomoca ich emocji i przezy¢, sa one jednak tak inten-
sywne, Ze postaci odczuwaja ich efekty rowniez fizycznie. ,, Na-
wet, jesli w cyklu podolskim nie spotkamy sie z ukonkretnionymi
chorobami psychosomatycznymi jako, reakcjq na sytuacje egzy-
stencjalnq bohateréw, to ich doznanie cielesnosci warunkowane

19 M. Rembowska-Phuciennik: Poetyka i antropologia. Cykl podolski Wlodzimie-
rza Odojewskiego. Warszawa 2004, s. 88-89.

2 Ihidem.

2! Ihidem.

22 Ibidem.

85



Wmor Fati GRUDZIEN 4(4)/2015 — VARIA

jest przede wszystkim doswiadczeniem narastajqcego wojennego
okrucieristwa”*.

Rembowska-Phuciennik analizuje w jednym z podrozdzia-
16w odbieranie przez bohateréw bodZcéw za pomoca zmystow:
wzroku, shichu i dotyku®*. Przedstawienie owej analizy jest po-
trzebne do wprowadzenia kategorii obtedu, o ktdérej autorka
wspomina Sladowo, a ktéra w moim przekonaniu jest oczywistym
wnioskiem, wyplywajacym z percypowania $wiata przez bohate-
row cyklu. Pierwszy ze zmystow — zmyst wzroku — jawi sie
w trylogii, jako najbardziej uposledzony. Rzeczywisto$¢ wojenna
nie przynosi obrazéw przyjemnych, a psychika w stanie cigglego
napiecia, spycha bohaterow na skraj wyczerpania. Drastyczne
i obrzydliwe widoki wynikaja gléwnie z rzeczywistosci ukazywa-
nej w cyklu podolskim — walki miedzy Polakami a Ukraincami.
Postaci Odojewskiego poprzez silne doznania somatyczne, ze-
wnetrzne, ale iciagle rozedrganie nerwow, widza inaczej. Po-
strzeganie otoczenia jest uzaleznione od stanu emocjonalnego
w jakim akurat sa. ,, Bieg wydarzen czy rozwdj relacji miedzyludz-
kich odbywa sie w cyklu podolskim jedynie poprzez nastepstwo
kolejnych katastrof. Kazda zmiana w obrebie Swiata przedstawio-
nego moze by¢ wylqcznie zmianq na gorsze”®. Shich takze nie
prezentuje sie, jako medium godne zaufania. Bohaterowie stysza
jedynie odlamki dzwiekéw, tworzy sie bariera, ktérej nie mozna
przekroczy¢. Mowa ludzka po¢wiartowana zaburzonym zmystem
staje sie nieczytelna, komunikat niezrozumialy, a caly przekaz
pozbawiony sensu. Rembowska zwraca uwage na to, ze dzwiek
przyjmowany przez bohateréw jest zawsze filtrowany przez psy-
chike, staje sie ,nie aktywnosciq zmystu, ale niemal procesem
myslowym™*®, Warunki trwajacej wojny i wszechpanujacego

2 Tbidem.
24 Tbidem.
2 Thidem.
% Thidem.
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okrucienstwa, maja wplyw takze na ten element doSwiadczen bo-
hateréw cyklu podolskiego — oczywista sprawa, nie mozna byto
w zaden sposéb od tego uciec. Rembowska uwaza, zZe ogranicze-
nie percepcji stuchu — podobnie zreszta jak innych zmystéw — ma
w trylogii podolskiej ogdlniejsze znaczenie”. Postaci z wybrako-
waniem zmystow uswiadamiaja sobie, ze pelny, wartoSciowy kon-
takt z druga osoba jest niemozliwy. Sa zamknieci w klatkach,
poznawczo odcieci od rzeczywistosci, glos zamiera w prézni, nie
potrafi dotrze¢ do odbiorcy komunikatu. Bohaterowie pozbawieni
sq pewnosci, Ze ich glos zostanie ustyszany przez druga osobe.
Ostatnim zmystem poddanym analizie jest dotyk. Ten rodzaj po-
rozumienia ze Swiatem jest w trylogii ukrainskiej przedstawiony,
jako najbardziej niezawodny. Nie znaczy to jednak, ze mozna go
porownac z dzialaniem w normalnej rzeczywistosci, bohaterowie
— na co zwraca uwage Rembowska — sg jak Slepcy, ktorzy tylko
dzieki zmystowi dotyku mogq utrzymac¢ wiez ze $wiatem. Dotyk
takze nie jest Zrodtem odczuwania przyjemnosci, jego dziatanie
ogranicza sie jedynie do potwierdzania i upewniania sie w danej
sytuacji, kiedy zawodza inne zmysly. ,,(...) nim sie wen wmieszali,
zderzyli sie jeszcze z mialkq, gestq, buroiottq i grubq przestong
kurzu, i wydawato sie im, jakby ten potok ptyngt w glebi niej, niby
w dusznym tunelu, i Ze bedq musieli sie wpierw przez te przestone
sitq przedrzec, aby znalez¢ sie wewnqtrz i aby wmieszac sie w ten
potok, w te zywq, rozedrganq jak w spazmach mase(...)”*. Zacy-
towany fragment pokazuje, ze bohaterowie najpierw musieli po-
czué, pézniej natomiast rozpoczynajg sie okreslenia, ktére wska-
zuja na domyslanie, wydawanie sie. Odojewski uzywa bardzo
obrazowych metafor, ktore wlaczaja wyobraznie czytelnika dzieki
scenom opisywanym w opowiadaniu. Jednakze dotyk, czucie wy-
chodzi poza zmetaforyzowane przedstawienie, potwierdza
w $wiadomosci bohateréw poczucie pewnos$ci odnosnie do tego,

7 Tbidem.
8w, Odojewski: Zmierzch swiata. Warszawa 1995, s. 44.
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gdzie sie znajduja i dokad maja zmierza¢. Ostatni opisywany
zmyst jawi sie, jako jedyny element percepcyjnego aparatu boha-
terow, ktory moze uchroni¢ ich przez obtedem i potwierdzi¢ ist-
nienie w Swiecie, zanurzonym w szaleficzym, wojennym drama-
cie.

Czy ograniczone dziatanie zmystow postaci w trylogii
ukrainskiej jest pancerzem obronnym przed Swiatem trawionym
wojng? Autor poprzez konstrukcje bladzacego bohatera, z jednej
strony pokazuje jak destrukcyjnie dziata zycie w tak bardzo zabu-
rzonej rzeczywisto$ci. Z drugiej strony przedstawia jednak mozli-
wos$¢ tworzenia na bohatera jak na jednostke chcaca z catych sit
uchroni¢ sie przed wojna, uciekajaca w glab siebie, prébujaca nie
dopusci¢ do catkowitego zatracenia w szalenistwie.

71.0 JAWNE - 71.0 UKRYTE

Owo rozroznienie zrodzito sie z problemu i proby refleksji
nad konstruowaniem bohatera przez Wlodzimierza Odojewskiego,
oraz z checi odnalezienia aktualnosci jego prozy i medium, jakim
jest ksiazka w dzisiejszym odbiorze rzeczywistosci. Krétka cha-
rakterystyka cyklu podolskiego miata na celu przyblizenie specy-
fiki tej niezwyklej prozy. Moim zdaniem jej moc wyptywa przede
wszystkim z faktu, Zze mimo calej makabry i brutalnosci fabuly,
mimo jezyka, ktory sprawia poczatkowo niespotykany opor, zosta-
jemy zaczarowani i odczuwamy paradoksalng przyjemnos$¢ z ob-
cowania ze $wiatem przedstawionym powiesci.

Kategoryzacja zta zrodzila sie rowniez z checi znalezienia
przestrzeni porozumienia cyklu podolskiego z dzisiejszym funk-
cjonowaniem w Swiecie. Zto u Odojewskiego to wojna, jawna,
naoczna i przywlaszczajaca rzeczywisto$¢. Bohaterowie nie mu-
sieli zastanawiac sie nad ztem — zyli zanurzeni w apokaliptycznym
obrazie. Naturalng opozycja staje sie Swiat, ktory nie boryka sie
z otwartym konfliktem wojennym, gdy jednostki moja mozliwos¢
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refleksji nad otaczajacq przestrzenig. Dzi§ — rozumiane, jako
stechnicyzowana, wielopoziomowa, zaposredniczona w duzym
stopniu przez media rzeczywisto$¢. Pytanie podstawowe, ktére
rodzi sie podczas réwnoleglego biegu tych porzadkéw — fikcyjne-
go (cykl podolski) i realnego (technicznie — ,,dzi$”), to pytanie
o czlowieka i jego sposéb radzenia sobie w Swiecie. Odojewski
staral sie pokaza¢ przede wszystkim bohatera — jemu byta podpo-
rzadkowana cata fabula, najistotniejszq kwestig byto jego postrze-
ganie. To samo chciatabym zrobi¢ z ,,dzi$”, gdy kategoria zta nie
jest juz oczywista i tak mocno odczuwalna. Calym problemem jest
zapo$redniczenie medialne. Tak zwana czwarta wladza, model
rzeczywistosci, ktory od 1943r. zmienit sie nie do poznania. Ha-
kim Bey, w cytowanej ksigzce, zwraca uwage na kwestie, ktéra
moze by¢ pomocna przy zestawieniu, jakie staram sie przedstawic,
mianowicie zarzuca medium $wiadome rozmywanie granicy mie-
dzy subiektywnym, a obiektywnym®. Wiacza to skojarzenie
z cyklem podolskim i zmystami, jako posrednikiem, ktéremu nie
mozemy ufa¢. Ukrywane przez media zto staje sie dla nas niedo-
strzegalne. Granie na uczuciach i emocjach z jednej strony przy-
ciaga nasza uwage — rosng odstony, polubienia, ogladalnos¢ —
najpierw rodzi ona niepokoj, ale nattok czesto sprzecznych infor-
macji, nie pozwala na wytworzenie jednorodnego obrazu, na upo-
rzadkowanie faktéw, wyrobienie opinii i co chyba najbardziej
niepokojace, uspokaja nas. Dzisiejsze media graja jedynie poje-
ciem obiektywnosci, falszuja je. Jak mozemy dzi$ rozpozna¢ zto,
ktére opakowane jest w sposob zgodny z regutami marketingu? Tu
budowa¢ mozna opozycje Swiata trylogii ukrainskiej i funkcjono-
wania w terazniejszosci. Sg to przestrzenie kontrastowo zbiezne.
W obu funkcjonuje kategoria ztego, w obu cztowiek ma trudnosci
z odnalezieniem sie, z percepcyjnym odbiorem Swiata. Jawnos¢
i niejawnosc¢ zta jest w przedstawianych przypadkach, jednakowo
mocno zalezna od medium. U Odojewskiego proba odnalezienia

2 Thidem.
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sie w przestrzeni zla jawnego — wojny, jest obled. Nierozumiany
w medycznym sensie, ale postrzegany jako sposob poradzenia
sobie z atakiem brutalnos$ci i bezwzglednoSci otaczajacego Swiata.
Szalenistwo ma by¢ konstruktem odrebnosSci, jaka tworzy sie
w cztowieku w sytuacjach skrajnych. Miejscem w psychice, ktére
chroni¢ ma nasza tozsamos¢ przed zagrozeniem. Rodzi sie w ta-
kim razie pytanie, jaki jest sposob ucieczki przed ztem ukrytym
w otaczajacym nas ,,pieknie”, ktére jest skupione raczej na kalku-
lacjach i zasadach rynkowych, niz na uszczeSliwianiu odbiorcy
tych teczowych komunikatéw? Czy jesteSmy w stanie nie uczest-
niczy¢ w Swiecie sprzecznych informacji, nie $ledzi¢ dziatan poli-
tykow, nie sprawdzac, aktualnej sytuacji miedzynarodowej? Czy
skupienie sie na wiasnej glebi, ucieczka, wsobnos¢ jest sposobem
na ocalenie wartosci innych niz te istotne w konsumpcyjnych wy-
liczeniach?

Narracja $wiata XXI wieku takze oparta jest na obtedzie.
Gdyby fabula Odojewskiego obracata sie wokot analizy cztowieka
funkcjonujacego w obecnym porzadku, w moim przekonaniu,
stworzylaby kolejny obraz jednostki zagubionej w odmecie, nie-
mogacej sie przebic¢ przez wszechobecny szum medialny. Zmysty
zastgpitaby maszyna, tak samo zawodna jak sensualna percepcja
bohateréw cyklu podolskiego.
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Summary: The aim of this article is to confront the category of the
naked evil, based on the literary example of the Ukrainian trilogy (Wyspa
ocalenia, Zasypie wszystko zawieje..., Zmierzch $wiata) by the polish
author Wiodzimierz Odojewski, with the category of the invisible evil.
The latter is taken as the mediation of today’s world, mainly perceived in
the optics of the media, manipulating the information and distorting the
objectivity, causing it to form a distorted image, which is hard to eva-
luate. This takes away the possibility to emerge one, true picture of the
world. Evil in this meaning leads us to question the human and his per-
ception, which in both cases is exposed to destruction, bordering with the
insanity. Literary view of the world and human in the works of Odojews-
ki is like a dark, rapid river, which is impossible to control. It depicts the
trembling, individual psychology, which is lost in the wartime cataclysm.
The omnipresent evil is portrayed by Odojewski by the stream of con-
sciousness. Juxtaposition of the visible and unseen evil is the tool of
reflection on the world. It gives the pretext to analyze today's perception
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of the reality. The characters in the prose reacts with the insanity to the
wartime realm. Their sensual reception is adapted to their life — the war-
zone. This situation creates the space of afterthought on the way in which
we organize our world nowadays. We perceive more and more informa-
tion about another bloody conflicts. However, the medium has changed.
Our senses are also mediated — but now, by the mass media and other
devices. How does today's man copy with this double mediation? Does it
bring us closer to the insanity, as seen in the Ukrainian trilogy?

Martyna Brozyna — ukonczyla I stopien filologii polskiej na
Uniwersytecie Slaskim, aktualnie kontynuuje studia z tego kierun-
ku na II stopniu. Interesuje sie literatura, szczego6lnie powojenna,
cho¢ konotacje z modernizmem takze sa jej bliskie. W ksiazkach
szuka rozchwiania, konstrukcji catkowicie absorbujacych i inspi-
rujacych.
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