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Metafora synestezyjna
w rosyjskich tekstach krytyki muzycznej

1. Wprowadzenie

W Stowniku poetologicznym [Kozlowska, online] czytamy, ze synestezjg
okreslany jest termin stosowany przez przedstawicieli rozmaitych dziedzin nauki.
Odsyta on do calej gamy mniej lub bardziej pokrewnych zjawisk, ktorych wspolny
fundament stanowi zasada intersensualnosci. Synestezja to, najogdlniej mowiac,
tworezy ,,dialog zmystow”. Stownik terminow literackich podaje, ze synestezja
(z greckiego: syn — razem, oraz aisthesis — postrzeganie, odczuwanie) to srodek
artystyczny, w ramach ktoérego ,,pewne doznania zmystowe sa przedstawiane
w kategoriach wtasciwych innym zmystom” [Stownik terminow literackich 2008, 551].
Termin synestezja wskazuje na amalgamat zjawisk polegajacych na przemieszaniu
zmystow — pojmowanych, w zalezno$ci od przyjmowanej perspektywy badawcze;j,
jako osrodki cerebralne, domeny kognitywne, jezykowe pola semantyczne badz
fizyczne kanaty komunikacyjne [Koztowska, online].

Synestezja w literaturze jest §rodkiem stylistycznym polegajacym na przypi-
sywaniu jakiemus$ zmystowi wrazen odbieranych innym zmystem. W przypadku
opiséw wrazen zwigzanych z odbiorem, wykonywaniem czy tworzeniem muzyki
powszechnym zabiegiem literackim staje si¢ metafora opisujgca doznania zmystowe,
a zatem metafora synestezyjna. Sformulowania takie jak miekki dzwigk, ciemne
brzmienie, metaliczny tembr postuzy¢ moga jako przyktady tego typu przenos$ni,
charakteryzujacych wrazenia zmystowe.

W charakterze przyktadu metaforycznego opisu, w ktérym rozpoznajemy
synestezyjne skojarzenia, mozna przytoczy¢ wypowiedz Oliviera Messiaena
(1908-1992), francuskiego kompozytora, ktory tak ttumaczy proces przeksztat-
cania wrazen wzrokowych w akustyczne i odwrotnie:

Kiedy stucham muzyki, a nawet kiedy czytam partyture, widze kolory odpowia-
dajace dzwigkom. Sg to barwy poruszajace si¢ razem z muzyka, zmieniajace si¢
w zalezno$ci od zmiany rejestrow, oktaw, pozycji, transpozycji, instrumentacji, tempa
i sity brzmienia [Kaczynski 1984, 16].
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Proces tworzenia swojego dzieta Les petites Liturgies kompozytor opisuje
dalej nastepujaco:

Les petites Liturgies zostaly skomponowane jak witraz. Wielobarwne migotanie osig-
gnieto tu za pomocg odpowiednich barw rytmicznych, zwlaszcza kanondw rytmicznych,
niezaleznych od muzyki, za pomoca barw modalnych, zwlaszcza modi naktadanych
na siebie w polimodalnych splotach, i wreszcie za pomoca barw instrumentalnych.
Wszystkie te barwy, zmieszane ze soba, tworza tgcz¢ brzmieniowa (...). Dzwigki,
brzmienia i rytmy jednocza si¢, aby wyla¢ z siebie potok biekitu badz potok czerwie-
ni, badz potok fioletu. Nie wymienitem zielonego, pomaranczowego, zottego, gdyz
styszg ten utwor w kolorze biekitno-fioletowo-czerwonym [Kaczynski 1984, 21-22].

O. Messiaen nie byl jedynym artysta, dokonujacym préb taczenia w swej twor-
czosci dzwigkow z barwami. Juz w X VI wieku wioski malarz Giuseppe Arcimboldo
eksperymentowat z oddawaniem na ptotnie dzwigkow, stosujac odrebne kolory
dla poszczegolnych glosow kompozycji muzycznej. W ten sposob pracowat nad
powiazaniem koloru, dzwigku i $wiatla. Warto tez przywota¢ posta¢ Athanasiusa
Kirchera, ktory wstawit si¢ jako tworca teorii przeprowadzajacej analogi¢ migdzy
skalg barw i1 dzwigkow, francuskiego jezuite Louisa Bertranda Castela, ktory za-
dziwit §wiat tworem audiowizualnym o nazwie clavecin oculaire [Stepien-Kutera
2007, 21], czy rosyjskiego kompozytora Aleksandra Skriabina, autora poematu
Prometeusz, w ktorym gtowna rolg mial odgrywac fortepian $wietlny (zamiast
dzwigkéw ,,wydajacy” barwy). Z kolei Eugene Delacroix zwraca uwagg na ten-
dence musicale w swojej tworczosci. Daznos¢ ta, okreslona tendencjg muzyczng
w malarstwie Delacroix, wyrazata si¢ ostatecznie poprzez synteze barwng, a jako
inspiracja do jej uzyskania stuzyly dzieta dawnych mistrzow (Veronese, Rubens,
Van Dyck) [Starzynski 1965, 60—61]. Vladimir Nabokov posiadat dar doswiadcza-
nia wrazen kolorystycznych podczas stuchania i artykulacji glosek reprezentuja-
cych poszczegolne litery alfabetu [Ginter 2015, oktadka]. Znanym synestetykiem
byt Wasyl Kandynski, o czym $wiadczg jego przemyslenia na temat temperatury
i dzwieku linii proste;j:

Najprostsza forma linii prostej jest linia pozioma. W ludzkiej wyobrazni odpowiada
ona linii lub plaszczyznie, na ktorej cztowiek stoi lub porusza si¢. Linia pozioma
jest wigc chtodng [z powodu pewnej pasywnosci], dzwigajaca podstawa, ktéra moze
by¢ ptasko przedtuzona w obu kierunkach. Plaskie rozposcieranie si¢ i chtod to pod-
stawowy wyraz [dzwigk] tej linii; mozna by ja zatem okresli¢ jako najzwiezlejsza
zimng formg¢ ruchu w nieskonczonos¢. Catkowitym jej zewnetrznym i wewnetrznym
przeciwienstwem jest prostopadia do niej linia pionowa, wraz z ktéra w miejsce
rozlewnosci pojawia si¢ aktywny wymiar wysokoS$ci, a wyraz chtodu zastapiony jest
przez jej podwyzszong temperature. Linia pionowa jest wigc najzwiezlejsza ciepta
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forma ruchu w nieskonczono$¢. Trzecim typowym rodzajem linii jest przekatna, ktora
w swej zasadniczej postaci odchyla si¢ od obu poprzednich o taki sam kat i przez to
ma jednakowe powinowactwo z obiema, co przesadza o jej wewnetrznym wyrazie
[dzwigku] — réwnomiernym potaczeniu tendencji zimnych i cieptych. Jest to wigc
najzwiezlejsza zimno-ciepta forma mozliwosci ruchu w nieskonczono$¢ [Kandynski
1986, 57-58].

W dalszej czesci swej analizy elementow malarskich W. Kandynski wskazuje
na zalezno$ci pomigdzy ostroscig katéw a ich barwa: kat prosty postrzega jako
czerwony, kat ostry jako zolty, a kat rozwarty jako majacy blekitne zabarwienie
[Kandynski 1986, 74].

Aleksandra Rogowska zwraca uwage na to, iz zjawisko synestezji wystepuje
wtedy, gdy jednomodalny bodziec zmystowy wywotuje mimowolnie jednocze-
sne wrazenie w dwu lub wigcej modalnosciach zmystowych, np. styszac dzwigk,
osoba z synestezjg widzi kolor [Rogowska 2002a, 465]. Poj¢cia jednomodalny,
w odniesieniu do pojedynczego zmystu, oraz miedzymodalny, w odniesieniu do
relacji migdzy zmystami, zostang wykorzystane w niniejszym artykule.

Jednakze synestezja odnoszaca si¢ do dzwieku (zmystu stuchu) i barwy (zmystu
wzroku) (przez psychologow nazywana barwnym styszeniem; audition colorée)
nie jest jedynym typem ,,dialogu zmystow”. Wsrdd zjawisk synestezyjnych za-
obserwowa¢ mozna réznorodne krzyzowanie si¢ wrazen zmystowych, takich jak
np. wzrokowo-dotykowe, wzrokowo-smakowe, stuchowo-dotykowe i inne. Daje to
mozliwos¢ powstania roznorodnych metafor synestezyjnych zarowno miedzyzmy-
stowych (dalej: miedzymodalnych), jak i metafor dotyczacych jednego ze zmystow.
W zaprezentowanej nizej analizie zostang przedstawione metafory synestezyjne
miedzymodalne oraz jednomodalne.

2. Analiza metafor synestezyjnych

W niniejszym artykule oméwiono przyktady metafor synestezyjnych, za-
czerpnigtych z recenzji muzycznych pisanych w jezyku rosyjskim. Recenzje te
prezentuja koncerty, festiwale, recitale oraz inne znaczace wydarzenia w §wiecie
muzyki klasycznej, ktore odbyly sie w latach 1992-2017. Zostaly one zaczerpnigte
ze zbioru musiccritics.ru., zgromadzonego przez Piotra Pospielowa, rosyjskiego
krytyka muzycznego. Teksty, z ktorych wyekscerpowano przyktady metafor sy-
nestezyjnych, opisuja wykonania solistow-instrumentalistow (m.in. Jewgienija
Kissina, Gidona Kremera, Natalii Gutman, Grigorija Sokotowa, Héléne Grimaud,
Jurija Baszmieta, Michaita Pletniowa, Wiadimira Aszkenazi). Celem analizy jest
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prezentacja utworzonej typologii metafor synestezyjnych. Jednostki leksykal-
ne podzielono na dwie grupy metafor: metafory synestezyjne miedzymodalne
oraz metafory synestezyjne jednomodalne, ktore z kolei podzielono wedtug czte-
rech gtéwnych kategorii, odpowiadajacych ludzkim zmystom: stuchu, wzroku,
dotyku, smaku.

2.1. Metafory synestezyjne mi¢gdzymodalne

Jak wspomniano na wstepie, ten typ metafory synestezyjnej odnosi si¢
do relacji miedzy zmystami: stuchu, wzroku, dotyku, smaku. Ponizej przedstawiono
te konfiguracje wrazen zmystowych, ktorymi postuzono si¢ w wyzej wspomnia-
nych recenzjach.

Metafory synestezyjne miedzymodalne dotyczace zmystéw stuchu i wzroku

1.

2.

Takoro KpUCTAJABHOI0, TAKOH BHICOKOH CTETIEHH OYNCTKH (POPTEMHAHHOTO 3BYKa
MHE He TIPIXOIUIIOCH CIBIMIATH MaBHO [(online) http:/musiceritics.ru/?readfull=3803].
W cHOBa yOUBISICT 3BYK — MPO3PAYHbIii, MATKIH, HEOONBIION, YIOTHBIH, KaK
OyZATO 3TO MANBYMKOBBIC KYKJIBI HTPAIOT M MEYAJISATCS MO/ 3BYKH Pa3BEPHYTHIX
MpauHbIX penayBcTBuii lllyoepra [http:/vremya.ru/2008/212/10/217052 . html].
OTTeHKaMH 3ByKa MOJIOZION BUPTY03 BiIaeeT OECIO0OHO — y HETO €CTh AECATKH
pa3HBIX HIOAHCOB ITHAHO U MOIIHOE, BRIpOBHEHHOE (opTe [http:/www.pressreader.
com/russia/vedomosti/20051214/281749854762427].

. AnproBas Kpacka CBETHJIaChb CaJIOHHOM TOMHOCTBIO, MPO3BY4YaJIU XPYTIKHUE MPO-

3pauyHble HadanbHBIC pa3bl [http:/musiccritics.ru/?readfull=3729].
Comnara [IpokodreBa penko 3By4HT TaK CTPOTo U mMpo3pauHo [http://vremya.
ru/2002/191/10/28157.html].

. llopox menkoBoi BUPTYO3HOCTH, NPO3PauyHblil Me(ucTode1eBCKHIi JeneT,

HAaIOJNHSABIIUH JUTMHHBIE, MSTKO 1 MOHOTOHHO B3JIbIXaroNIHe (pasbl, yxKe pacTai-
KHBAIl 3TOT ONeqHEIomuit Mup m3HyTpH [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

Jak wynika z powyzszych przyktadoéw, znaczna cze$¢ metafor odnosi si¢ do
dzwieku instrumentu (fortepianu i altowki) okreslanego najczesciej jako npospaunwiii.
Warto podkresli¢, iz w jednym przypadku okreslenie to wystepuje w polaczeniu
ze stowami: maekuil, HebonbwLoLL, YIOMHbLLL, @ WIEC jeg0 przejrzystosc jest postrze-

gana jako przyjemna dla stuchacza. W innym kontekscie npospaunsiti wystgpuje
w potaczeniu z okres§leniem cmpoeo, jego przejrzystos¢ wigc bedzie dla odbiorcy
czyms nieprzyjemnym, Surowym.
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7.

8.

9.

B ero 6ecnioTHOM mUaHO OYITO YXKE CONEPKUTCS 3aBEpHYTOE BO (hiraHeNb popTe
[http://teacrit.ru/?readfull=3230].

OnHAaKO CKBO3b MIPUXOTINBO BEICTPOSHHYIO IIPU3MY MOJICPHHUCTCKOTO CTUIIS PO-
MaHTHYECKHH TEKCT cJIbIIaJics ere sicHee [http:/musiccritics.ru/?readfull=3528].
O TaKoii MPOCYNUTAaHHOH U C THXUM 0JIECKOM BBHIITOTHEHHOI aHCaMOJIeBOI THA-
MHKE MHOTHE MOTYT TOJIBKO MeuTaTh [http:/musiceritics.ru/?readfull=3528].

Interesujaca przeno$nig jest okreslenie piano (gry w dynamice piano, a wigc

cicho) bezcielesnym (becniomnoe nuano), co sugeruje kunszt wykonawcy, umie-
jacego wydoby¢ tak ciche brzmienie z fortepianu.

Metafory synestezyjne mi¢gdzymodalne dotyczace zmyslow stuchu i dotyku

10.

. Kyna-to nponan ,,KamuenyTs”’ ¢ uyryHHo# pamoii. U3HHUTOXHUIUCH €0 TEMOPEI

— HUKaKasl cepeuHa, OJIECTSIINI yCTOH BepX, ONEPHBIH TEHOPOBBIA PErUCT,
cTaJibHbIe 6achl [http:/musiccritics.ru/?readfull=3811].

. I'puropuii Cokosnos urpan Crouty in G Ha posiyie, HO lyMaJl U PO KJaBeCUH

— (oprenuranHbie 6achl HHOTAA I'yIE/IA KaK M3 MOUAPANaHHOI0 KJIaBECHHHOTO
3eBa [http:/musiccritics.ru/?readfull=3803].

. Bero 6ecruioTHOM nuaHo GyATO yKe COICPKUTCS 3aBEPHYTOE BO (h1aHes Gopre

[http://teacrit.ru/?readfull=3230].

. CyXOﬁ 3BYK BHOJIOHYEJIN HE CMOT' BBEIOUTLCS HA IMOBEPXHOCTH U3-TIOA MOAYIIKH

opkectpoBoro Opaka [http:/musiccritics.ru/?readfull=2865].

. TupaHus MIETHEBCKOIO COBEPLICHCTBA KaK-TO 0cjabuiach, HO OCTaJIUCh

cyXoBaTasi OTUETIUBOCTE 3BYKA, OYEPKHYTas pelibePHOCTH (POPMBI U BOOOIIIE
BCS Ta ,,TEXHOJIOTUS’, KOTOpas MPUBOJUIA B BOCTOPT OHUX U OTTOpraia JIpyrux
[https://www.kommersant.ru/doc/72158].

. Tak 4TO XpycTaJbHbIi MOLAPTOBCKUI MHHOP B JOJIOKIAHHOM U XOPOLIO

pa3peKIaMUPOBAHHOM H3JI0KEHUH MMOKA3aJICsl CTpaHHOM myTKoi [http:/vremya.
ru/2002/197/10/28449.html].

. Konueprt, oObI1HO Yekansiuiicst mo MeTaJuty, KucruH npespaiaer B MUY Iy 0Cs

mo cBexei mTykatypke ¢ppecky [http://os.colta.ru/music_classic/events/
details/6631/].

. OOparuas Ha ce0st BHUMaHKE 3BYK JJayKe HE CKPHIIKH, HO BUOJIOHYEIH — HAPSIIHBIH,

HO He OapXaTHBII, KaKoW-TO epIIHCTHIi [http:/vremya.ru/2008/222/10/218052.
html].

. Chnep)kaHHasi pe4yb COHAThl CH-0EMOJIb-Ma)XKOp B HCIIOJTHEHUH KucrHa yauBiisiia

(...) OICP)KUMOCTBIO BCEMHU MEJIbYANIITUMU U3rH0aAMU U TOBOPOTAMU MEBYY€ET0
gerato [http://vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

Ho mopox 1menkoBoil BUPTYO3HOCTH, TPO3padHblii MeducTodeneBckuii ener,
HAIOJHSABIIMH JJIMHHBIE, MSITKO 1 MOHOTOHHO B3/bIXamne ¢ppa3spl, yxe
pacTajikuBaj 3TOT OJeHeronui Mup u3HyTpu [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.
html].
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Wsréd metafor synestezyjnych miedzymodalnych dotyczacych zmystu stuchu
i dotyku na uwagg zwraca potaczenie zmystu stuchu oraz temperatury (ktorag mozna
zakwalifikowac jako odczucie zwigzane ze zmystem dotyku):

11. Korna bpenzens urpaer "alinna (pa-MuHOpHBIE BapHalum), TOT, HE TEPSIS B TIPO-
CTOTE JIEKCUKH U IPONOPLHUH, 3BYYHT TeIJIO U MEUTaTeIbHO, KaK JeTCKash KOJbI-
oenpHas [http://vremya.ru/2008/212/10/217052.html].

12. Korna Ha criene nosiBisercs Momapt (Conata ¢a-maxop, KV533), npexpacHas
I0BEJIMpHAsl TEXHUKA BIPYT BHIPUCOBBIBAET (haKTypPHBIE, TEMJIble, T00eIeHO-
BbIC, YIOTHBIC, KaK OyJTO KOMHATHBIC 3BYKOBBIE MpocTPaHcTBa [http:/vremya.
ru/2008/212/10/217052.html].

Metafora synestezyjna miedzymodalna dotyczaca zmystéw smaku i wzroku

1. Conucty I1netneBy nocrasncs JIuct — co Bcel cBOel aNNMeTHTHOMH eCTPOTO, Ty M-
HOI KOHIIEPTHOCTBIO M MIJION HenanekocTsio [http:/vremya.ru/2000/147/10/2358.
html].

Metafora synestezyjna miedzymodalna dotyczgca zmystow stuchu i smaku

1. Ha, xenaromuM BKYCUTh PaXMaHUHOBCKOM BECEHHEN MOJIETHOCTH U 3BYKOBOI 0
nmapeHusi CTOMIIO 00paTHThCs B Apyroe MecTo [http://teacrit.ru/?readfull=3230].

Metafory synestezyjne miedzymodalne dotyczace zmyslow dotyku i wzroku

1. B cBOEM OOGBITHOM CO3EpIATEIFHOM yXe OH OCTAHABIMBAJ U CHOBA 3aMyCKaJ
BpEMSI, TIPEBPAIIast €T0 B KeJIe3HYI0 reOMeTPHIO MOCTPOEeHMIT 1 0COOCHHO may3
[http:/vremya.ru/2003/234/10/87319.html].

Warto zwrdci¢ uwage na przyktad metafory synestezyjnej zwiazanej z tem-
peraturg (dotyk) i wzrokiem:

2. Mouaprt B ero HCIOJHEHN! yTPaTHII IPUBBIYHBIA pOMaHTHUeCKHH durep (...),
o0peTsi B3aMEH X0JI0/IHBIH 0J1eCK BEIBEPEHHBIX, KaK ajredpanieckue GopMyJibl,
maccakei ¥ o0IIy 0 IeIOBUTOCTh HacTpos [http:/musiccritics.ru/?readfull=4753].

Wsrod 26 metafor synestezyjnych miedzymodalnych najwigksza reprezenta-
tywnoscig charakteryzuja si¢ metafory odnoszace si¢ do zmystow stuchu i doty-
ku (12 przyktadow, w tym 2 metafory nawigzujace do temperatury). Wynika to
prawdopodobnie z faktu, iz gra na instrumencie zwigzana jest bezposrednio z tymi
dwoma zmystami: stuchu i dotyku. Niewiele mniejsza grupe stanowia metafory
synestezyjne miedzymodalne dotyczace zmystow stuchu i wzroku (reprezentowane
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9 przykladami). Metafory taczace zmyst dotyku ze zmystem wzroku ukazano
w 2 przyktadach, natomiast pozostale typy metafor synestezyjnych miedzymo-
dalnych (smaku i wzroku, stuchu i smaku) przedstawiaja pojedyncze cytowane
fragmenty.

Warto zwroci¢ uwage na grupe czterech metafor z okresleniem npospaunuwiil,
stosowanym zazwyczaj w odniesieniu do wrazen stuchowych. Nie tylko kolor, lecz
takze jego nasycenie moze opisywa¢ dzwiek. A. Rogowska zwraca uwage na to,
iz w utworach muzycznych tonacje krzyzykowe okreslane sg jaskrawymi, ostry-
mi, ,,krzykliwymi” i btyszczacymi kolorami, za$ tonacje bemolowe — ciemnymi,
cieptymi, spokojnymi, matowymi [Rogowska 2002b, 88].

2.2. Metafory synestezyjne jednomodalne

Metafory jednomodalne dotycza jednego ze zmystow: wzroku, stuchu lub
dotyku w opisie doznan zwigzanych z wykonawstwem badz odbiorem muzyki.
Ten typ metafor reprezentuje znacznie wiccej przyktadow — tacznie z metaforami
przestrzennymi odnotowano je w liczbie 49. W analizowanym materiale nie za-
obserwowano przyktadow metafor synestezyjnych jednomodalnych dotyczacych
zmystu smaku.

Metafory synestezyjne jednomodalne dotyczace zmystu wzroku

1. AnpToBas Kpacka BpeMEeHaMH CBeTHJIACH U3JIHIITHE CAJIOHHOW TOMHOCTBIO [http:/
musiccritics.ru/?readfull=3125].

2. MeHee yOoenuTedbHBIM OBLIO Hadado KoHHepTa — 49-1 cumdponus [aiigna
,»,La passione”, mpu3BaHHAs IPOIEMOHCTPHPOBATH 0J1ecK ,,COauCTOB MOCKBEL,
TIpO3ByYaia HECKOJIBKO HHAUP(EPESHTHO s CBOEro Ha3BaHMs [http:/musiccritics.
ru/?readfull=3125].

3. IllyOept momaraercst Ha ICHOCTh U BHICOKYIO TPOCTOTY HCMOJIHeHHs, HO Kucna
IryO0epTOBCKOM IIPOCTOTE CIIOBHO He JoBepsi [ http:/musiceritics.ru/?readfull=4410].

4. TlepBas gacts ,,JIyHHOW cBOEH TeKy4eil TEeMHOTOM 3aBOpaXMBaIa — HO HE3PUMOE
MPHUCYTCTBUE TPAaHU BCe-Tak| omymaiock [http:/vremya.ru/2005/1/10/115845.
html].

5. Jluwpb nevyaabHbIM KOHTPOJb 32 SMOLUSAMU YAEPKUT NPO3PauyHyl0 popmy oT
TIpeBpaIIeHus B KOJUTEKIIHIO KpacuBocTeil [http:/musiccritics.ru/?readfull=4454].

6. BuBaapau (KoHIepT Aist CKPUTIKY ¥ BUOJIOHYEIH CH-0EMOTB-Makop) BhILIEJ
SIpKUM 1 obasTexbHBIM [http:/vremya.ru/2008/222/10/218052 . html].

7. BbICTpBIE TEMIIBI, O4EHB MHOT'O HET'YCTOM, TOBOJIBHO MPO3PAYHOM IeJaJiu, BIe-
YaTIISIONIEe KOJTMYECTBO M pa3HOOOpa3ue MMaHo, CKPOMHBIN POCT KyJIbMUHAIITHH
[http://vremya.ru/2008/212/10/217052.html].
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10.

11.

. Bpsan nu xoro-nmn6o n3 Hux COKOJIOB MPEACTABISET KOMIIO3UTOPOM CBOETO Bpe-

MEHH; Ba)KHEE BCET0 CaM TEKCT, ACHBIN, He3aMyTHEHHBIH [TpeIIeCTBEHHHKAMH,
Bcerna ceexkuit [http:/musiceritics.ru/?readfull=3803].

ConucTH OTIATUCH 3aBOPAKUBAIOIIEMY JHAJIOTY CBETJI0M, 0€33a00THO HeBeco-
MOii CKPHIIKHM U CyMpPadHO HAJPBIBHOTO, CKIIOHHOTO K TIeCCUMU3MY ajbra [http://
musiccritics.ru/?readfull=3125].

B MuHOpHOIi TeHN MeIJICHHBIX YacTel 00Hapy>KuBaj 36I0b TTyOMHHON MENaH-
xomu [http://vremya.ru/2003/234/10/87319.html].

B «Ilerpymike» CTpaBHHCKOTO OH HAIlEJN HE TOJIBKO 3BYK, HO H TATYy4e-CTPEMHU-
TeTBHBIN, Mepualoluii ApaiiB [http:/vremya.ru/2004/197/10/110714.html].

Autorzy wyzej cytowanych fragmentow najczesciej uzywaja okreslen takich jak
SICHbBLU, CGemMIbllU, He3AMYMHEeHHbI, NPO3PAYHbLI, Mepyatowuil, a takze scrocme,

oneck,

odnoszacych si¢ do doskonatej artykulacji dzwieku i podkreslajacych wir-

tuozeri¢ instrumentalistow.

Metafory synestezyjne jednomodalne dotyczace zmystu shuchu

1.

2.

Buosonuens, Op1Baio, ¥ TOHYJIA B rpeMy4eii ¢opTennanHoii paxrype [http:/
musiccritics.ru/?readfull=4344].

PaciigeTarornas, ynpyro pasrudaromiasicsi 1 moutu 6eCCHIIbHO racHymas Gopma,
TreHUAJIbHOE 3ByYaHue POsiJis (...) U HECKOJIBKO MOCIETHUX HOT (...) 9yTh JTU HE
BBICIIPEHHEH ropeun u abconoTHOH Bosu [http:/vremya.ru/2007/52/10/174782.
html].

. 3neck Kpemep mapuir 6€3yciioBHO, IEMOHCTPUPYS KYJIBTYPY 3BYKa [http://

musiccritics.ru/?readfull=3125].

. Jdupmwxkep Bragumup 3uBa 106UICS OT OpKecTpa cHAJTAHCHPOBAHHOIO 3BY-

YaHMsI 1 KOPPEKTHOTO COOTHOIICHHUS ¢ mapTUel conucTa [http:/musiccritics.
ru/?readfull=249].

Illonen B ucnonnennu KucuHa Ha «JlekabpbCKUX Beduepax» Mpo3ByYaJs rpo-
MOM CpeliH SCHOr0 Heba rpOMO3IKHX OpaMCOBCKHUX OmmycoB [http:/musiccritics.
ru/?readfull=4788].

. Bcs aTa TarensHas MenjieHHAsS HAaIICBHOCTH, KaK ITI0Ka3aJI0Ch, OblIa paau nepBbIX

3BYKOB TPEThEH — JIErKHX, JIOBKMX IIPUTOPIIHEH hopTenuanHoro oucepa [http:/
vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

Perenit, 1o koTopomy ObLi1a c/ienaHa IoNrasi COHaTa, — BCENPOHUKAIOIIAs! IIEBYYeCcTh
nevyaJbHbIX (ppa3 — crogwics u ganeiie [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.
html].

. Ecnu B ,,06pazax” Jlebroccu OH elie nckai MOAX0A K 3BYYaHUI0 MOCKOBCKOTO

HHCTpPyMeHTa (...), TO B ,,Ilerpymxke” CTpaBUHCKOTO OH HAIIEN HE TOJBKO 3BYK,
HO ¥ TSATY4Ye-CTPEMHUTEIbHBIN, MEpLAIOIInii apaiis [http:/vremya.ru/2004/197/10/
110714.html].

Bce chirpato ¢ npeenbHbIM CTUIICBBIM Yy TheM, (heepruuecKuM 3ByKoM [http:/
vremya.ru/2002/191/10/28157.html].
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Conarta [IpokodneBa pegko 3BYYHT Tak CTPOro u mpo3pausno [http://vremya.
ru/2002/191/10/28157.html].

Besynpedynas OeTxoBeHCKast popMa, CTpOHAs U OKpameHHAas rJIy00KHM
U ciep:KaHHbIM 3BYKOM (...) PaBHO yJaJUCh U3BECTHBIM IIPOCBEIICHHOCTHIO
1 BoJie# My3bIkaHTmIaMm [http:/vremya.ru/2003/215/10/85070.html].

Bupcananze ommnbnacs xxanpoM. MecTo 3Toi HEMHOKKO CTaHKOBOH CKYJIBIITY PBI
BCE JKE B CaJIOHE, PSIOM C IIeMO0TOM BaJbCOB H HOKTIOPHOB [http:/musiccritics.
ru/?readfull=3811].

I'puropuit Cokomnos urpan Crouty in G Ha posiie, HO JyMall H IPO KJIABECHH
— ¢oprennanHble 6achl HHOT/AA IY/IeJIM KaK U3 MONaparaHHoro KJIaBeCHHHOTO
3eBa [http://musiccritics.ru/?readfull=3803].

[Iponupasice cKBO3b HAIIACTOBAHUS 3BYKOBOI'0 Xa0€a CTPYHHBIX K HENIPaB/O-
0I00HOMY 3BOHY CaMOT'0 BBICOKOT'O BHOJIOHUEIBHOTO PErucTpa, I'yTMaH mnepe-
BOILIOTHIIA 3aITyTAHHOCTH B TapMoHHUIO [http://musiccritics.ru/?readfull=2865].
B nauane Broporo otaeneHus, korja nepsas ¢ppaza mouapToBckoro Ponno pe
Ma)kop MPO3BYYaJia ¢ TaKOH JISTKOCTBIO U KPACOTOMH 3BYyKa, 4TO BECh 3aJ1 pa30M
3aI0XHYJICs oT BocTopra [(online) http:/musiccritics.ru/?readfull=4393].
Moryuuii BCXJIuM, KOTOPBIH JOIKEH OBUT 0053aTEIBHO U3aTh TOKOPEHHBIN 32T
nocie ¢puHanbHOH nbeckn «lllecTBre THOMOBY, IPEICTABIISIICS YKE COBCEM OT-
yeTnuBo [http:/vremya.ru/2003/30/10/32660.html].

HenporosopeHHble maccaxu, MOAUEPKHYTO AeKIAMAILMOHHbIE MeJIoinYecKHe 000-
poThI 11 OeckoHEUHOE rubato: He MIaBHBIE B3aMMOKOMIIEHCHPYIOIINE 3aMEJICHUS
1 YCKOPEHU, a IPOTJIOYeHHBIE on TakToB [http:/musiccritics.ru/?readfull=3729].

Wsrod metafor dotyczacych zmystu stuchu najpowszechniejsze sg okreslenia
dzwigku (38yx), oprocz nich jednak warto zwroci¢ uwage na cechy istot zywych
nadane Chopinowskim dzietom (uenom) oraz sali koncertowej (6cxiun).

Metafory synestezyjne jednomodalne dotyczace zmystu dotyku

. ®penepux Kemrid, To HACTOHYNBO HATHETAsI TEMIIBI, TO OCTAHABJIMBAS [BH)KCHHE,

TO C/IBHUTasi My3bIKaJIbHbIC (Dpa3bl B TPyabl, TO BAPYT OOHAPYKHUBAs pa3perkeHHOE
MPOCTPAHCTBO MPOMO3rias oceHs (...) [http:/vremya.ru/2005/1/10/115845.html].

. IIpeBocxoaHOE YyBCTBO aHCAaMOJIs, BhLJIENJIEHHAs GPa3upPoOBKA, NIyOUHBI, IO/~

BiacTHeie ['yT™aH (...) 3a/1a71 COOBITHIO HE 3aKOBBIPUCTHIN, HO BBICOKHI TOH
[http://vremya.ru/2003/215/10/85070.html].

Ceronnst Perep ucnonusercst Mao (...), Ero My3bIKy MPUHATO CYUTATH CYXOId,
€CJIM He CKYYHOI1: M0ITOMY TO, YTO M3 Hee U3BJeKaeT Puxrep, BHIXOMAHUT AaJIEKO
3a npenaessl oxugaemoro [http:/musiccritics.ru/?readfull=2879].

. Tnpafma IMJICTHEBCKOI'O COBEPIICHCTBA KAK-TO ocna61/1na0b, HO OCTAaJIUCh CyXOBa-

Tas OTYECTIUBOCTH 3ByKa, MOJUEPKHYTast pejibedHOCTh PopmMbI 1 BOOOIIE BCs Ta
,,-TEXHOJIOTHsI”, KOTOpasi IPUBO/IUIIA B BOCTOPT OHUX M OTTOprajia aApyrux [https:/
www.kommersant.ru/doc/72158].
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5. Bot 6apouHast rHOKOCTH ABUKEHHUSI, PHTOPHICCKAs peibepHOCTH ,,FOBOPSIIHX
HHTOHAIUIA — B 6-11 maptute baxa [http:/teacrit.ru/?readfull=2383].

6. IIpusiTHOE, XOTSI U HECKOJIBKO ChIPO€e BIeYaTIeHne OCTaBIJI KAMEPHBIH cOCTaB
Poccuiickoro HarmonaasHOTO Opkectpa [hhttp:/musiccritics.ru/?readfull=4393].

7. AKKOpPIOBOE «IIOPTaMEHTO» — HeoObsIcHuUMYIO (y I[ImeTHeBa BUPTYO3HYIO)
MaHEepy MATKO YyTONATh B IMOBTOPSIOMUXCSA 3BYUYHOCTAX [http://vremya.
ru/2003/30/10/32660.html].

8. YnapHoe, kecTKkoe NPUKOCHOBEHHE K KJIaBHAType aOCOJIIOTHO coTiacyercs
¢ 3aMbIcnamMu aBTopa [http://musiccritics.ru/?readfull=2453].

9. Xpynkmue mpo3paunblie HaYaJdbHbIe ()Pa3bl pe-MIUHOPHOH (haHTa3HH TPO3BYIAITH
KaK Ha3uAaTeIbHbIe CeHTeHInH [http:/musiccritics.ru/?readfull=3729].

10. TkaHb TIOOMMOI BHPTY03aMH BCeX BpeMeH PaHTa3uM 10-MaKOP JTUIITUIIACH
THOKOCTH ¥ TAJLTIOIITHATOPHOCTH, JINIIJIACh KPacoK, kKpome IByX [http:/vremya.
ru/2002/209/10/29113.html].

11. CnepxaHHast pedb COHATHI CH-0EMOJIb-MaXX0p B UcTionHeHnn Kncuna yausisiia
COYETaHUEM HEUTPaJIM30BAHHBIX KOHTPACTOB, YKPYIIHEHHOW U pa3MsAr4eHHOH
(ppasbl 1 0IEPKUMOCTHIO BCEMH MEIbUalIINMU H3rH0aMU U TIOBOPOTaMH HEBY-
gero nerato [http://vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

12. Mlopox mie;IKoBOii BUPTYO3HOCTH, TPO3PAdHBIA MepHUCTO(PETICBCKUI JIETIeT, Ha-
TOJTHSIBIINH JUTMHHBIE, MSATKO 1 MOHOTOHHO B3/IBIXAIOIIHE (Dpa3bl, yKe pacTaIKHBaI
9TOT OnegHeronuii Mup U3HyTpH [http://vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

W powyzszym cytacie pojawia si¢ takze inny przyktad metafory: moromonno
s30bixarowue hpasel, ktory ukazuje cechy istot zywych przypisywane frazom.

13. [IpuBHecenHbIe JIncTOM (paKTypHBbIE YKPAIIeHUs I BUPTYO3HBIE TACCAKH YA~
nuck Kucuny npexpacuo [http:/musiccritics.ru/?readfull=4410].

14. BMecTo 3TOro pe3Kko 4epTUT COOCTBEHHBIE CHIIbHBIE, TUIIEHHBIE 3aMBICIIOBATHIX
OouepTaHWU TUHHUM U HarHeTaeT popmy [http://vremya.ru/2004/197/10/110714.
html].

15. Ero Bpamc oueHb HENpUBBIYHBINA — TPENETHBIM, HOPBIBUCTHINA U MATY LM CH
[http:// os.colta.ru/music_classic/events/details/6631/].

Wsrod metafor synestezyjnych jednomodalnych dotyczacych dotyku na uwage
zastuguje metafora odnoszaca si¢ do temperatury:

16. U Te, gTo mpo3Byuanu ciabee (Kak HESICHO TYMaHHBIN «TEPLOBHI, KaK X010/~
HOBaTO abcTpakTHbIi Ne 3, op. 10) [http:/vremya.ru/2009/89/10/229886.html].

Warto dodaé, iz niektdrzy badacze [Bitas-Pleszak 2005, 119] do synestezyjnych
wrazen zaliczaja metafory przestrzenne. W analizowanych tekstach odnaleziono
ich nieliczne przyktady:



Metafora synestezyjna w rosyjskich tekstach krytyki muzycznej 41

1. ¥Yke He ObIJIO MeTaJIJIOEMKHX MPOCTPAHCTB, HEYETO CTAJIO OIJamaTh (hopTenbsH-
HBIM 3BOHOM; TIOJMJIaCh HHTUMHAA peub [http:/musiceritics.ru/?readfull=3811].

2. CroBa, OyITO BBIIIE/IIIETO M3 OIPOMHBIX MPOCTPAHCTB MOJTYaHHSA — B 32-if cOHaTe
Berxosena [http://teacrit.ru/?readfull=2383].

3. PucoBai Takoe H301PeHHOE MPOCTPAHCTBO, YTO OT BCSIKHX TyXOB, TOHKHX TyBCTB,
HCKYCHO C(QOPMHUPOBAHHBIX JETAJICH U ITeYaIbHBIX BEIBOIOB HE OBLIO 0TOOs [http:/
vremya.ru/2003/30/10/32660.html].

4. B conate 0co00 HENpeICKa3yeMo Yepe0BaINCh THMTHOTHYECKAS MPOTSIsKeH-
HOCTb U PK3aIITHPOBAaHHAS JTUHAMHKA B OJIM3KUX 110 MaTepuairy pasnenax [http:/
musiccritics.ru/?readfull=2361].

5. IlpaBna, cTana oueBHAHA pa3HULA MEXy ABYMS PyKaMH [THaHKCTA — €CIIH TIpa-
Basl IMMOCJIyIITHA U CBOOOAHA, TO JieBas, Korjga urpaet (opre, U3BJICKACT CIIErKa
MJIOCKMH, TRIYKOBEIH 3BYK [http:/teacrit.ru/?readfull=4410].

Powyzsza analiza pokazuje, iz najliczniej reprezentowane sg metafory jedno-
modalne zwigzane ze zmystem dotyku. Przyktady metafor przestrzennych
(w liczbie 5) zilustrowano 21 fragmentami recenzji, w ktérych tego typu metafory
wystepuja. Kolejna grupe tworzy 17 metafor synestezyjnych jednomodalnych, od-
noszacych si¢ do zmystu stuchu. Najmniej liczne sa metafory zwigzane ze zmysltem
wzroku (w liczbie 11).

Na szczegdlng uwage zastuguje liczba i r6znorodnos¢ metafor, zarowno mig-
dzymodalnych, jak i jednomodalnych, odnoszacych si¢ do dzwigku (36yx, 36yuanue,
seyunocmu). Opisujg one cechy zewnetrzne dzwigku, ktory moze by¢ krysztatowy,
przezroczysty, suchy, aksamitny, wlochaty, lekki, ptaski, gleboki, moze mie¢ takze
odcienie (kpucmanviwlil 36VK, RPO3PAUHBLIL 36VK, CYXOU 36K, CYXO8AMDbLIL 36VK, 36VK
bapxamuvlil, epuucmolil, 36yKu 1eeKue, NI0CKUL 36VK, 21V00KUll 36YK, OMmMeHKU
38yKa), cechy istot zywych, takie jak zrgczno$¢, czar, powsciagliwosé, a nawet
kultura (roskue 38yku, heepuneckuii 36yK, cOepIHCAnHbBIL 36VK, KYIbMYpd 36VKa),
brzmienie instrumentdw i fraz (3gyuanue posns, 38yuanue MOCKOBCKO20 UHCPY-
MeHma, Ppasa npo3eyuaia, nPo3syuaiu Npo3paitsie ypasvl) oraz inne, zwigzane
z dzwigkiem, brzmieniem (38yuamu npospauno, 36yyams menio, 36y4ams CMpo20
U NPO3PauHo; cOANAHCUPOBANHHOE 38YUaHIe, Menble 36YK08ble NPOCPAHCNEA,
BKYCUMb 38YKOB020 NAPEHUsL, MASKO YMOonamy 8 36yunocmsax, Lllonen nposgyuan
epomom). Ciekawg grupe stanowiag rowniez metafory odnoszace si¢ do fraz i frazo-
wania, czyli sposobu ksztattowania fragmentéw dzieta muzycznego: npospaunvie
Ppaswvi, MacKko 630bIXaIOWUE PPA3bL, NEGyHeCcmb NEUATbHLIX (Pa3, GbLIENACHHAS
@pazuposka, Xxpynkue npospauivie HaLalbHble Ppasvl, pasmacuennas gpasa,
@pasa npozeyuaia.

Warto dodaé¢, ze okreslenie npospaunwiii, nawiazujace do nasycenia dzwigku,
o ktorym wspomniano juz przy okazji analizy metafor miedzymodalnych, pojawito
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si¢ niejednokrotnie rowniez wsrod metafor jednomodalnych w nastepujacych po-
taczeniach: npospaunviii 36yk, npospaunvlii Mepucmodghenesckuii nenem, 36yuamo
npo3pauno, npo3payHsie Ppasvl, NPo3pauHas Gopma, npo3pauHas nedaisb, Xpynkue
npo3paynvie HaualbHble Gpaszsl, 36yUUM CMPO20 U NPO3PAUHO.

3. Podsumowanie

W niniejszym artykule ukazano réznorodnos$¢ metafor synestezyjnych poswiad-
czonych w recenzjach opisujagcych wydarzenia w §wiecie muzyki klasycznej. Wsrod
metafor miedzymodalnych najbardziej reprezentatywne sa przenosnie, w ktorych
zawarto jednoczesne doznania zmystu dotyku i zmyshu stuchu, natomiast wsrod
metafor jednomodalnych najpowszechniejsze okazaly si¢ metafory odnoszace si¢
do zmystu dotyku. Przyktady metafor synestezyjnych jednomodalnych taczacych
doznania zmystowe stuchowe z niezmystowymi stanowig kolejna pod wzglgdem
liczebnym grupg. Jest to o tyle zaskakujace, ze percepcja muzyki, jej wykonanie
czy odbior kojarzg si¢ przede wszystkim ze zmystem stuchu. Najmniej typowe oka-
zaly si¢ metafory zwigzane ze zmystem smaku: wéroéd miedzymodalnych doznan
odnotowano tylko pojedyncze przyktady metafory miedzymodalnej taczacej smak
i wzrok oraz metafory tgczacej smak i stuch. Wsrod metafor jednomodalnych nie
odnaleziono ani jednej ilustracji odnoszacej si¢ do zmystu smaku.

Metafory synestezyjne odzwierciedlajg nie tylko bogactwo doznan zmysto-
wych, lecz takze przezy¢, jakie towarzyszg odbiorowi i wykonawstwu muzyki.
Anna Ginter zauwaza, iz synestezyjne opisy wrazen zmystowych stuza rowniez
wyrazeniu stanéw emocjonalnych Nabokovowskich bohaterow [Ginter 2015, 218].
Warto w zwigzku z powyzszym odnotowaé, ze zjawisko synestezji, postrzegane
jako sposob opisu emocji, jest cickawa perspektywa badawcza, ktdéra mogtaby
stanowi¢ rozwinigcie zawartych w niniejszym artykule rozwazan dotyczacych
metafor synestezyjnych.
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Summary
Synesthetic metaphor in Russian musical critical texts

The paper presents a variety of synesthetic metaphors used by musical critics. The metaphors
were retrieved from musical critical texts written in Russian, which described classical music events.
The basis of division are human senses: hearing, touch, sight and taste. Metaphors are divided into
two main groups: intermodal and singlemodal ones. The most representative type turned out to be
synesthetic metaphors referring to the sense of touch.
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