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dobrych gospodarzy, nalezycie utrzymane i remon-
towane stojg po kilkaset lat i ciggle sa3 w dobrym
stanie. Zalatanie matej dziury w dachu czy w ryn-
nie zwigzane jest z minimalnym kosztem i z mini-
malnym nakladem robocizny i materialéw. Gdy tego
nie zrobimy, zaczng odpadaé tynki, niszczeé elemen-
ty konstrukeyjne, szczegélnie drewniane, i w kon-
cu dom sie zawali, albo trzeba prowadzié¢ wielkie pra-
ce budowlane. Nawet najbogatsze kraje nie moga
sobie na to pozwoli¢, nie tylko Polska. Juz nie wy-
burza si¢ tam, jak to nieraz bylo, calych kwartalow
starych domow, by budowaé nowe.

A wiec znowu problem ,ruder” i gospodarno$eci —
to nie jest sprawa zabytkow, ale dotyczy calego bu-
downictwa. OczywiScie i o Ursynoéw tez trzeba dbaé
1 prowadzi¢ remonty od poczatku, bo sie rozsypie.
Problem gospodarnoéci i remontéw juz od pewnego
czasu nalezy do najwazniejszych zagadnien naszej
gospodarki i nie jest to sprawa Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki i ochrony zabytkéw. Zabytki to frag-

SOCIETY AND HISTORICAL MONUMENTS

Social development embodied in historical monuments,
the sense of existence not only in space but also in
time, is an important factor forming the national and
cultural identity of a people. During the Second World
War Polish historical monuments were extensively de-
pleted. As soon as the war was over, along with the
reconstruction of buildings and bridges, re-cultivation
of fields, there began the reconstruction of monuments
and the reconstruction of the Old Town in Warsaw
became a symbol. Recently the Old Town has been in-
cluded in the World Heritage listing the most out-
standing historical monuments all over the world. The
same situation exists in other countries whose cultural
heritage has been impaired.

Everywhere the social process of democratisation is
accompanied by the tendency to increase constantly the
range of historical monuments.* More and more fre-
quently even objects of modest value are included to
make theoverall picture of material and spiritual cul-
ture complete. It has already been achieved that entire
landscape enclaves come under protection, the monu-
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PROBLEMY KONSERWACJI PANORAM

W $Swietle najnowszych badan nad sztuks rysuje sie
kilka waznych tez, ktére zmieniaja w sposéb za-
sadniczy spojrzenie wspodlczesnej nauki na zjawiska
panoramy !, jak réwniez ksztaltuja nowy stosunek
konserwatora do tego dziela. Konserwacja panora-
my wymaga opracowania nowej metody pracy, kto-
ra uwzgledniataby specyficzny charakter tego gatun-
ku sztuki, problemy natury technicznej, uzycie wtla-

1S, Oettermanmn, Das Panorama. Die Geschichte
eines Massenmediums, Frankfurt am Mein 1980.

2W. J. Nitkiewicz Treatment of the Gettysburg
Cyclorama, ,Studies in Conservation”, 10, 1965, s. 91-—118,
Panorama przedstawia bitwe pod Gettysburgiem w

ment tego wielkiego problemu, i to drobny frag-
ment, bo gdyby nalezycie byl on rozwigzany, nie
byloby ruder i potrzeby wielkich akcji rewaloryza-
cyjnych. Zagadnienia konserwatorskie bylyby do-
prowadzone do wlasciwego specjalistycznego, stosun-
kowo niewielkiego w skali naszej gospodarki wy-
miaru.
Tak potrzebne obecnie mieszkania dla ludzi wigza
sie rowniez z tymi sprawami, bo w starym budow-
nictwie mieszka w Polsce znaczny procent naszego
spoleczenstwa. Nie jest to problem zabytkéw, ale
naszej gospodarki, wielkich zasobow materialu bu-
dowlanego wbudowanych w stare obiekty i pracy
ludzkiej zawartej w tych budynkach, ktére nalezy
wykorzysta¢é w postaci adaptacji i przystosowania
starych doméw do wspolczeSnie uzytecznych celow.
I znowu nie jest to problem Ministerstwa Kultury
i Sztuki, ale znacznie szerszy i znacznie powazniej-
SZy. -
doc. dr Andrzej Gruszecki
Generalny Konserwator Zabytkéw PRL

ments of culture and nature are preserved together in
large landscape reserves.

The successive stages of our national history gradually
become mature enough to envoke the approval and
interest of society. Thus, in recent years, the 19th cent-
ury architectural complexes have come into focus. This
can also be accounted for by a deeper social need
fostered by the world-wide weariness, dissatisfaction
and frustration with the vast expanse and complexity
of -modern architecture, with large structures on an
inhuman scale constituting a too abrupt breach in the
continuity of the cultural environment in which people
have developed over several thousands of years. New
architecture of postmodernism reverts to the tested and
more human scale, the mood, so much so that it makes
use of historical forms, sometimes reaching pastiche.
The current renovation of old dwelling-houses also con-
stitutes an important issue as regards the protection
of monuments. This problem involves not only histo-
rical monuments but also building engineering as such.

ZJLPANORAMY RACLAWICRIEIJ"

Sciwych érodkéw konserwatorskich oraz organizacje
nietypowego duzego zespolu specjalistow rdéznych
dziedzin.

W ostatnich latach zaledwie pieé¢ tego typu obrazéw
poddano gruntownym zabiegom konserwatorskim:
Cyklorame Gettysburga (108X9,75 m)?% Panorame
Borodino (ok. 115X15 m) 3, Panorame Salzburga (ok.

1863 T., namalowana w 1884 r. przez Paula Dominique’a
Philippoteaux.

3 The Panorama Phenomenon, Hague 1981, s. 113. Pa-
norama przedstawia bitwe pod Borodino w 1812 r., na-
mvalowana w 1912 r. przez Franza Roubeau.
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26X5,25 m)4 Cyklorame Atlanty (ok. 106X13 m)5
Panorame Patacu i Ogroddéw Wersalu (ok. 58X36
m) ® Niejednakowy stan zachowania kazdej z tych
panoram przyczynit sie m.in. do catkowicie odmien-
nych sposobdéw konserwacji. Wszelkie dotychczas sto-
sowane metody, ze wzgledu na skale zagadnieni i cze-
sto brak odno$nikow do metod konserwacji standar-
dowych obrazéw, sg rozwigzaniami pionierskimi.

Panoramy sg wytworem dziewietnastowiecznej kul-
tury mieszczanskiej. Owczeénie uwazano te forme
sztuki za nowo$¢ techniczno-przyrodniczag, poniewaz
autor pierwszej panoramy Robert Berker zgtosit
w 1787 r. patent7 Wskutek przyznania patentu pa-
norame postawiono na jednym poziomie z maszyng
parowg Watta 8 Dopiero w XX w. potraktowano pa-
norame jako kuriozum z pogranicza sztuki. Powsta-
nie nowej formy plastycznej R. Berkera nalezy wig-
za¢ z gteboko racjonalistycznym mys$leniem ludzi
epoki oswiecenia, czasu gwattownego rozwoju nauk
przyrodniczych, a jednocze$nie romantycznych tes-
knot zblizenia cztowieka do natury. Wtedy to po
raz pierwszy w S$wiadomos$ci malarzy pojawito sie
zaniepokojenie, iz klasyczna centralna perspektywa
nie moze odda¢ prawdziwego widzenia natury z je-

4D. HOfer, Restaurierung das Sattler Panorama in
Salzburg, (w:) Lascaux — Restauro — Report, R. 28
1981. PanoTtaTta przedstawia widok Salzburga z fortecy
Hohensalzburg, namalowana w latach 1825—1829 przez
J. M. Sattlera.

6 G. A. Berger, Conservation of the Atlanta Cyclora-
ma, (w:) Conservation Within Historie Buildings, Pre-
prints of Contributions to the 8th UC Congress, Vienna
1980, s. 155—161. Cyklorama ,Bitwa pod Atlantg” nama-
lowana zostata w latach 1885—1896 przez zesp6t mala-
rzy pod kierunkiem Theodora Davisa.
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1. Panorama w trakcie malowa-
nia (repr.: S. Oetermann, ,Das
Panorama. Die Geschichte eines
Massenmediums', Frankfurt am
Mein 1980)

1. The Panorama in the course
of painting (repr.: S. Oetermann,
»,Das Panorama, Die Geschichte
eine Massenmediums', Frankfurt
am Mein 1980)

go sferycznym horyzontem. Stad powstanie obrazu
w 360° oglgdzie, jakim jest panorama, zrywa z li-
czacg wieki tradycjg malarstwa europejskiego, po-
mimo ze ,panoramisci” musieli dobrze znaé techniki
rysunkowe i malarskie i w tym wzgledzie czerpaé
mozliwie jak najwiecej z dotychczasowej tradycji.
Panorama, ktéra najpetniej rozwineta sie w pierw-
szej potowie XIX w., juz w momencie swego po-
wstania niosta ograniczenia, ktoére u schytku XIX
stulecia spowodowaly zanikanie tego gatunku. Wia-
zatlo sie to z przyjeciem naturalistycznego i iluzjo-
nistycznego sposobu malowania, jaki a priori narzu-
ca perspektywa panoramiczna. Pierwsze panoramy
na poczatku XI1X stulecia przedstawialy widoki miast
oraz krajobrazy, w pézniejszym okresie zmieniono
temat i ukazywano wtedy realne wydarzenia poli-
tyczne, bitwy, oblezenia itp., ktére interesowaty mie-
szczanskiego czytelnika gazet. Z czasem staty sie
one odpowiednikiem wsp6tczesnych $rodkéw maso-
wego przekazu.

Konserwator dziet sztuki, opracowujagc metode re-
stauracji panoramy, musi mie¢ petng Swiadomosé
idei, jaka tkwita u podstaw tego typu przedstawien.
Nie moze wiec on stosowaé metod, ktore bytyby

8G. A. Berger, Conservation Report of the Panorama
of the Palace and the Gardens of Versailles, 1983,
s. 1—4; J. Powell, Fantasy in the Round, ,Americana
Magazine”, 1983 s. 60—64. Panorama Patacu i Ogrodéw
Wersalu namalowana zostata w 118U9 r. przez Jahna
Vanderlyne. .Materiaty o konserwacji tej panoramy na-
deszty w ostatniej chwili. Wobec tego wynikli tej kon-
serwacji zostang podane w innym opracowaniu.

7S. Oettermann, op. cit, s. 77.
8 lIbidem. *



mozliwe dla malarstwa sztalugowego czy S$ciennego,
odrzuca wiec dotychczasowy balast doswiadczen i
ogarnia zagadnienie w sposéb zupetnie nowy, in-
dywidualny, taki ktéry nie zmienitby idei tej nie-
zwyktej dziewietnastowiecznej formy sztuki. Stad
nalezy uwzgledni¢ wszystkie elementy techniczne
panoramy, ktore decyduja o jej specyficznym cha-
rakterze. Okres$la je doktadnie patent R. Berkera z
1787 r. i najwazniejsze z nich powigzane sa z eks-
pozycjag panoramy9 Tak wiec, by nie znieksztatci¢
pola widzenia, nalezy zachowaé pierwotng odlegtosé
widza od obrazu, wysoko$¢ platformy widokowej
wzgledem horyzontu malarskiego, jak réwniez za-
chowana musi by¢ S$rednica, ksztatt i wysokos$¢ za-
wieszenia ,parasola” ograniczajacego pole widzenia
gornej partii obrazu. Istotnym elementem wszyst-
kich panoram byto malowanie ich na ptotnie, ktore
nastepnie zawieszano na obwodzie kota na drewnia-
nej belce i obcigzano u dotu metalowg obreczg. Spo-
s6b zawieszenia, jak rowniez ciezar ptétna, a prze-
de wszystkim dziatanie sity grawitacji powodowaly
specyficzne utozenie sie panoramy w ksztatt zblizony
do geometrycznej figury hiperboloidy obrotowej.

Z ostatnich doswiadczen wynika, ze tylko pewien
wstepny etap prac moze by¢ prowadzony w sposéb
analogiczny do metody konserwacji malarstwa szta-
lugowego. Zasadnicza cze$¢ prac restauratorskich, ze
wzgledu na wspomniany ksztatt ptétna — hiperbo-
loidy obrotowej, musi odbywa¢ sie po zawieszeniu
obrazu i zestawieniu poszczeg6lnych brytéw (sekcji
malowidta) w catosé.

9 Petlny tekst dokumentu patentowego zamieszcza
H. Buddemeir, Panorama diorama fotografia. Entde-
ckung und Wirkung neuer Medien in 19Jh, Minchen
1970, s. 163—104.

1 Trudnosci z dotarciem do sprawozdan konserwator-
skich Panoramy Borodino uniemozliwity podanie opisu
sposobu i metody konserwacji.

2. Schemat typowej panoramy
(repr.: S. Oetermann, op. cit.)

2. The draft of typical panora-
ma (repr.: S. Oetermann, op. cit.)

Wyzej wspomniane postulaty sg podstawowymi zato-
zeniami prac konserwatorskich przy panoramie, kt6-
rym musza by¢ podporzagdkowane wszystkie pozo-
stale. Jednoczes$nie wspoOtczesne metody konserwa-
torskie muszg nadgza¢ za postepem, jaki obserwuje
sie w ostatnich latach w produkcji nowoczesnych
srodk6w chemicznych uzywanych w trakcie pracy
(spoiwa, rozpuszczalniki, farby itp.).

Pierwszymi po wojnie sfinalizowanymi pracami kon-
serwatorskimi przy panoramach byly wykonane w
tym samym czasie restauracje Cykloramy Gettys-
burga i Panoramy ,Bitwa pod Borodino” 10 Pierw-
szg z nich rozpoczeto w 1959 r. i zakohczono ok.
1963 r. Prace prowadzit amerykanski konserwator
Walter J. Nitkiewicz. Przed rozpoczeciem konserwa-
cji malowidto sktadato sie z 12 czesci, nie odpowia-
dajagcych pierwotnym brytomu. Szeroko$¢ poszcze-
gblnych czesci wynosita od ok. 3,5 do 14 m, za$ ich
wysoko$¢ nieco ponad 8 m. Powyzej gtdwnego ma-
lowidta znajdowat sie pas ptétna o wysokosci 120 cm
i nierownej szeroko$ci, na ktérym namalowane byto
przedtuzenie nieba i wierzchotkéw drzew. Pofaczo-
ne sekcje malowidta dawaly obwdd 108X9 3/4 m.
Wymiary te w poréwnaniu z pierwotnymi rozmia-
rami ptétna — 122X15 1/4 m — wskazujg na uby-
tek ok. 40% powierzchni. Budowa techniczna Cy-
kloramy Gettysburga jest podobna do budowy in-
nych tego typu obrazéw: ptétno Iniane zagruntowa-
ne zaprawa olejna, pokryte warstwg malarska opar-
tg na tym samym spoiwie; pierwotnie obraz nie byt
werniksowany. Stopniowo postepujace zniszczenie
ptétna doprowadzito do powstania dodatkowych roz-

NW. J. Nitkiewicz op. cit. Zniszczenia panoramy
nastgpity na skutek spalenia czesci obrazu, wielokrot-
nego jej przemieszczania do nie przygotowaych na ten
cel budynkéw oraz przeprowadzonego w 1948 r. zabiegu
wzmocnienia wytrzymato$ci mechanicznej ptétna przez
lokalne naklejanie za pomocg kleju wodnego bawetnia-
nych pasow.
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dar¢ i peknie¢, poszczegblne widkna staly sie kru-
che, ogélna wytrzymalo§é mechaniczna zmniejszala
sie w kierunku gérnych partii obrazu, warstwy ma-
lowidla ulegly rozwarstwieniu 2.

Konserwacje cykloramy przeprowadzono w budynku
wystawienniczym. Po zabezpieczeniu lica malowi-
dla rozcieto je na 25 czeSci w celu latwiejszej obrob-
ki wstepnej. Poszczegblne fragmenty wzmocniono
klejem wodnym oraz zdublowano za pomocg masy

dublazowej (wosk pszczeli — 4 cz., wosk mikrokry-
staliczny — Multiwachs W — 835 — 1 3/4 cz., da-
mara — 2 cz., elemi — 1 cz.). Nastepnie cyklorame

oczyszezono 1 poszezegblne jej fragmenty ulozono
pomiedzy przekladkami jedna na druga. W kofco-
wym etapie obraz montowano na drewnianej kra-
townicy zbudowanej na powierzchni walca, przy-
bijajac piétno gwozdziami do drewnianych elemen-
tow. Poziom horyzontu i pion wyznaczono za po-
moca teodolitu. Poszczegblne czeSci malowidla przy-
cieto do formy prostokata, likwidujagec w ten spos6b
naturalny wrzecionowaty ksztalt plétna rozwiniete-
go na powierzchni plaskiej 2

Metoda konserwacji Cykloramy Gettysburga, jaka
zastosowal W. J. Nitkiewicz, nie doprowadzila do
przywroéocenia mozliwej do uzyskania pierwotnej idei
dzieta. Nitkiewicz nie odtwarzal hiperboloidalnego
ksztaltu malowidla, ktéore po konserwacji stalo sie
tylko preparatem panoramy. Bledy wynikaly z przy-
jecia metody pracy w pozycji horyzontalnej. Zdawal
sobie sprawe z tego autor konserwacji, gdy pisak:
o Watpliwe jest jednak, czy wyréwnania takich du-
2ych powierzchni znieksztalconego malowidla mozna
dokonaé, gdyz praktyka wykazala, 2e nawet niektore
z wezszych czesci okazaly sie bardzo klopotliwe w
obrébce, co wiecej, element o szerokosci 14 m wa-
2ylby w przybdblizeniu 350 kg po zdublowaniu i na-
wet w normalnych warunkach zawieszenie takiego
duzego, ciezkiego i wusztywnionego plétna byloby
trudne, niemoZliwe byloby to do wykonania w po-
mieszczeniu wystawowym. ... Jedli malowidlo zosta-
nie podzielone na czeSci i powtdérnie zawieszone, to
jego pierwotny ksztalt jest bezpowrotnie stracony,
przybiera on inng forme ulegajgc znieksztalceniom.
Aby odzyskaé powtérnie jego wypukloéé, byloby ko-
nieczne ponowne polgczenie zdemontowanego malo-
widla z lgczeniami tak silnymi i elastycznymi, jak
samo malowidlo, a mastepnie montowaé je w jedng
calo$é. ... Dublowanie malowidla w caloci lub kil-
ku czedciach, z ktérych sie skitadalo, jest waqtpliwe
do wykonania” .

Ograniczenia, na jakie w konserwacji panoram wska-
zywal W. J. Nitkiewicz, sg jednak do pokonania,
uwidocznia to praca przy restauracji ,,Panoramy
Raclawickiej”, je§li uwzgledni sie podzial konser-
wacji na trzy etapy: 1) wstepna obrobke w pozycji
horyzontalnej, 2) zawieszenie brytéw, 3) dalszy etap
prac w pozycji wertykalnej (tgczenie brytéw, dublo-

12 Opis zniszczen zaczerpnieto z W. J. Nitkiewicz,
op. cit., s. 94.

13 Tbidem, s. 94 i nastepne.

1 Tbidem, s. 96 i 118.

5 G. A. Berger, Formulating Adhesives for the Con-
servation of Paintings, (w:) Comnservation and Restaura-
tion of Pictorial Art, London—Boston 1978, s. 169, 170;
G. A . Bergerdi H J. Zeliger, Detrimental and Irre-
versible Effects of Wax Impregnation on Easel Paintings,
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L2 :

3. Schemat ukazujqcy 2zniszczenie panoramy w wyniku
dublowania w pozycji horyzontalnej mna plaskiej po-
wierzchni: a — odksztalcenia pojedynczego brytu, b —
odksztatcenia caloéci obrazu (rys. R. Wéjtowicz)

3. The draft showing the damage to the panorama 7ve-
sulting from the reinforcement in a horizomtal position
on a flat surface; a — deformation of an individual
segment, b — deformation of the whole picture

wanie, rekonstrukcja ubytkéw warstwy malarskiej)
Ponadto krytyce nalezy poddaé sérodki, ktore zosta-
ly zastosowane do konserwacji Cykloramy Getty-
sburga. Uzycie $rodkéw wodnych na duzych plasz-
czyznach nosi w sobie ryzyko powstania deformacji
na skutek skurczu kleju przy wysychaniu. Stosowa-
nie do dublazu masy woskowo-zywicznej, ze wzgle-
du na jej niskg wytrzymatosé strukturalna, stale
oddzialywanie na warstwy obrazu i niemozliwosé¢
ekstrakeji spoiwa, powoduje nieodwracalne zmiany
w obrazie .

Podczas konserwacji ,,Panoramy Raclawickiej” w
1970 r. réwniez probowano dublowaé¢ na masg¢ wos-
kowo-zywiczng. W chwili obecnej stwierdzono nie-
odwracalno§é spoiwa dublazowego, przy jednoczes-
nym strukturalnym przesyceniu malowidla. Wysoka
temperatura podczas dublowania i nacisk doprowa-
dzily do zgniecenia wysokich impastéw. Zaobser-
wowano zmiany barwne wynikle ze zmiany kata
zalamania §wiatla 18

W 1974 r. muzeum w Salzburgu Carolino Augu-
steum powierzylo Dietherowi Hoferowi i jego wspét-
pracownikom konserwacje Panoramy Salzburga (Pa-
norama Sattlera). Wielko$é¢ tego malowidla jest ¢ha-
rakterystyczna dla panoram malowanych do polo-
wy XIX w., o znacznie mniejszej skali niz obrazy
panoramiczne z konca XIX stulecia . Mala skala
panoramy wplynela na mozliwosé wykorzystania

(w:) Reprints ICOM Committee for Conservation, 4th
Triennial Meeting in Venice, 1975; V. R. Mehra, Fur-
ther Developments in Cold Lining (Nap-bond-system),
(w:) ICOM Committee for Conservation, 4th Triennial
Meeting in Venice, 1975.

16 R. Wéjtowicz, Konserwacja ,Panoramy Ractawi-
ckiej” i jej problemy, ,Ochrona Zabytkéw”, nr 1—2,
1983, s. 45.

178, Oettermann, op. cit, s, 49.



standardowych metod konserwacji stosowanych przy
duzych obrazach sztalugowych 18 Pt6tno byto wczes-
niej dublowane na klajster, jednak dublaz ten ulegt
destrukcji. Zaprawa i warstwa malarska byty od-
spojone od ptétna, malowidto popekane i podziura-
wione. Panorama zachowata sie w catosci, nie roz-
dzielona. Rozdarcia ptotna tgczono klejem hemo-
utwardzalnym dwuskiadnikowym (Araldit i Uhu).
W celu wzmocnienia strukturalnego warstw malo-
widta, skonstruowano prézniowy grzejny stét dubla-
zowy formatu 6X2 m, usunieto stary dublaz, a
obraz przesycono Lascaux Acrylglazur 40x (roz-
cienczony 1:3) oraz poddano dziataniu prézni i tem-
peratury. Na tymze stole rowniez obraz zdublowa-
no przy uzyciu Lascaux Klebewachs 443-95. Po
zdublowaniu cato$ci panorame powt6rnie nawinieto
na walec i deponowano do 1977 r., wéwczas jg roz-
wieszono, oczyszczono lico z brudu pozétkiego wer-
niksu, zakitowano i retuszowano farbami akrylowy-
mi Lascaux i olejnymi. Malowidlo zostatlo zawer-
niksowane werniksem matowym (mastyks z 2%
wosku)la

Ze sprawozdania autora konserwacji nie wynika,
jak wielka byta deformacja spowodowana dziataniem
sit grawitacyjnych oraz czy w tak matej panoramie
nalezy rozwaza¢ problem jej hiperboloidalnego
ksztattu. W zwigzku z tym niemozliwe jest stwier-
dzenie, czy ta metoda konserwacji nie naruszyta

4. Uktad stanowisk pracy w trakcie przeprowadzonej
przez G. A. Bergera konserwacji Cykloramy Atlanty
(repr.: G. A. Berger, ,,New Approaches for Special Pro-
blems: the Conservation of the Atlanta Cyclorama”,
Pennsylvania 1981)

4. The arrangement of the work stands during the con-
servation of the Atlanta Cyclorama conducted by G. A.
Berger (repr.: G. A. Berger, "New Approaches for Spe-
cial Problems: the Conservation of the Atlanta Cyclo-
rama”, Pennsylvania 1981)

wszystkich pierwotnych elementéw panoramy. Wy-
daje sie natomiast, iz pomimo podkreslonej przez D.
Hofera znakomitej elastycznosci mikrowosku nale-
zy mie¢ obawe co do wilasciwej wytrzymatosci
strukturalnej spoiwa oraz jego odwracalnoscid

Najciekawszym w omawianej dziedzinie przedsie-
wzieciem byta prowadzona od 1977 r. przez G. A
Bergera konserwacja Cykloramy Atlanty. Cy-
klorama ta od roku 1932 do czasu rozpoczecia prac
w catosci byta wystawiona w budynku ekspozycyj-
nym. Swoimi rozmiarami zblizona jest ona do ,Pa-
noramy Ractawickiej”.

Obraz olejny, namalowany na ciezkim bawetnianym
ptétnie, pokrytym zaprawg olejng, skiadal sie pier-
wotnie z 14 brytow. Autor konserwacji okreslit
stan zachowania warstwy malarskiej jako dobry, co
wedlug niego wynika z réwnomiernego niskiego na-
prezenia ptétna2l W Kilku miejscach ptétno byto
rozdarte, sfatdowane, warstwa malarska na skutek
zaciekéw wodnych cze$ciowo przebarwiona.

Pomimo sugestii wielu amerykanskich konserwato-
toréw proponujacych rozdzielenie cykloramy i kon-
serwowanie jej w pozycji horyzontalnej G. A. Ber-
ger zdecydowat sie na prowadzenie prac wyitgcznie
w pozycji pierwotnej malowidta (wertykalnej). Ta-
ka metoda pracy stwarzata duze problemy natury
technicznej, pogiebione przez niemozliwo$é dostepu
do odwrocia obrazu (malowidto byto zawieszone 10
cm od $cian wewnetrznych rotundy). Problem ten
rozwigzano przewieszajgc malowidto na specjalng
konstrukcje jezdna, umozliwiajgcg przesuwanie pano-
ramy po jej obwodzie. W jednym miejscu wyburzo-
no cze$¢ Sciany zewnetrznej budynku i ustawiono
zabudowane rusztowanie od strony lica, w tym sa-
mym miejscu ustawiono state rusztowanie wielopo-
ziomowe. Konserwacja Cykloramy Atlanty mogta od-
bywaé sie jednoczes$nie po obu stronach przesuwaja-
cego sie malowidfa 2

W pierwszym obrocie ptdétna oczyszczono odwrocie z
brudu i naniesionych wczes$niej substancji toksycz-
nych oraz zaimpregnowano fiksatywg. W trakcie dru-
giego obrotu oczyszczono lico i sklejono uprzednio

BG. A . Berger, Conservation of Large Canvas Paint-
ings, the Role of Constant Tension Mounting System,
(w:) Reprinted from Technology Conservation, 1i980;te n -
ze, Lining of a Theatre Curtain by Picasso with Beva—
D8, (w:) Reprint ICOM Committee for Conservation,
4th Triennial Meeting in Venice, 19715

9D. Hofe r, op, ciit

D G. A Berger, Formulating..., s. 169—170.

21 G. A. Berger, Conservation of Large...; tenze, The
Role of Tension in the Preservation of Canvas Painting:
A Study of Panoramas, (w:) Preprints of Contributions to
the Sixth Triennial Meeting of ICOM, Ottawa 1981, s.
—12. Autor, obserwujac stan zachowania sze$ciu réz-
nych panoram, stwierdzit, ze na skutek specyficznego
rozpiecia panoram lokalne naprezenia przenoszone s3
rbwnomiernie na cala powierzchnie hiperboloidy. Napre-
zenie to wynosi $rednio 200—300 G/cm2 W wyniku tego
warstwa malarska nlie ulega spekaniu, mimo wahan wil-
gotnosci wzglednej. Ptdtno poprzez state elastyczne na-
prezenie moze dostosowac¢ sie do warstwy malarskiej.
2 G. A Berger, Conservation..., s. 155—161; tenze,
New Approaches for Special Problems: The Conservation
of the Atlanta Cyclorama, (w:) Preprints of Papers Pre-
sented at the Ninth Annual Meeting of AIC, Philadelphia
Pennsylvania 19811 s. 28—36.
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5. Schemat Pracowni Konserwa-
cji  Panoramy Raclawickiej w
pierwszym etapie prac: A — ka-
nat wentylacyjny, B — S$ciany
zewnetrzne, C — galeryjka, D —
szyna jezdna, E — platforma ro-
bocza, F — krosno do mapreia-

nia i gruntowania piétna na taty,
G — foremniki wypukle, H —

stanowisko ptaskie, I — listwa
i liny odciagowe (do operacji
wieszania brytéw), K — bryty,

L — szafki na wyposazenie, M —
schody mna platforme robocza,
N — mostek zwodzony mna plat-
forme roboczq, O — wyloty ka-
nalu wentylacyjnego, P — wal,
R — ,karnisz”, S — siatka za-
bezpieczajgca, T — stét dubla-
zowy, U — fartuch”, W — liny
kontrujgce (do operacji zawie-
szania), Y — liny rozciggajgce

® >

»fartuch”, X — liny wyciggowe,
Z — wyciggarki (rys. R. Wéjto-
wicz)

5. The sketch of the Ateliers
for the Conservation of the Ra-
ctawice Panorama in the first
stage of work; A — ventilation
channel, B — outside walls,C —
gallery, D — carriage rail, E —
working scaffold, F — the loom
for tightening and priming of
the pathing up canvas, G —
convex formers, H — the flat
stand, I — pull back strip and
cables (for the suspension of
segments), K — segments, L —

O o oo ova

NN D

e N

lockers for equipment, M — ”HH

stairs to the working scaffold,
O —outlets of wventilation duct,
P — shaft, R ~— ”cornice”, S —
protecting met, T — doubling
table, U — “apron”, W — coun-
tering cables (for the suspen-
sion operation), Y — apron”
stretchnig cables, X — hauling
cables, Z — haulers

rozdzielone pionowe szwy *. Szwy oraz inne peknie-
cia sklejono plastyfikowanym klejem epoksydowym.
Calg powierzchnie malowidla zdublowano w trakcie
trzeciego (pierwsza warstwa tkaniny dublazowej) i
czwartego (tkanina wzmacniajgca w gornej partii
obrazu i druga warstwa tkaniny dublazowej) obrotu.
Nastepnie obraz zakitowano i wypunktowano.

Do dublowania G. A. Berger zastosowal specjalne
spoiwo o nazwie Beva Z-15 (emulsja akrylowo-wi-
nylowa z dodatkiem skrobi jako zageszczacza i §rod-
kow opb6zniajacych palenie), aplikowanego ,na mo-
kro” i ,na zimno”; jako no$nik postuzyla tkanina
szklana. Do dublowania oraz 1gczenia rozdar¢ i
szwow stosowano elektromagnetyczne plyty docisko-
we, wspomagane pionowymi prozniowymi stolami
dublazowymi. W wyniku skurczu kleju przy wysy-
chaniu powstaty glebokie, poziome faldy. Prowadza-
cy prace restauratorskie zdecydowatl sie na ryzykow-
ny zabieg jednoczesnego zwilzenia calej powierzch-

23 Tbidem. Wzdtuz wiekszoéci szwoéw powstaly faildy typu
kurtynowego na skutek usztywnienia szwbw na catej
diugosci drewnianymi listwami.

24 Podczas pobytu w pazdzierniku 1981 we Wroclawiu
G. A. Berger przedstawil film z konserwacji Cykloramy
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ni ptétna. Wedlug relacji G. A. Bergera czynnosé¢
ta przyniosta oczekiwany efekt . -

Doswiadczenia z konserwacji Cykloramy Atlanty
okazaly sie pomocne przy opracowaniu metody pra-
cy we wroclawskiej Rotundzie. Po raz pierwszy w
konserwacji panoram przyjeto metode pracy przy
wiszacym plotnie. W ten sposéb zachowano natural-
ny ksztalt malowidla — hiperboloidy obrotowej.

W swoim raporcie przediozonym po wizycie we Wro-
clawiu konserwator Cykloramy Atlanty niekonse-
kwentnie sugerowal! dublowanie ,Panoramy Racta-
wickiej” w pozycji horyzontalnej. W wypadku lwow-
skiego dzieta taki sposéb dublowania musialby do-
prowadzi¢ do utrwalenia naturalnych fald brytow
rozwinietych na powierzchni plaskiej, a w konser-
wacji przy laczeniu do koniecznych wycigé niekto-
rych partii malowidla. Ta metoda wydaje sie sprze-
czna* z podstawowymi zalozeniami konserwacji pa-
noram. Zastosowane w Atlancie spoiwo Beva Z-15,

Atlanty oraz sprawozdanie, w ktérym szczegblowo omoé-
wit proces konserwacji. W sprawozdaniu tym nie przed-
stawil zblizen lica obrazu po zabiegu du»blowam'.a:.Stwwr-
dzil ponadto, iz pozostale faldy ulegaja likwidacji samo-
istnie.



ktére proponowano do zdublowania ,,Panoramy Rac-
lawickiej” nie wydawalo si¢ najlepszym rozwigza-
niem ze wzgledu na niezamierzony skutek, jaki ten
klej moze spowodowaé po zabiegu, czyli powstanie
nie kontrolowanych deformacji wynikajgeych ze
skurczu kleju.

Przedstawione wyzej problemy konserwacji pano-
ram sprowadzaja sie do uwzglednienia zasadniczych
cech obrazu panoramicznego, wyznaczajgcych kolej-
ne etapy pracy konserwatora. )

Zebrane doswiadezenia z przeprowadzonych kon-
serwacji innych panoram pozwolily na unikniecie
bledéw i opracowanie spdjnej metody konserwacji
»Panoramy Raclawickiej”.

Wytycznymi programu konserwatorskiego ,,Panora-
my Raclawickiej” bylo przywrocenie jej pierwot-
nego charakteru, a wiec samoistnego gatunku sztu-
ki. W wypadku samego pl6tna przyjeto trojfazowy
program prac. W pozycji horyzontalnej opracowano
wstepnie poszczegblne bryty, umozliwiajge zawie-

PROBLEMS OF PANORAMA CONSERVATION

’

The conservation of panoramas requires a new method
allowing for a specific character of this kind of art,
technical problems, the use of appropriate conservation
agents and the organisation of an unusually large team
of specialists in wvarious fields.

Inrecent years only five pictures of this kind have under-
gone thorough conservation, i.e. the Cyclorama of Gettys-
‘burg (108X9,75 m?), the Panorama of Borodino (ca 115X
15 m), the Panorama of Salzburg (ca 26X5,25 m), the
Cyclorama of Atlanta (ca 106X13 m), the Panorama of
the Versailles Palace and Gardens (ca 58X36 m). Each
of these panoramas being in a different state of pre-
servation, among other things, justified the use of to-
tally diverse methods of conservation. All the methods
employed so far, due to the scope of such a venture
and no reference to the methods used in the conser-
vation of standard pictures, have had no precedents.
The problems of the conservation of panoramas, pre-
sented in this article relate to the charactenistics of a
panorama picture which, according to the author, de-
termine the comsecutive stages of the conservation work.
The experience gathered from the conservation of other

JANINA NATUSIEWICZ-MIRER

HISTORIA ,,PANORAMY RACLAWICKIEJ” 1

Geneza ,Panoramy Raclawickiej” wigze sie z przy-
gotowaniami do Powszechnej Wystawy Krajowej we
Lwowie, ktora zostala zorganizowana w 1894 r. By-
la ona w zamyS$le obrazem dorobku gospodarczego
i zycia spoteczno-kulturalnego kraju oraz manife-
stacja jednosSci i zywotnosci narodu polskiego. Orga-
nizatorzy wystawy, a szczegélnie jej prezes ksigze
Adam Stanistaw Sapieha, chcieli nadaé¢ przedsie-
wzieciu szczegélng wymowe patriotyczng. Odzewem
tego byla propozycja Jana Styki namalowania pierw-
szej polskiej panoramy, przedstawiajgcej bitwe pod

szenie bez caloSciowego dublowania. Kolejnym eta-
pem prac bylo zawieszanie opracowanych w ten spo-
s6b brytéw. Trzecia faza obejmowala scalenie obra-
zu w pionie oraz w tej samej pozycji dublaz i re-
konstrukcje ubytkéw warstwy malarskiej. W trak-
cie konserwacji stosowano S$rodki, ktére na obec-
nym etapie wiedzy konserwatorskiej wydajg sie op-
tymalne, przede wszystkim jezeli chodzi o odwra-
calno$¢ i odporno$é na starzenie.

Poniewaz ,Panorama Ractawicka” bedzie wystawio-
na w nowym budynku ekspozycyjnym we Wrocta-
wiu, nalezalo calkowicie zrekonstruowaé przedpole
malowidla, uwzgledniajgc pierwotny lwowski cha-
rakter sztafazu. Nowy projekt opracowano na pod-
stawie przekazéw ikonograficznych i archiwalnych.
Sztafaz bedzie swym wygladem precyzyjnie dosto-
sowany do obrazu jako logiczna kontynuacja.

mgr Stanislaw Filipiak
gltéwny konserwator ,,Panoramy Ractawickiej”
PP PKZ — Oddziat we Wroctawiu

panoramas helped to avoid mistakes and to work out
a coherent method of the conservation of the Ractawice
Panorama. Its conservation programme aimed to restore
its original artistic entity. As regards the canvas, a three
phase programme was adopted. At first the individual
segments were initially treated in a horizontal position
which made their suspension possible without the total
reinforcement. In the second phase, the segments were
suspended and in the third, they were merged into
a whole picture. In the same position the overall dou-
bling and the reconstruction of the paintwork were
carried out. In the course of conservation the most
efficient and up-to-date agents were used, particularly
in respect of reversability and age resistance.

Since the Raclawice Panorama will be exhibited in a
new building in Wroctaw, it was necessary to recon-
struct the foreground of the painting reflecting the ori-
ginal Lvovian character of the staffage. The new design
was based on the iconographic and archival evidence.
The staffage will match the painting faithfully in ap-
pearance and will be its logical extension.

JEJ KONSERWACJI

Ractawicami. Pomyst! Styki spotkal sie z pelng
aprobatg i wykonana panorama stala sie waznym
akcentem wystawy oraz jej najwieksza atrakcja.
W listopadzie 1892 r. przystapil Styka do wstepnych
prac rozpoznawczych i sporzadzania pierwszych szki-
cow. Po konsultacjach przeprowadzonych z histo-
rykiem Ludwikiem Kubalg i Stanistawem Schniir-
-Peplowskim oraz krytykiem Wojciechem Dziedu-
szyckim zdecydowal, iz kulminacyjnym momentem
panoramy bedzie zdobycie rosyjskich armat przez
polskich kosynier6w. Nastepnie zapoznal sie z od-
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