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M. Maliszewska — Jezyk obrazéw Zofii Rydet (...)

W 1978 roku Zofia Rydet rozpoczeta prace nad projektem
fotograficznym ,,Zapis socjologiczny”, o ktorym kilka lat p6Zniej
napisata: ,,Dla mnie fotogrdfia jest nie tylko obrazem plastycznym,
lecz przede wszystkim jezykiem, ktéorym bym chciata przeméwic do
zwyklych ludzi, a nie do wielkich artystéw”'.W jego ramach wy-
konata ponad dwadzieScia tysiecy zdje¢ przedstawiajacych glow-
nie mieszkancéw polskich wsi we wnetrzach ich doméw, jednak
nigdy nie uznala ,,Zapisu” za skoriczony i kontynuowata go, po
roku 1990 w ograniczonym zakresie ze wzgledu na zly stan zdro-
wia’, az do swojej $mierci w roku 1997. W moim artykule chcia-
tabym przyjrzeé sie temu, w jaki sposéb 6w jezyk artystki, wypi-
sujacy ,Zapis socjologiczny” w tradycje atlasow wizualnych,
opiera sie na wielo$ci stworzonych przez nia zdje¢ oraz jak wpty-
wa to na jego odbidér. Przedstawiona analiza opiera sie na
zalozeniu, ze praca Rydet jest dzielem konceptualnym. Swiadczy
o tym doktadnie opisana w wielu wypowiedziach i konsekwentnie
poprowadzona metoda dzialania, czyli waski temat kazdego
z cykli i powtarzalny sposéb fotografowania®, jak i ,totalno$¢”
projektu, na ktora sklada sie ilos¢ wykonanych zdjec i czas jego
realizacji. Dlatego tez od warstwy plastycznej i poszczegdlnych
kadréow wazniejszy bedzie dla mnie projekt jako cato$¢ i wypo-
wiedzi artystki na jego temat.

Proponowane odczytanie moze by¢ niejako sprzeczne
z do$¢ powszechnym postrzeganiem fotografii Rydet jako

! 7. Rydet: nieopublikowany wywiad z J. Kubicka [online]. [dostep: 17.01.17].
World Wide Web: http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/discu
ssions/foto

2 Ostatnie siedem lat pracy nad ,,Zapisem socjologicznym” opieralo sie gtéwnie
na tworzeniu fotomontazy ze wczesniej wykonanych zdje¢ (cykl ,,Suita $laska”).
? Tematem gléwnej czesci ,,Zapisu socjologicznego” byli ludzie, zazwyczaj ze
wsi, fotografowani w najbardziej reprezentatywnej czesci swojego domu (niekie-
dy byt to salon, ale bardzo czesto najladniejszy fragment drewnianej chatupy).
Zdjecia maja centralna perspektywe, bohaterowie siedzq w centrum na tle $ciany,
patrzac prosto w obiektyw (o co prosila ich sama artystka). Rydet zazwyczaj
zachowywata podobna odleglos¢ od fotografowanych i uzywata statych parame-
tréw lampy btyskowe;j.
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dokumentu spotecznego. Takie rozumienie ,,Zapisu socjologicz-
nego”* bylo wspierane réwniez poprzez liczne deklaracje artystki,
takie jak ,,Najwiekszq wartosciq fotogrdfii jest jej rola informacyj-
na, jej tre$¢ — a nie dziatania artystyczne, ktére przemijajq™ czy
,»INie jest to wielka fotografia — sztuka, ale wierze, ze wartos¢ tej
mojej pracy, ktéra jest dla mnie coraz bardziej ciezka w dostow-
nym tego stowa znaczeniu (fizycznym), bedzie z biegiem czasu
nabierata wiekszych wartosci”®. Mimo to w swoich dziataniach
wielokrotnie stosowata metody, ktére moglibysmy uznac za dale-
kie od tzw. obiektywizmu fotografii dokumentalnej’ - w tym brak
notatek dotyczacych miejsca wykonania oraz tozsamos$ci 0s6b
portretowanych na wiekszosci fotografii czy fotomontaze z dwoch
roznych zdje¢, jak w cyklu ,,Zawody”, kiedy w dolnym rogu zdjec¢
przedstawiajacych zaklady rzemieSlnicze umieszczata ich szyldy
reklamowe. W niektérych wypadkach jednak, ze wzgledéw este-
tycznych, decydowala sie polaczy¢ dwie rdézne lokalizacje

* Sam tytul ,Zapis socjologiczny” sugeruje naukowy charakter projektu. Nie
zostal on jednak nadany przez artystke, a przez jej kolezanke i historyczke sztuki,
Urszule Czartoryska. Rydet, jak sama przyznata w nagraniu Anny Bohdziewicz
(Z. Rydet: Zofia Rydet o ,,Zapisie socjologiczny”[online]. [dostep: 17.01.17]
World Wide Web: http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/notes
/konteksty) miata pomyst na inng nazwe cyklu, lecz zapomniata jaka i ostatecznie
przyjela sie ta zaproponowana przez Czartoryska. Moze by¢ to réwniez odczyta-
ne jako kolejny argument za tym, ze o ,Zapisie socjologicznym” Zofia Rydet
myslata przede wszystkim w kategoriach obrazu, a nie tekstu, co bede chciala
pokaza¢ w dalszej czesci artykutu.

> K. Lyczywek: Rozmowy o fotografii [online]. [dostep: 17.01.17]. World Wide
Web: http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/discussions/rozmo
wy-o-fotografii

® Z. Rydet: korespondencja prywatna [online]. [dostep: 17.01.17] World Wide
Web: http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/letters/jerzy-busza-
20-05-1987

7 Zdaje sobie sprawe z trudnosci z rozumieniem i zdefiniowaniem ,,obiektywi-
zmu fotografii”. Proponuje tutaj popularne rozumienie tego terminu, tj. zdjecie
obiektywnie dokumentuje pewne rzeczywiste wydarzenia, z racji, ze nie stanowi
to tematu mojego artykulu. Zagadnienie to ciekawie rozwija André Rouilléw
,Fotografia. Miedzy dokumentem a sztuka wspétczesng” Zob.: A. Rouillé: Foto-
grafia. Miedzy dokumentem a sztukq wspotczesng. Przel. Przel. O. Hedemann.
Krakéw 2007.
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w jedna, tzn. szyld z jednego zakladu przeklei¢ na zdjecie innego®.
Przyklady te nie sa przez mnie wysuwane w formie zarzutu, maja
jedynie $wiadczy¢ o innej niz dokumentalna roli ,,Zapisu socjolo-
gicznego”. Jest ona coraz czeSciej podnoszona w jego wspoicze-
snych recepcjach, miedzy innymi tej zaproponowanej przez kura-
toréw Sebastiana Cichockiego i Karola Hordzieja w ramach wy-
stawy Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie ,,Zofia Rydet.
Zapis, 1978-1990"°.

SZALENSTWO FOTOGRAFOWANIA

,»Zapis socjologiczny” jest projektem o rzadko spotykanej
skali. Wypowiedz Zofii Rydet - ,,Ciggle mam nowe pomysty, mu-
sze to zaraz fotografowac, to jest jak natég, jak wodka dla alkoho-
lika. Mam tysiqce filméw, z ktorych nie mam nawet odbitek... Cale
zycie kolekcjonowatam rézine rzeczy. Najpierw zbieratlam malo-
wanki dziecinne, potem obrazki swiete, potem kartki, znaczki, mam
przepiekne zbiory do dzis... To jest bardzo silne w mojej naturze...
I w fotografowaniu tez jest cos z tego”'’— wydaje sie by¢ ilustracja
do tezy Susan Sontag"' o kompulsywnosci aktu fotografowania.

® Innym przyktadem fotomontazy Rydet jest cykl ,,Suita $laska”. Jest on jednak
montazem artystycznym, w ktérym fotografka korzystata z wykonanych wcze-
$niej zdje¢ stanowigcych cze$¢ ,,Zapisu socjologicznego”, dlatego w tym przy-
padku odnosze sie gtéwnie do prac bedacych czescig serii ,,Zawody”.

° Wystawa ta, pokazywana w warszawskim MSN od 25.09.2015 do 10.01.2016
byla pierwsza od lat monograficzng wystawa artystki na tak duzq skale. Wiele
sposrod okoto 400 prezentowanych na niej zdje¢ nigdy nie zostato przez Rydet
wywotanych i widzowie mogli je zobaczy¢ po raz pierwszy. Co ciekawe kurato-
rzy zdecydowali sie na odrzuceniu w tytule wystawy cztonu ,,socjologiczny”,
starajqc sie przez to zwrdci¢ uwage na artystyczny, a nie dokumentalny charakter
projektu. Od 19.11.2016 do 28.05.2017 wystawe mozna oglada¢ we francuskim
Jeu de Paume.

10°7. Rydet: Zofia Rydet o ,,Zapisie socjologiczny” [wywiad online]. [dostep:
17.01.17] World Wide Web: http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-
record/notes/konteksty

11 7godnie z koncepcja Susan Sontagprzedstawiona w zbiorze esejéw ,,O foto-
grafii” fotografowanie jest symboliczng forma posiadania Swiata, a tym samym
jego uprzedmiotawiania. Zwraca ona uwage na “drapiezny” charakter tego aktu,
ktory wyraza sie zaréwno w analogiach pomiedzy aparatem a bronia, jak
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Pokazuje takze, ze dla artystki wieksze znaczenie od poszczegdl-
nych kadréw ma projekt jako catos¢. Mozliwe, ze z tego samego
powodu Rydet wielu wykonanych przez siebie fotografii nigdy nie
wywolala ze wzgledu na brak czasu, spedzanego na podrézach
w kolejne regiony Polski w celu zachowania ich na kliszy'*. Bez
watpienia ,,Zapis socjologiczny” to projekt totalny, ktéry rozwija
sie wraz ze swoim trwaniem, kiedy to do stanowiacej trzon serii
»Ludzie we wnetrzach” dolaczaja kolejne, takie jak ,, Telewizory”,
,Obecnos$é”, ,Mit fotografii” czy ,, Kobiety na progach”. Mozna
odnies¢ wrazenie, ze Zofia Rydet, gdyby mogla, sfotografowataby
dostownie wszystko, a jedynym co ja powstrzymato byl nie pode-
szty wiek, a ograniczenia techniczne. Tym samym ogrom materia-
h1 wizualnego sprawia, ze dla widza poszczegblne kadry nakladajq
sie na siebie w pamieci, pozostawiajac caloSciowy obraz ,,Zapisu
socjologicznego”. Nie znaczy to oczywiscie, ze odbiorcy nie za-
pamietuja kilku szczegblnych dla nich fotografii — w kazdej z nich
mozna odnalez¢ coS, co zgodnie z teoria Rolanda Barthesa'?

i w kompulsywnej potrzebie wykonania jak najwiekszej ilosci zdje¢. Zob.:
S.Sontag: W platonskiej jaskini. [w:] S. Sontag: O fotografii. Przel. Przel.
S. Magala. Warszawa 1986.

12 Wplyw na to moglo mie¢ réwniez przekonanie Rydet o braku wystarczajacej
ilosci czasu na zrealizowanie calego projektu, ze wzgledu na jej podeszty wiek,
jak i modernizacje zachodzacg na Polskiej wsi w tamtym okresie. W wypowie-
dziach artystki na temat ,Zapisu socjologicznego” wida¢ niemal obsesyjnie
powracajacy temat $mierci, przemijania. W ,,O swojej twérczo$ci” pisze: ,,Foto-
graf byt jakby magiem poteznym, bo majgcym moznos¢ zatrzymania czasu, poko-
nujgcego chocby na krétko hydre smierci. A aparat byt tym gtéwnym instrumen-
tem, czarodziejskq skrzynkq zatrzymujqcq obraz” (Z. Rydet: O swojej tworczosci
[online]. [dostep: 17.01.17]. World Wide Web: http://zofiarydet.com/zapis/pl/
pages/sociological-record/notes/o-swojej-tworczosci

3'W ,,Swietle obrazu” Roland Barthes podzielil elementy obrazu fotograficznego
na studium i punctum. Studium jest zakodowanym przekazem stworzonym przez
fotografa, ktéry odbiorca odczytuje odwotujac sie do konwencji kulturowych,
wiedzy itd., natomiast punctum jest przypadkowym elementem zdjecia, ktéry
narusza studium, nakluwajac odbiorce, a nawet miazdzac go. Jest niezakodowa-
nym, jednostkowym przekazem, ktéry wywoluje w odbiorcy silne porusze-
nie.Zob.: R. Barthes: Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Prze}. Przet. J. Trzna-
del. Warszawa 2008.
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stanowi punctum, nakluwa. Niemozliwe jest jednak zapamietanie
wszystkich dwudziestu tysiecy kadrow, a tym samym ich jednost-
kowos¢ rozpuszcza sie w wieloSci, co, jak postaram sie pokazaé,
byto swiadoma strategia artystki.

CWICZENIA Z WYOBRAZNI

Jezyk, o ktérym wspomina Rydet w przytoczonej we
wstepie wypowiedzi, jest czysto wizualny, to jezyk obrazow.
Uwidacznia sie to w jej koncepcjach na wystawianie ,,Zapisu so-
cjologicznego”, w ktérych bardzo szczegétowo planowata rozmie-
szenie wzgledem siebie poszczegdlnych zdje¢, jednoczesnie
wprowadzajac urozmaicenia, takie jak ich rézny format, ktory
miat uchroni¢ widza od wrazenia monotonii'*. Kluczowe jednak
w tym konteksScie wydaja mi sie podpisy pod poszczeg6lnymi
zdjeciami, a raczej ich brak. Mozna oczywiscie thumaczy¢ to nie-
wystarczajaca iloScia dokumentacji w przypadku wielu wykona-
nych fotografii, mysle jednak, Ze jest inaczej, tzn. to, ze Rydet
rezygnuje z dokladnego notowania nazwisk bohateréw swoich
portretéw (czy miejsca ich wykonania), nie jest wynikiem niedbal-
stwa, a obranych priorytetéw'>. W tak dtugofalowym projekcie,
artystka $wiadomie zadecydowala, co bylo dla niej istotne
— a w tym przypadku byly to obrazy. Dlatego tez w przygotowa-

14 Zofia Rydet rzadko kiedy byta zadowolona z ostatecznego ksztaltu, jaki przy-
bieraly wystawy jej twoérczo$ci. Wspominana wystawa ,,Zofia Rydet. Zapis,
1978-1990” byla préba zaprezentowania ,,Zapisu socjologicznego”, w miare
mozliwosci zgodnie z licznymi uwagami i notatkami pozostawionymi przez
artystke, w ktorych szczegétowo opisywala, jak prace powinny by¢ pokazywane.
Ilos¢ zapiskdw na ten temat jest kolejnym dowodem na atlasowy charakter pro-
jektu, o ktérym pisze w dalszej czesci artykutu.

15 Bezimiennoé¢ portretowanych oséb oraz miejscami paternalizujacy styl Rydet
w opisywaniu ich sytuacji (znajdujacy swéj wyraz m.in. w estetyzowaniu i apo-
logizowaniu ,,prostoty”, ktéra czesto wydaje sie by¢ synonimem ubédstwa) jest
jednym z niepokojacych etycznie aspektéw ,,Zapisu socjologicznego”, ktére
moim zdaniem zbyt rzadko sq podnoszone w narracjach na jego temat. Ciekawy
kontekst do tego typu analizy moglyby stanowi¢ tezy Susan Sontag z eseju ,,He-
roizm widzenia”. Zob.: S. Sontag: Heroizm widzenia [w:] S. Sontag:
O fotogrdfii...

83



Amor Fati 1(7)/2017 — PRZEJAWY

nych przez nig opisach wystaw zdjecia mialy pozosta¢ niepodpi-
sane, tym samym nieoddzielone od pozostatych. Tytuly otrzymy-
waly poszczegdlne serie i to one sg glownymi modutami ,,Zapisu
socjologicznego™.

Jest to jeden z tropéw pozwalajacych odczyta¢ dorobek
Zofii Rydet w ramach tradycji atlaséw wizualnych, ktérej najglo-
$niejszym przedstawicielem byt Aby Warburg'®. W nawiazaniu do
niej ,,Zapis socjologiczny” zostal zaprezentowany m.in. na wspo-
minanej juz wystawie ,Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990”, gdzie
wyeksponowanie gldwnego czlonu projektu na dhlugiej, bialej
Scianie, zdjecie przy zdjeciu, nasuwalo skojarzenia z ,Atlasem
obrazéw Mnemosyne”. Marta Dziewianska, charakteryzujac ten
model wizualnosci, pisze: ,, [atlas] jako [dynamiczny] zbiér obra-
70w, ktore zebrane wedtug powinowactwa z wyboru (electivedffi-
nities) majq przedstawi¢ calq wielo$¢ i réznorodnosc rzeczy, sq
wizualng formq wiedzy. Atlas jest wiec aktywnym sposobem z jed-
nej strony, ukazania pojedynczosci rzeczy, z drugiej zas — wpra-
wienia jej w ruch w oparciu o jej specyficzne, na wielu poziomach
relacjogenne wilasciwosci. Tym samym atlas nigdy nie jest zwy-
ktym zbiorem czy wykazem obrazéw, przedmiotow czy jakosci, ale
ilustracjq wybranych polqczen, mozliwych montazy, niewyczerpa-
nego zbioru konfiguracji. Jako taki jest przestrzeniq dla niczym
nieograniczonej wolnosci i wyobrazni wobec «nieustannie pona-
wianego zadania »uktadania« Swiata, ktory znajduje sie w stanie

16 We wstepie do pierwszego polskiego wydania ,,Atlasu obrazéw Mnemosyne”
Aby’ego Warburga Pawel Brozynski sprzeciwia sie wielu odczytaniom tego
projektu, do ktérych bede sie w moim artykule odwolywa¢, uwazajac je za nadin-
terpretacje. Z racji jednak, Ze nie jest to gléwnym tematem mojej pracy, nie bede
tego zarzutu podnosita, wychodzac z zalozenia, ze narzedzia interpretacyjne
stworzone przez autoréw przytaczanych przez mnie tekstéw moga zosta¢ wyko-
rzystane do rozumienia atlaséw wizualnych bez wzgledu na to czy rzeczywiscie
takie ich rozumienie jest zgodne z rzetelna analiza ,,Mnemosyne”. Zob.:
A. Warburg: Atlas obrazéw Mnemosyne. Red. P. Brozynski, M. Nowak.
Warszawa 2016.
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cigglego rozpadu»”"’. Pokazuje to, w jaki sposéb poszczegélne
kadry z ,,Zapisu socjologicznego” zyskuja nowe, wielorakie zna-
czenia, dzieki zestawieniu ich razem ze soba.

Dla zaistnienia mozliwosci réznych potaczen miedzy ob-
razami, opisanej przez Dziewianiska, ponownie kluczowe staje sie
oderwanie zdje¢ od podpiséw. Rydet, niczym Warburg w ,,Mne-
mosyne”, nie dostarcza nam gotowych rozwiazan, ktore pozwala-
lyby jednoznacznie odczyta¢ jej projekt, pozostawiajac tym sa-
mym przestrzen na ,hiewyczerpany zbiér konfiguracji’. Roland
Barthes stwierdza, ze podpis ,,jest prawem spojrzenia [...] twércy
na obraz”'®. W przypadku atlaséw wizualnych twérca zrzeka sie
tego prawa, na rzecz wolnosci i wielosci odczytan odbiorcow.
Obrana strategia tworcza w przewrotny sposéb zdradza to,
w czym sama artystka upatrywata celu swojego projektu. Poprzez
oderwanie od warstwy tekstowej ,,Zapis socjologiczny” niejako
wykracza ponad bycie archiwum polskiej wsi — staje sie achrono-
logicznie ulozonym zbiorem obrazéw, ktére, wbrew pierwszemu
wrazeniu, jakie tworzy podzial na konkretne serie, trudno jest
jednoznacznie zakwalifikowaé. Zauwaza to rowniez Rydet, kiedy
w jednym z listow do Jerzego Buszy przyznaje ,,Nigdy nie podkre-
slatam typowo utylitarnego charakteru »Zapisu«, wrecz przeciw-
nie, twierdze, ze ten dokument wykracza poza swoje ramy i moze
by¢ réznie interpretowany. I kto wie, czy nie jest to najlepsze, co
po mnie zostanie”™ Tym samym porzuca jednolita, wyrazang

7 M. Dziewianska: Cwiczenie z wyobrazni. Atlas. Jak unies¢ $wiat na whasnych
barkach? Georges’a Didi-Hubermana w Museo Reina Sofia w Madrycie. ,,Kon-
teksty” 2011, nr 2-3 (293-294), s. 197-198.

18 R. Barthes: Retoryka obrazu. Przel. Przel. Z. Kruszynski. [w:] Utpictura po-
esis. Red. M. Skwara, S. Wystouch.Gdansk 2006, s.147. Podobne aspekty poru-
sza réwniez Vilém Flusser w ,,Ku filozofii fotografii”, kiedy pisze ,tekst to tylko
instrukcja obstugi naszego spojrzenia” (V. Flusser: Ku filozofii fotografii. Przel.
Przet. J. Maniecki. Katowice 2004, s. 57).

S Fragment listu Zofii Rydet do Jerzego Buszy, Gliwice, 3 lutego 1982 [online].
[dostep: 17.01.17]. World Wide Web: _http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/socio
logical-record/letters/jerzy-busza-03-02-1982
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w podpisie narracje (w ktérej zdjecia sa niejako potwierdzeniem
tego, co wyrazone w tekscie), na rzecz wieloglosu obrazéw. Ten
drobny z pozoru zabieg umozliwia inne rozumienie ,,Zapisu socjo-
logicznego”, zgodne z tym, co Andrzej LeSniak pisze o ,,Atlasie
obrazéw Mnemosyne”: ,Plansze Atlasu nie determinujq narracji
ktérq mozna skonstruowac na ich podstawie, a przynajmniej nie
w takim stopniu, w jakim czyni to sekwencja obrazéw, ktérych
kolejnosci nie da sie zmienic. [...] W miejsce jednowymiarowego,
linearnego porzqdku nastepujqcych po sobie obrazow przychodzi
porzqdek zlozony, pozwalajqcy na tworzenie sekwencji w czasie
interpretacji. Zmienia sie w tym miejscu takze sam status obrazow,
ktére przestajq by¢ elementami tancucha o zdeterminowanej ko-
lejnosci oraz kierunku, stajq sie natomiast fragmentami pola ob-
razowego dajqcymi mozliwosci interpretacyjne””. Mozliwosci
tworzenia interpretacji otrzymuje w projekcie Rydet odbiorca,
ktory z biernego czytelnika instrukcji staje sie kreatywnym tworca
i konstruktorem sensow.

BRATERSTWO NOWEJ METAFORY
Jacques Ranciére wyréznia dwa typy montazu®', symbo-
liczny i dialektyczny. O pierwszym z nich pisze: ,,Miedzy obcymi

2 A, Lesniak: Wstep do politycznej analizy Atlasu ,, Mnemosyne” Aby’ego War-
burga. ,, Konteksty” 2011, nr 2-3 (293-294), s. 157-158.

2l QOkreslenia ,montaz” uzywam w odniesieniu do ,Zapisu socjologicznego”
w tym znaczeniu w jakim Georges Didi-Huberman odnosi go do ,,Atlasu obra-
z6w Mnemosyne” w tekscie ,,»Atlas Mnemosyne« jako montaz”, gdzie pisze:
»Montazu, jakim jest »Mnemosyne«, nie mozna oczywiscie utozsami¢ z zabie-
giem, jaki Warburg mégl zapozyczy¢ od Georges’a Braque’a, Kurta Schwittersa
czy Aleksandra Rodczenki, by ulozy¢ swdj atlas. Nie tylko sposéb tworzenia
kaze nam widzie¢ w »Mnemosyne« dzielo oparte na montazu; decyduje o tym
przede wszystkim paradygmat mysli, jaka stoi za atlasem, oraz poznanie, jakie
6w atlas umozliwia” (G. Didi-Huberman: Atlas Mnemosyne jako montaz. Przel.
Przel. T. Swoboda. ,, Konteksty” 2011, nr 2-3 (293-294), s. 145.)Jacques Ranciére
piszac o montazu w ,Estetyka jako polityka” odnosi sie przede wszystkim do
,Histoire(s) ducinéma” Jean-Luca Godarda. Szukanie analogii pomiedzy tym
awangardowym filmem a , Atlasem obrazéw Mnemosyne” i tym samym ,,Zapi-
sem socjologicznym” moze si¢ wydawa¢ nadinterpretacja, jednak zwiazki
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elementami stara sie on [montaz symboliczny] w rzeczywistosci
odnalez¢ podobienistwo, okazjonalne analogie swiadczqce o bar-
dziej podstawowej relacji wspotuczestnictwa we wspolnym Swie-
cie, gdzie heterogeniczne elementy spaja jedna istotna siec, a wiec
sq one zdolne do tqczenia sie wedle braterstwa nowej metafory”*
W tym kontek$cie mozna spojrze¢ na klasyfikacje zdje¢ na po-
szczegolne cykle ,,Zapisu socjologicznego”, takie jak ,,Ludzie we
wnetrzach”, ,,Kobiety na progach” czy ,,Telewizory” — ktére cze-
sto uznawano za oznake archiwistycznego charakteru projektu —
jako na montaz symboliczny. Préba ta prawdopodobnie zostanie
uznana jako podjeta na wyrost, gdyz wybierane przez Rydet kate-
gorie moga wydawac sie zbyt proste i jednoznaczne, by stanowic
,braterstwo nowej metafory”, jednak stanowig one rodzaj siatki
nakladanej przez artystke na rzeczywistos¢, ktéra pozwala odbior-
cy dostrzec nowe, zakryte dla niego wczesniej sensy. Dzieki po-
wtarzalno$ci kompozycji kazdego ze zdje¢ cykli artystka obrazuje
analogie pomiedzy obcymi sobie osobami, rGwnoczesnie nie uni-
fikujac ich doswiadczen. Tym samym w symboliczny sposéb bu-
duje zlozong z jednostek (a nie mas) wspolnote oparta o ,,podsta-
wow[q] relacj[e] wspotuczestnictwa we wspolnym swiecie”.
Rozumieniu ,,Zapisu socjologicznego” jako homogenicz-
nej monady przecza réwniez wystepujace w nim ,zakldcenia”,
zdjecia, ktore nie stanowia czesci zadnego z cykli. Wéréd dwu-
dziestu tysiecy fotografii w archiwum artystki znajduja sie réw-
niez takie, ktére sprawiaja wrazenie jakby znalazly sie tam

i podobienstwa pomiedzy pierwszym a drugim zostaly szerzej opisane przez
Philippe-Alaina Michauda w ,,Przekraczanie granic: »Mnemosyne« — pomiedzy
historig sztuki a kinem” Zob.: P.-A Michaud: Przekraczanie granic: Mnemosyne
— pomiedzy historiq sztuki a kinem. Przel. Przel. L. Zaremba. ,,Konteksty” 2011,
nr 2-3 (s. 293-294). Dodatkowo narzedzia zaproponowane przez Ranciéra mogg
pomoéc w spojrzeniu na ,,Zapis socjologiczny” w szerszej krytycznej perspekty-
wie i tym samym zinterpretowa¢ go w innym kontekscie niz dotychczas przyj-
mowane odniesienia do archiwum.

22 ). Ranciére: Estetyka jako polityka. Przel. Przel. P. Moscicki, J. Kutyla.
‘Warszawa 2007, s. 83.
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przypadkowo. Czes¢ byla zapewne pomyslana jako osobna seria,
jak te przedstawiajace ludzi z lalkami, a cze$¢ to kadry uchwycone
w wyniku spontanicznej checi uwiecznienia chwili. Wiekszos¢
z nich nigdy nie byla prezentowana i stanowia pokazna, nieznana
przez szerszy krag odbiorcow czes¢ projektu. Wspominam o nich,
zeby zaznaczy¢, ze pozornie jednolity zbior, jakim jest ,Zapis
socjologiczny” w wielu swoich aspektach wcale taki nie jest,
ajego postrzeganie wielokrotnie byto unifikowane i zawezane
poprzez rozumienie go w kategoriach archiwum. Otwarte pozosta-
je pytanie o to, jak odniosta by sie do tego Zofia Rydet, ktéra mi-
mo deklarowania naukowej warto$ci swojej pracy, sama zaznacza,
ze wielorakos¢ odczytan jest prawdopodobnie najlepszym, co
pozostaje z ,,Zapisu”.

ATLAS DO CWICZEN

,»Zapis socjologiczny” nie jest wiec zbiorem pojedynczych
fotografii, a pewna szczeg6lna catoscia i dopiero rozumiany jako
jedno$¢ wielo$ci uzyskuje swdj charakter i wyraz. Ferenc Mérei,
badajac spoleczne aspekty wspolpracy zauwazyl, ze w stosunkach
miedzyludzkich stnieje pewna nadwyzka, gdy potencjatl grupy
przewyzsza sume potencjatéw jej czlonkéw. O analogicznym
zjawisku mozemy mowi¢ w tym przypadku — wyraz atlasu jako
caloSci przewyzsza dodane do siebie znaczenia poszczegélnych
zdje¢, ktore skladaja sie na niego. Tajemnica tej nadwyzki tkwi w
owych relacjogennych wlasciwosciach, na ktére zwraca uwage
Dziewianska.

To dzieki owej nadwyzce mozliwe staje sie w montazu
opowiedzenie o tym, co niewyrazalne w jezyku. Wedhig Gottfrie-
da Boehma istota obrazu tkwi w wyrazaniu tego, co nieuchwytne
werbalnie, co bez niego pozostaloby niezauwazalne. Srodkiem
tego wyrazu jest ikoniczna gestos¢, ktéra ,,jest (z punktu widzenia
jezyka werbalnego) tym, co najbardziej puste w obrazie: nie-
postaciq, tzn. jednoczesnq formq relacji miedzy postaciami
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miedzy postaciq a kompozycjq, miedzy postaciq a kolorystykq
etc.””. Montaz jeszcze wyrazniej uwydatnia znaczenie owej nie-
redukowalnej nie-postaci, wynoszac ja ze sfery pojedynczego
obrazu, jak w koncepcji Boehma, na poziom relacji miedzy odreb-
nymi dzielami. Te ,,nie-posta¢” mozna réwniez opisa¢ jako ,,mis-
sing link, dziury w pamieci”®*, jak ja ujmuje Gorges Didi-
Huberman piszac o czerni tta u Warburga. Dzieki temu atlas staje
sie forma pamieci, mozliwa staje sie opowies¢ o tym, jak zapamie-
tujemy, a raczej co wypieramy. Tak tez role montazu widzi Kata-
rzyna Bojarska, ktéra analizujac z kolei ,,Atlas” Gerharda Richtera
traktuje go jako narzedzie opowiesci o traumie®. Nie twierdze
tutaj, Ze znaczenie ,,Zapisu socjologicznego” jest tozsame ze zna-
czeniem przytoczonych projektéw, chciatlam jednak pokazac, ze
poprzez rezygnacje z podpiséw pod zdjeciami, Zofia Rydet chroni
fotografie przed, parafrazujagc Bohema®, byciem medium lunear-
nym, $wiecacym tylko Swiattem odbitego logosu, tym samym
pozostawiajac przestrzen na liczne, w wiekszosci jeszcze niedo-
strzezone ze wzgledu na monopolizujace odczytanie archiwistycz-
ne, interpretacje swojego projektu.

,Niewyczerpalny zbiér konfiguracji”?’, jakim jest atlas,
zamienia pasywnego odbiorce w aktywnego interpretatora, ktéry
tworzy mozliwe sensy, zamiast jedynie odczytywac te zadane.
W ten sposéb uruchomiony zostaje kreatywny potencjat odbior-
céw, w ktérym wielu artystébw awangardowych lat 60. i 70.%

2 G. Boehm: O hermeneutyce obrazu. [w:] G. Boehm: O obrazach i widzeniu.
Antologia tekstow. Przet. M. Lukasiewicz, A. Pieczynska-Sulik. Krakow 2014,
s. 164.

** G. Didi-Huberman: Atlas Mnemosyne jako montaz. Przel.Przel.T. Swoboda.
,Konteksty” 2011, nr 2-3 (293-294), s. 145.

> Zob.: K. Bojarska: Wydarzenia po Wydarzeniu. Bialoszewski — Richter —
Spiegelman. Warszawa 2012.

%% G. Boehm: O hermeneutyce obrazu. ..

%7 7Zob. przypis 16.

%8 przykladami takich projektéw moga by¢ miedzy innymi ,,Cwiczenia z kre-
atywnosci”, kierowane przez Miklésa Erdély’ego i Dére Maurer w latach 70.
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upatrywato cel swoich projektow, zanim neoliberalny dyskurs
»przechwycit” to sformulowanie, zamieniajac je w pozbawiony
znaczenia element korporacyjnych CV. Dzieki nowym odczyta-
niom prac takich jak ,,Zapis socjologiczny” ponownie staje sie
mozliwa préba polaczenia kreatywnos$ci z krytyczno$cia, a tym
samym rowniez z szeroko rozumiang politycznoScia. Zadanie
politycznej analizy atlaséw stawia przed teoretykami rowniez
Andrzej

Lesniak™, ktory laczy je z teorig ,,dzielenia postrzegalnego” Ran-
ciéera. W tym kontekscie projekt Rydet bylby proba rekonfiguracji
podziatu zmystowosci - artystka oddaje glos mieszkaricom wsi,
nieobecnym w debacie publicznej oraz uwidacznia niewidoczna
w oficjalnej narracji biede, bedaca ich codziennym do$wiadcze-
niem™. Inne rozumienie potencjatu politycznego atlaséw wizual-
nych mozna powigza¢ z koncepcja Bertrolda Brechta®, ktéry
utozsamia opér ze zmienno$cig, z ucieczka od nieruchomosci,
ktorej pozada wiadza. ,,Zapis socjologiczny”, w zaproponowanym
w artykule odczytaniu, jest ptynna struktura montazu® przeciw-
stawiong statycznosci archiwum.

W Budapeszcie czy wymyslony w latach 60. przez Roberta Fillou’ego ,,Instytut
Permanentnej Kreacji”.

2 A Leéniak: Wstep do politycznej analizy Atlasu ,, Mnemosyne” Aby’ego War-
burga...

% W tym kontekscie znowu pojawia sie pytanie o to jak sama Zofia Rydet po-
strzegala swdj projekt. Wiele jej wypowiedzi oraz same metody pracy moga
Swiadczy¢ o paternalizujacym stosunku do fotografowanych bohateréw oraz
o estetyzowaniu biedy, o czym wspominalam wczes$niej. Kluczowe jednak
w rozumieniu politycznych aspektéw ,Zapisu socjologicznego” wydaja mi sie
mozliwe odczytania odbiorcéw, a nie autorki. Na korzy$¢ zaproponowanego
rozumienia projektu jako narzedzia ujawniania biedy moze $wiadczy¢ réwniez
to, ze ten najstynniejszy cykl Rydet nigdy nie doczekat sie wydania albumowego
w PRL.

31 Zob.: G. Didi-Huberman: Strategie obrazéw. Oko historii 1. Przel. Przel.
J. Marganski. Krakéw 2011, s. 98.

% Temat ten ciekawie rozwija Andrzej Leéniak w ksiazce ,,Obrazy ptyna. Geor-
ges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki”, gdzie pisze: ,,Montaz tworzy swoj
przedmiot badan jako zioionq, plynna strukture”(A. Lesniak: Obrazy plynny.
Georges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki. Krakow 2012, s. 186.)
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»Zapis socjologiczny” jest projektem prowokujacym do
wielosci odczytan, osigganej poprzez wielo$¢ zestawionych w nim
obrazéw, ktére tracac swoja jednostkowos¢, stajq sie czescia cykli
i zyskuja nowe znaczenia. Rolg odbiorcy staje sie ich tworzenie.
Jak r6zne moga one by¢ pokazujq autorskie wybory z interneto-
wego archiwum Zofii Rydet stworzone przez Filipa Springera,
Davida Campany’ego, Witka Orskiego i Sharon Lockhart, ktorzy
przygladajac sie projektowi odnalezli w nim zupelnie rozne sensy.
Dlatego tez, nawiazujac do wypowiedzi Waltera Benjamina®
o dziele Augusta Sandersa ,Ludzie XX wieku”, mozna powie-
dzieé, ze réwniez ,,Zapis socjologiczny” nie jest albumem, a atla-
sem do ¢wiczen — éwiczen z wyobrazni®.
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Summary: In my paper I consider the relation between Sociological
Record by Polish photographer Zofia Rydet and the tradition of visual
atlases founded by Aby Warburg. The crucial notion of Rydet’s project is
the multiplicity of snapshots taken by her. These are treated in their cor-
relation as parts of a whole, though their meanings may seem vague.
Thanks to that, the viewer’s imagination and creative reading are set free,
thus making the political potential of the project visible.
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