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PERFORMUJ ALBO GIN'.
PRZYSTANEK WOODSTOCK JAKO
PERFORMANS KULTUROWY

Perform or die.
Woodstock Festival as cultural performance

ALICJA WECLAWIAK
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Stowa kluczowe: Przystanek Woodstock,
performans kulturowy, festiwal, liminal-
nos$¢, ilinx.

WSTEP

Lata 60. przyniosty ze soba zmiany, ktére zrewolucjoni-
zowaly oblicze dotychczasowego Swiata. To wowczas rozgrywaty
sie wydarzenia ogromnej wagi politycznej, jak cho¢by wojna
w Wietnamie, koniec prezydentury de Gaulle'a we Francji, bunty
studenckie w Niemczech czy praska wiosna. Jest to okres wielu
probleméw rasowych, ekonomicznych i spotecznych, ale i czas
znaczacych w tym obszarze transformacji. Przede wszystkim jed-
nak te dekade nieodzownie kojarzy sie z kontrkulturowa rewolu-
Cja, niosacq ze sobg zmiany $wiatopogladowe, religijne czy filozo-
ficzne, w znacznym stopniu oddziatujaca réwniez na sztuke — byt
to poczatek ogromnej popularnosci muzyki rockowej oraz nowych
form teatralnych, wsrdéd ktorych na pierwszy plan wysuwaja sie
happeningi oraz performanse. Mozna spotka¢ sie z opiniami,

1 J. McKenzie: Performuj albo.... Krakéw 2012.
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jakoby rewolucja ta zakonczyla sie kleska kontrkulturowego pro-
jektu, plany czolowych postaci ruchu spalily sie na panewce,
a hipisi — oile ich losy nie potoczyly sie tragicznie — po prostu
przestali by¢ hipisami i na powr6t wpasowali sie w kontestowany
chwilowo $wiat. Nie sposéb jednak podwazy¢ tego, ze rewolucja
lat 60. odcisnela trwate pietno na wielu dziedzinach Zzycia,
a wprowadzone przez nig zmiany w pét wieku pdzZzniej sa nadal
odczuwalne, zwlaszcza w obszarach artystycznych — muzyka roc-
kowa ma sie niezle, a teatralne performanse przezywaja swoj roz-
kwit.

CZYM DZIS JEST PERFORMANS?

Pierwsze skojarzenia z performatyka zreguly wiaza sie
teatrem, zwtaszcza dla osob nie bedacych ekspertami w tym za-
kresie. Tymczasem zjawisko performansu ma bardzo szeroki kon-
tekst i wcale nie musi dotyczy¢ wylacznie sytuacji o charakterze
teatralnym czy parateatralnym. Owszem — moze sie odnosi¢ do
wystepu, ale, jak przekonuja badacze zajmujacy sie ta dziedzina,
dotyczy nawet urzadzer elektronicznych®. Obecnie wlasciwie
wszystko ujmowa¢ mozna jako performans, jesli sie nan spojrzy
przez pryzmat zdarzeniowo$ci, bedacej niezwykle wazna katego-
rig dla performatyki. Badacze zajmujacy sie ta dziedzing grupuja
performanse na rozmaite podtypy — John McKenzie wyr6znia
performanse kulturowe, organizacyjne i technologiczne®, Marvin
Carlson z kolei najszerzej pisze o tych kulturowych i jezykowych,
ale wyréznia caly szereg pomniejszych kategorii*.

PRZYSTANEK WOODSTOCK A PERFORMANS KULTUROWY
Przystanek Woodstock wpisuje sie bez watpienia w zakres
performansu kulturowego. By jednak udowodni¢ te teze, warto

2 M. Carlson: Performans. Warszawa 2007, s. 12.
% J. McKenzie: Performuj..., s. 29.
4 M. Carlson: Performans..., s. 17.
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najpierw przytoczy¢ kilka faktow dotyczacych zrédet i historii
powstawania zlotu oraz tego, w jaki sposob impreza ksztaltowala
sie w polskich realiach.

Korzenie festiwalu siegaja roku 1969 i pierwszego, legen-
darnego juz Woodstocku majacego miejsce w Bethel w Stanach
Zjednoczonych, w stanie Nowy Jork. Wydarzenie to niezaprze-
czalnie mozna okre$li¢ mianem swoistego fenomenu. Cho¢ niere-
klamowane w $rodkach masowego przekazu, przyciagneto ponad
piecset tysiecy ludzi. Mimo fatalnych warunkéw sanitarnych, pro-
blemoéw z tgcznoscia i komunikacja, zatozenie zlotu zostato zreali-
zowane — byly to trzy dni miltosci, pokoju i muzyki. Co ciekawe,
pomimo chaosu organizacyjnego i logistycznego, braku jakiego-
kolwiek regulaminu oraz nadzoru stuzb porzadkowych, odnoto-
wano stosunkowo niewiele incydentéw. Festiwal przeszedl do
historii jako przelomowy zar6wno dla muzyki rockowej, jak i dla
ruchu hipisowskiego.

W roku 1994 Jerzy Owsiak, polski dziennikarz telewizyj-
ny iradiowy, powzigl zamiar realizacji programu telewizyjnego
poswieconego temu legendarnemu wydarzeniu. Wraz z kilkoma
przyjaciolmi udali sie o USA na remake pierwszego festiwalu.
Zlot wywart na nich bardzo pozytywne wrazenie. ,,ObchodziliSmy
wszystko dookola, godzinami obserwowalismy drogi dojazdowe,
widzqc jak sie ludzie schodzq, jacy sq kolorowi. Jacy sq wyluzo-
wani”°. Byly jednak sytuacje, ktérym Owsiak sie dziwil — ,, Chyba
najwieksze zdumienie wywotaly we mnie stojqce przy wejsciach
bramki, jak na lotnisku. Obstuga rekwirowata alkohol i metalowe
rzeczy. (...) Absolutny zakaz posiadania napojow alkoholowych
(bez sensu), absolutnie drogie zZarcie za pieniqdze Woodstockowe.
Gdzies tam moze jednak kiuto mnie pytanie, czy o to na Woodstoc-

ku powinno chodzi¢”®. Wéwczas jeszcze Owsiak nie planowal

> J. Owsiak i J. Skaradziski: Przystanek Woodstock. Historia najpiekniejszego
festiwalu Swiata. Warszawa 2010, s. 14.
® Ibidem, s. 14.
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zorganizowania podobnej imprezy w Polsce, pomyst ten zrodzit
sie dopiero po powrocie do Warszawy. W ten sposob powstat
Przystanek Woodtock, nawiazujacy nazwa do serialu Przystanek
Alaska i oryginalnego Woodstocku, festiwal bedacy podziekowa-
niem za udzial w Wielkiej Orkiestrze Swiatecznej Pomocy. Przy-
stanek Woodstock jest bowiem jej czeScia. Polska edycja festiwalu
miala miejsce juz dwadziescia jeden razy. Pierwszy zlot odbyt sie
w 1995 roku w Czymanowie, obecnie za$ impreza ma miejsce
w Kostrzynie nad Odra.

Jak wydarzenie to ma sie do performansu kulturowego?
Jak podaje John McKenzie, performowaé w sensie kulturowym to
wskazywa¢ dominujace formy kontroli spotecznej i przeciwsta-
wiac sie im, operowa¢ na normach spotecznych. W zakres perfor-
mansu  kulturowego wpisuje autor ,roznorakie obrzedy
i ceremonie, masowe imprezy w rodzaju parad czy festynow (...),
praktyki estetyczne zycia codziennego, takie jak zabawy czy zycie
towarzyskie; manifestacje polityczne iruchy spoleczne”. Lista
pozostaje otwarta, a McKenzie podsumowujac stwierdza, ze ,, per-
formans kulturowy jest kulturowy w najszerszym sensie tego sto-
wa: rozciqga sie od sfer «wysokich» po «niskie», przy czym najza-
gorzalsi jego zwolennicy podkreslajq jeszcze jego kontrkulturowe
aspekty”®. Ma w sobie potencjal, moze podtrzymywa¢ aktualny
stan rzeczy, moze tez zmieniac ludzi i spoteczenistwo. W tym kon-
tek$cie performans kulturowy nazwa¢ mozna katalizatorem prze-
mian. McKenzie wyr6znia tez trzy funkcje, jakie performans spet-
nia: autorefleksje i refleksje spoteczna, przedstawienie alternatyw
oraz mozliwos¢ konserwacji badZ zmian. Podkresla tez role, jaka
pelni liminalno$¢.

Kwestie liminalnoSci porusza takze Marvin Carlson,
jednakze réwnie wazna dla niego jest kontekstualnos¢’.

7 John McKenzie: Performuj..., s. 38.
8 Ibidem, s. 38.
9 M. Carlson: Performans..., s. 42.
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Uwzgledniajac ja, nazywa performans pewnego rodzaju rzeczywi-
stoScia tworzacq napiecie miedzy tym, co udawane i tym, co ,re-
alne". Budujac swoja koncepcje Carlson siega do twoczosci auto-
réw ibadaczy zajmujacych sie teatrem i pefrormatyka. Jedna
z najbardziej znaczacych na tym polu postaci jest Richard Schech-
ner, znany z odrzucenia popularnej teorii gloszacej, jakoby teatr
narodzit sie z Dionizji. Jego zdaniem powstawal raczej z dziatan
typu widowiskowego (ktore przettumaczone zostaty jako dziatania
performatywne). W ich zakres wpisuja sie m.in. gry, zabawy,
sport czy rytuaty. Schechner wyodrebnit tez cechy wyr6zniajace
takie dzialania, a sa to: specyficzne reguly, wydzielenie przestrze-
ni, specyficzne potraktowanie czasu, nieproduktywnos¢, specy-
ficzne traktowanie przedmiotéw'’. Ponadto zbierajac pomysty
z roznych zrédel, doszedt do siedmiu funkcji performansu. Per-
formans ma: ,,(1) zabawiaé, (2) tworzy¢ cos pieknego, (3) ustana-
wiaé lub zmienia¢ tozsamos$¢, (4) budowac lub podtrzymywacé
wspolnote, (5) uzdrawia¢, (6) nauczaé, przekonywacé, wmawiac,
(7) obcowac z tym co $wiete lub demoniczne”"'. Przystanek Wo-
odstock spelia wiekszo$¢ z nich — sluzy zabawie, kwestionuje
zwyczajng tozsamos$¢ chwilowo ja zmieniajac, buduje pewnego
rodzaju wspolnote, ktérej czeScia sqa wszyscy uczestnicy festiwalu,
za$ odbywajace sie podczas imprezy spotkania z postaciami waz-
nymi dla kultury, nauki czy sztuki sa elementem nauczania. Jesli
rozpatrywac koncert w kategorii swoistego rytuatlu — pozwala tez
obcowac ztym, co Swiete lub demoniczne. Wreszcie, biorac pod
uwage fakt, ze co roku w zlocie uczestniczg setki tysiecy oséb,
przypuszcza¢ mozna, ze wydarzenie to w pewien sposob odbiera-
ne jest przez nich jako piekne.

Warto zatrzymac sie dhuzej przy wspomnianej wczesniej
liminalno$ci. O tym zjawisku dos¢ szeroko pisze Victor Turner,
nawigzujac do Arnolda van Gennepa ijego koncepcji rytuatéw

10R. Schechner: Performatyka. Wstep. Wroctaw 2006, s. 58.
"'Ibidem, s. 61.
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przejscia. Obrzedy te maja miejsce w przypadku przetomowych
wydarzen w zyciu jednostki, takich jak ukonczenie pewnej fazy
zycia, stawanie sie czescia odrebnej grupy wiekowej czy zmiana
statusu spotecznego. Van Gennep wyroznia trzy fazy takowych
rytuatow: faze preliminalng (wylaczenie, separacje), liminalng
(marginalizacje) oraz postliminalng (wlaczenie, agregacje). Rola
owych rytualow jest ulatwienie jednostce oraz spotecznosci, ktorej
jest czeScia, przezywania waznych, przelomowych wydarzen,
tworzenie ram, dzieki ktérym moze ona zosta¢ wiaczona do danej
wspllnoty czy grupy plemiennej podczas wydarzen takich jak
dojrzewanie, zamazpdjscie itd. Turner skupia sie na fazie liminal-
nej, nazywajac ja — na podstawie obserwacji rytualow plemion
zamieszkujacych m.in. pélnocnowschodnia Amazonie — rodzajem
spolecznego czyséca, zawieszeniem. Odznacza sie ona ,, fizycznym
odseparowaniem nowicjuszy od reszty spoleczeristwa”'. Wyalie-
nowanych pozbawia sie imion i ubran, w zasadzie zakwestiono-
wana zostaje ich dotychczasowa tozsamosSc¢. Osiagaja oni wtedy
szczegoblny rodzaj wolnosci, sa nietykalni, pozostaja w stanie cza-
sowego nieokreslenia. To wszystko czyni ich stabymi, ale jedno-
cze$nie uwalnia od wszelakich zobowigzan. Zostaja zawieszone
obowiazki, zerwane wiezi spoteczne. ,Stqd czeste poréwnania
nowicjuszy do duchéw, bogow i przodkéw, a takze do zwierzqt
i ptakéw. Sq umarli dla swiata spolecznego, a zywi dla swiata
aspotecznego”*®. Turner sporo uwagi poSwieca tez rozwazaniom
na temat antystruktury czy nawet protostruktury, w wywrotowosci
zawartej w fazie liminalnej kryje sie bowiem potencjal kreowania
alternatywnej rzeczywistosci. Rozrdznia on jednak liminalnos¢ od
liminoidalnosci. Ta pierwsza jest wedlug niego wlasciwa rytuatom
spoleczenstw prostych, pierwotnych. Nie ma w gruncie rzeczy
obala¢ rzeczywistoSci, a jedynie pokaza¢, ze alternatywa tadu jest
chaos. Podkresla wspolnotowos¢ i anonimowos¢ kosztem indywi-

12y Turner: Od rytuatu do teatru. Warszawa 2005, s. 39.
'3 Ibidem, s. 41.
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dualno$ci i — co wazne — uczestnictwo w niej jest obligatoryjne.
Wywrotowo$¢ natomiast nasuwa skojarzenia z bachtinowska ka-
tegoria karnawalizacji. Przystanek Woodstock jest bowiem swo-
istym czasem karnawatu, zawieszeniem, zakwestionowaniem czy
nawet obSmianiem obowiazujacych norm, wywréceniem Swiata na
opak.

Inaczej ma sie sprawa z liminoidalnos$cig. Tu z kolei wiel-
kie znaczenie przywiazuje sie do ,,indywidualnej kreatywnosci, do
jednostki, ktéra ma odwage tworzy¢”'. Jest to raczej zabawa,
w ktérej uczestnictwo jest kwestia wolnego wyboru jednostki.
Charakterystyczna jest dla spoteczenistw zlozonych, przemysto-
wych, takich, w ktérych oddziela sie prace od czasu wolnego
przeznaczonego na zabawe. Turner, odwolujac sie do koncepcji
Rogera Cailloisa, przywoluje cztery kategorie zabaw: agon, alee,
mimicrei ilinx'®. Przystanek Woodstock bytby przykladem ostat-
niej kategorii;ilinx, czyli oszolomienie, charakteryzuje sie dozna-
niami transowymi czy upojeniem, niekoniecznie powigzanym
z Srodkami odurzajgcymi. Zagadnienie to zostanie omdwione sze-
rzej w dalszej czesci artykutu. Na festiwalu znalezé mozna tez
mimicre, wszak ludzie przebieraja sie, odgrywaja jakies role, udaja
kogo$ innego. Albo moze wiasnie nie udaja?

Sfera czasu wolnego, w ktérej miesci sie zabawa, impliku-
je dwa typy wolnosci: ,,wolno$¢ od” oraz ,,wolnos¢ do”. Mozna
wiec wyrézni¢ wolno$¢ od narzuconego, regulowanego czasowo
rytmu biura tudziez fabryki i szanse na cieszenie sie biologiczny-
mi, naturalnymi rytmami. Wolny czas niesie z soba takze mozli-
wos¢ korzystania z symbolicznych Swiatow rozrywki, ale takze
wytwarzania ich. ,,Jest wolnosciq do przekraczania strukturalnych
ograniczen, wolnosciq do gry. Ma moc uwalniania ludzkiej kre-
atywnosci, w wymiarze indywidualnym i zbiorowym, a takze moc

4 Tbidem, s. 68.
15 Thidem, s. 71.
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podtrzymywania lub podwazania dominujgcych wartosci spotecz-
nych”'®.

W gruncie rzeczy liminalnos¢, ale i liminoidalno$¢ ozna-
czajq brak bezpieczenstwa, usuniecie tego, co jest dobrze znane,
zakwestionowanie dotychczasowej rzeczywistosci i znalezienie sie
w innej, alternatywnej. Brak bezpieczenstwa jednak wydaje sie
mato grozny, jezeli przez ten czas tworzy sie ,,sfera miedzyludz-
kiej satysfakcji ispelnienia”'’, a o to w sporej mierze chodzi
w Przystanku Woodstock. Sa to trzy dni zawieszenia obecnego
stanu rzeczy. Osoby stawiajace na co dzief czola wyzwaniom
zawodowym czy edukacyjnym, zobowigzane do okre$lonego spo-
sobu ubierania sie, do przestrzegania norm, moga zawiesi¢ do-
tychczasowe aktywnoSci, wlozy¢ kolorowe stroje, doswiadczy¢
specyficznego rodzaju wolnosci wiasciwie od wszystkiego,
z czego jest skonstruowane ich zwyczajne zycie. Przez trzy dni
moga robi¢ wszystko, byleby nie czynili krzywdy innym. Sq odse-
parowani od wiekszoSci oséb, z ktérymi pracuja, ucza sie czy
mieszkaja, od odziezy, ktora nosza, od swojej tozsamosci ukonsty-
tuowanej poza festiwalem. Na trzy dni moga sta¢ sie kim$ innym
i wspdlnie tworzy¢ alternatywny rodzaj rzeczywistoSci. Tkwi
w tym wywrotowos$¢, ale jak w przypadku liminalnosci bywa —
zakwestionowanie dotychczasowego tadu nie skutkuje jego obale-
niem. Po zakonczeniu imprezy wszystko wraca do starego porzad-
ku.

SYTUACJA ESTETYCZNA PRZYSTANKU WOODSTOCK JAKO
PERFORMANSU KULTUROWEGO

Relacje pomiedzy czynnikami takimi jak twdrca, odbior-
ca, dzielo, proces twérczy, proces odbioru i wartosci estetyczne
Maria Golaszewska okre$la mianem sytuacji estetycznej'.

'° Ibidem, s. 57.
" Ibidem, s. 73.
'8 M. Golaszewska: Zarys estetyki. Warszawa 1985, s. 22.
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Termin ten odnosi sie oczywiscie nie tylko do sztuk teatralnych,
ale do calej estetyki, a wiec obcowania z pieknem, a takze — jak
uwaza Wolfgang Welsch — do ogladu $wiata w ogdle. Jego zda-
niem estetyczne myslenie obecne jest takze w codziennym prze-
zywaniu i do§wiadczaniu calej rzeczywistosci'. Performans,
wtym takze performans kulturowy jest z pewno$cia pewnego
rodzaju sytuacja estetyczng, determinowana wlasnie przez specy-
fike tego rodzaju formy artystycznej. W performansach publicz-
nos$¢ niejednokrotnie staje sie wspoltworca spektaklu. Na Przy-
stanku Woodstock performuje niemal kazdy, ajesli spojrze¢ na
sprawe po goffmanowsku®, to kazdy bez wyjatku. Performuja
muzycy, performuje publiczno$¢. Performuja nawet ci, ktorzy
akurat nie biorg udzialu w koncercie. Kazdy jest w jaki$ sposob
przebrany — niektore kreacje sg iScie teatralne, ale nawet te nie
zwracajace wiekszej uwagi tworzone sa zwykle z ubrai rzadko
spotykanych w codziennych sytuacjach. Stroje uczestnikéw maja
soba co$ wyrazac, a wiec sa rodzajem intencjonalnie dobranego
kostiumu. Jest zdarzeniowo$¢, ale jest i pewien scenariusz. Co
roku powracaja elementy charakterystyczne tylko i wylacznie dla
tego festiwalu, poczawszy od symbolicznych stonecznikéw, setek
flag ikapieli w blocie, poprzez odrebne przestrzenie akcji jak
Wioska Krysznowcow, Przystanek Jezus czy Akademia Sztuk
Przepieknych, a na koncertach skoniczywszy. Te z kolei traktowac
mozna jak swoisty odrebny rytual. Polaczenie muzyki i tanca,
charakterystycznego dla koncertow rockowych pogo, sprawia, ze
mozna mowi¢ o performansie transowym. A 6w swoisty trans,
podréz w odmienne stany $wiadomosSci, wystepuje tez po obu
stronach — zar6wno wykonawcow, jak i publiki. Z pierwotnych
rytualow w koncertach obserwuje sie swojego rodzaju plemien-

19'W. Welsch: Estetyka i anestetyka. [w:] Postmodernizm. Antologia przekladow.
Red. Ryszard Nycz, Krakéw 1997, s. 32.

% Erving Goffman uwazal, ze kazda sytuacja spoleczna bliska jest sytuacji
teatralnej, podczas ktorej stykajace sie z soba jednostki sa dla siebie jednoczesnie
aktorami i widownia.
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nos¢, ekspresyjnos¢, ekstatycznos¢, natomiast fakt, ze odbywaja
sie one, badz co badz, wedlug okreSlonego scenariusza lub to, ze
muzycy wystepuja w specyficznych strojach przywodzi na mysl
analogie do spektaklu teatralnego. Wystepuje tu rowniez oczywi-
$cie omawiana wcze$niej liminalnos¢ — zawieszenie dotychczaso-
wych rygoréw zycia codziennego i czeSciowa, chwilowa utrata
samokontroli.

Przystanek Woodstock bez watpienia operuje tez na nor-
mach spolecznych, na kilka dni je podwaza, zawiera w sobie po-
tencjal wywrotowy, sam w sobie jest liminalny, jak tez liminalne
sq poszczegdblne koncerty, rozcigga sie od sfer wysokich po niskie,
stwarza okazje do autorefleksji, jak irefleksji spotecznej. Przez
kilka dni w owej specjalnie wykreowanej rzeczywistosci, w ktorej
obowiazujace normy spoteczne zostaja zawieszone lub przynajm-
niej przestaja by¢ obligatoryjne, jednostka spotyka sama siebie
w zupelnie innej, nietypowej sytuacji. Cho¢ cate wydarzenie stwo-
rzone jest przede wszystkim po to, aby umozliwi¢ wspdlng zaba-
we, podczas ktorej mozliwe jest chwilowe choéby zapomnienie
o troskach dnia codziennego, to jednak rozrywkowy cel nie wy-
klucza przeciez refleksji bedacej nieodzownym nastepstwem kaz-
dego doswiadczenia. Festiwal stwarza uczestnikowi szanse do
konfrontacji z samym soba, okazje do sprawdzenia siebie wwyjat-
kowej sytuacji, do lepszego poznania siebie samego, ale takze
pozostatych os6b bioracych udzial w imprezie. Sa to ludzie spoty-
kani na co dzien w zwyczajnych realiach, zachowujacy sie
w pewien staly, przyjety przez konwencje sposob. W Kostrzynie
nad Odra setki tysiecy ludzi, z ktérymi kazdy uczestnik ma do
czynieniana co dzien, pokazujq zupelnie odmienng twarz od tej, do
ktorej jest przyzwyczajony. Okazuje sie, ze miedzy ludZzmi
z innych pokolen, reprezentujacymi rozmaite Swiatopoglady, roz-
nigcymi sie pod wzgledem statusu spotecznego i majatkowego czy
upodoban muzycznych rodzi sie swoista wspolnota dosSwiadcze-
nia. Wszystkie praktyki stwarzajace obszar wspdlnych przezy¢
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ujete moga by¢ w kategorii performansu kulturowego. Nie jest on
iluzja, jest — jak méwi Carlson — pewnego rodzaju rzeczywisto-
$cig. Spehia tez niektore funkcje wyodrebnione przez Schechnera.

Opinie na temat catosci zjawiska — zaréwno jesli chodzi
o sam festiwal, jak i o performans kulturowy — bywaja negatywne.
Carlson przywotuje stowa Sartre’a, ktory mowi, ze kiedy stajemy
sie dla innych lub dla samych siebie reprezentacja, istniejemy
tylko w reprezentacji*'. Teoretycznie mozna sie zastanawia¢ nad
autentycznoscia ludzi z biur i fabryk, ktérzy przez trzy dni sq wol-
ni od garnituréw czy roboczych ubran i biora udziat w festiwalu.
Kiedy wlasciwiesg prawdziwi? Carlson odwotuje sie rowniez do
Roberta Parka, ktory uwaza, ze performans dostarcza $rodkow,
dzieki ktorym ,,ja” sie konstytuuje. W te optyke wpisuje sie takze
Michael de Certeau ze swa stynna koncepcja odgoérnych strategii
i taktyk o charakterze oddolnym. Na jej gruncie wyodrebnit on
kategorie przechwytywania, la perruque, ktéra jest przeciez cecha
estetyki performatywnosci. Codzienna rzeczywisto$¢ wymaga od
jednostek dostosowywania sie do pewnego rodzaju norm
i panujacych w okreSlonej spotecznosci zwyczajéw i konwencji,
co odbierane bywa takze jako pewna forma represji. Na polu kon-
cepcji Zygmunta Freuda kultura jest — albo przynajmniej bywa —
Zrédlem cierpien, a zeby je zminimalizowa¢, nalezy siegna¢ po
srodki dostepne w konstytuowanych przez nig granicach. Ko-
nieczne jest stawianie czota spotecznym i kulturowym wymaga-
niom. Niekiedy mozliwe jest jednak zakwestionowanie takiego
porzadku, zarzucenie podlegania pod zwyczajne, codzienne nor-
my, a sytuacje zwigzane z karnawalizacja stwarzajg ku temu oka-
zje, ktéra — w tym wypadku — dopuszcza kilkudniowg zamiane
garnituru na kolorowa koszule.

21 3P, Sartre: Byt i nicosé. Krakow 2007, s. 38.
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ZAKONCZENIE. PRZEEOM PERFORMATYWNY

Wielka kontrkulturowa rewolucje mamy juz za soba — to,
co wilasciwe byto dekadzie lat 60., obecnie nalezy do przesztosci.
W pewien jednak sposob jesteSmy depozytariuszami kontrkultu-
rowegozrywu, a Przystanek Woodstock jest tego przykladem.
Nasuwa sie pytanie, kim dzi$ sa uczestnicy festiwalu — kontestato-
rami rzeczywistosci czy po prostu zwolennikami takiego rodzaju
muzyki oraz panujacych na Woodstocku obyczajow. Pojawia sie
takze wspominany wczesniej problem autentyczno$ci. Pozostajac
przy metaforze gry, charakterystycznej dla performansu, uzna¢
jednak mozna za Goffmanem, ze podmiot odgrywa jakas role
w kazdej sytuacji spotecznej, a wiec tak samo gra na Przystanku
Woodstock, jak i w zyciu codziennym. Na festiwalu moze wyrazi¢
siebie, ale takze da¢ upust swemu oporowi, performowac tak, jak
chce, a nie jedynie tak, jak pozwala na to kultura czy normy spo-
teczne. Wszak — jak pisze McKenzie — ,, performuj albo spole-
czeristwo cie znormalizuje”*.

Obecnie czesto méwi sie o przelomie performatywnym.
Nastapit zwrot ku sztuce jako silniejszej od nauki dziedzinie po-
znania i zmieniania $wiata. Proponowane przez nauke selekcjo-
nowanie i dzielenie rzeczywistosci prowadzi niekiedy do absurdu,
proponuje sie zatem skupienie na sprawczosci, ktorej srodkiem
jest performans jako kontrolowany, osadzony w pewnych ramach
bunt aktywnego i$wiadomego podmiotu. Tworzy sie on
w dzialaniu jako sprawca, azarazem baczny obserwator siebie
iludzi dookota. Celem takiego cato$ciowego przedsiewziecia ma
by¢ kontrkulturowa przemiana $wiadomosci ludzi.

Mozliwo$¢ wystepowania, odgrywania rol, jak powie-
dziatby Goffman, paradoksalnie zdaje sie obligatoryjna, w zwiaz-
ku z czym niemal wszystko staje sie pewnego rodzaju przedsta-
wieniem. Wobec tego nasza wolno$¢ moze sie zasadza¢ na tym,
by wybra¢ odpowiadajace nam role iSrodki. Dzieki zwrotowi

22 3. McKenzie, Performuj..., s. 11.
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performatywnemu nastgpita zmiana akcentéw — z dzieta na proces
tworczy, z langue na parole, z tekstu na cialo aktora. Pojawily sie
przejscia ,,od produktu do procesu, od zaposredniczonego wyrazu
do bezposredniego kontaktu, od reprezentacji do prezentacji, od
dyskursu do ciata, od nieobecnosci do obecnosci”**. Przebiegaja-
cy w ten sposéb przetom performatywny sugeruje, ze jesli chce sie
zmienia¢ Swiat, niewatpliwie nalezy dziata¢. Wszak — jak mowi
Grotowski — poznanie to sprawa czynienia®*. Dziatania kontrkultu-
rowe koncentrujgce sie tak bardzo na cztowieku, na rozwoju oso-
bistym, na samopoznaniu, zdotaly przeobrazi¢ $wiat. Performaty-
ka, bedaca czescig spuscizny lat 60., nawotuje wlasnie do dziala-
nia, Swiadomego dobierania srodkow wobec nieuniknionej ko-
niecznosci wystepu. A zatem performuj albo... Kontrkultura nadal
bowiem istnieje, cho¢ kontestacja nie jest juz tak widoczna, inten-
sywna czy wywrotowa w swym dziataniu jak wlatach 60. Jak
kazda, tak i ta rewolucja nie mogla by¢ wieczna, cho¢ jej koniec
przyspieszyly by¢ moze przyjete zalozenia, postrzegane dzi$ jako
zbyt naiwne iidealistyczne. Poszukiwanie autentyczno$ci przez
kontrkulturowe ruchy nie zakonczyto sie sukcesem — nie jest tatwo
znaleZ¢ przestrzen wolng od wystepow. Wyjscie za kulisy dla
kazdego, kto nie chce bra¢ udzialu w dyktowanej przez glowny
nurt grze oznacza zepchniecie na margines, bedace konsekwen-
cjaniewlaczenia sie w trybiki systemu. W Swietle tej alternatywy
wybra¢ mozna pozostanie na obrzezach lub plyniecie z pradem.
Kontrkulturowy projekt poniost kleske, jednakze jest to porazka
polowiczna — mimo upadku najwazniejszych idealistycznych po-
stulatow lata 60. zdotaly zmieni¢ oblicze Swiata. Wpisuja sie w to
przeobrazenia na gruncie teatralnym — nowe formy, wsréd ktorych
znajduje sie performans, byly jednym z efektow kontrkulturowej
dzialalno$ci, a performowanie miato sta¢ sie jedng z mozliwosci
kontestacji, cho¢ oczywiscie odbywajacej sie w pewnych okreslo-

2% Ibidem s. 48.
24 J. Grotowski: Teksty z lat 1965-69. Wroctaw 1990, s. 143.
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nych ramach. Przystanek Woodstock takie wlasnie ramy tworzy —
daje coroczng, kilkudniowa mozliwos¢ kontrolowanego buntu,
oporu wobec rzeczywisto$ci skonstruowanej za pomoca norm
i konwencji. Wpisujac sie w zakres performansu kulturowego,
dostarcza mozliwosci do wystepowania w sposob, ktéry podmiot
moze wybra¢, nie czujac sie do tego przymuszonym. Zdaje sie
wiec, ze kontrkultura nie zawsze odrzucala pytanie czy grac? wy-
razajac bezapelacyjny op6r wobec wszelkich wystepow. Czasem
zapytywala jak grac?, starajac sie znalez¢ alternatywne srodki.
Powiedzie¢ mozna, ze jest to juz swoisty kompromis, negacja
kontrkulturowych zalozen, inni zas nazwa to wypracowaniem
balansu, pozwalajacego na osiaganie wilasnych celow bez ko-
nieczno$ci usuwania sie na margines. Diagnoze w tej pelnej wat-
pliwosci kwestii pozostawia sie Czytelnikowi.
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Summary: Performance is an occurrence commonly associated with
theater, but that concept has a very broad context. Nowadays there are
a lot of phenomena we can perceive this way, not just theatrical or quasi-
theatrical. If we assume that the most important aspect in this field is
»eventness”, almost everything could be called a performance. This spe-
cific type of phenomenon (also of aesthetic nature) can be divided into
cultural performances, technological performances and organizational
performances (source: J. McKenzie) or otherwise into cultural and lan-
guage performances (source: M. Carlson). In the category of cultural
performances we can enter a whole multiplicity of occurrences or events,
including festivals, for which eventness, liminality, a kind of subversive
or ritualization are an absolute necessity. From this point of view we can
also consider our indigenous Polish Woodstock Festival, providing a lot
reflections: cultural, social and also aesthetic. Assuming that this festival
is a part of aesthetics of the performance, we can expect fulfillment of
three functions mentioned by McKenzie: (1) self-reflection and social
reflection, (2) presentation of alternatives and (3) possibility for mainten-
ance or changes. It is worth to think about festival’s liminality and con-
text to see how, during a couple of summer days, hundreds of thousands
of people participate in one of the largest cultural performance.

Alicja Weclawiak (UAM w Poznaniu) - doktorantka
w Instytucie Kulturoznawstwa, obecnie zajmuje sie problematyka
praw cztowieka w perspektywie kulturoznawczej. Prace magister-
ska poswiecita kategoriom wiedzy i madrosci w filozofii.
W wolnym czasie bierze udzial w projektach PAN-owskich reali-
zowanych przez poznanski Instytut Chemii Bioorganicznej oraz
poswieca sie dodatkowym zainteresowaniom, wsrod ktérych na
pierwszy plan wysuwa sie kontrkultura.
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