il. 1 A. Mendini, Scarpa z serii Mobili per Uomo, 1997. Fot. U. Smaza-Gralak, ASP Wroctaw

Cezary Was

Uniwersytet Wroctawski

Muzeum czy sklep?

Uwagi na temat wystawy ,,Mendini. Maestro del Design”
w Muzeum Architektury we Wroctawiu *

bszernawystawadokumentujacanajbardziej

znaczgce dokonania Alessandra i Francesca
Mendinich przypomina o wielu nierozwiagzywal-
nych sprzeczno$ciach, jakie narzucit wspoéiczes-
nemu my$leniu postmodernizm. Pierwsza z nich
byta okoliczno$é, iz styl ten nadszedl, zwiastujac
calg nowa epoke, a przeminagl po kilku dekadach.

* Wystawa trwata od 2 XII 2014 do 15 III 2015.

Czy jednak na pewno nadszed?! i przemingl? Ta-
kie pytanie réwniez po sobie pozostawil, ponie-
waz do tego stopnia naruszyt linearne pojmowa-
nie czasu, ze zaréwno przeszio$¢, jak i przysziosé
wydaja nam sie obecnie ,postmodernistyczne”.
Jako postmodernistyczna opisywana bywa dzi$
homerycka ekfraza odnoszaca sie do tarczy Achil-
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il. 2 A. Mendini, Arlequin, projekt rzezby dla Wroctawia, 2014. Fot. M. Eanowiecki, Muzeum Architektury we Wroctawiu
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lesa, a ponadto — ré6wnie niepoprawne historycz-
nie dramaty Szekspira, Tolkienowska Druzyna
Pierscienia czy tez wiele biezacych i przyszitych
dziet sztuki lekcewazacych tradycyjne, a zwlasz-
cza Heglowskie koncepcje czasu. Dobra ilustracja
tego problemu jest fakt, iz o przewijajacym sie
przez cala wystawe w kilkunastu wersjach i kil-
kudziesieciu egzemplarzach fotelu Proust wyjat-
kowo trudno jest pisa¢ w kategoriach historycz-
nych, ale takze autorskich!.

Podczas poszukiwan inspiracji dla projekto-
wanego wzoru tkaniny dedykowanej Marcelowi
Proustowi Mendini natknat sie na replike baro-
kowego fotela, ktéry pokryt malatura imitujaca
powiekszong wersje plam barwnych charakte-
rystycznych dla obrazéw Paula Signaca. Wias-
nie wraz z tym postepkiem pojawilo sie pytanie:
z jakiego wlasciwie okresu wywodzi sie dzielo
i kogo nalezy uzna¢ za jego autora? Relacja mie-
dzy powtoérzeniem a innowacja ulegla jeszcze
mocniejszemu zatarciu w kolejnych etapach hi-
storii tego mebla, poniewaz od 1978 r., z ktoére-
go pochodzi pierwszy egzemplarz Paltrona di
Proust, do dzisiaj powstala bardzo liczna kolekcja
dalszych przeksztatcen fotela — pokrywanego co-
raz to innymi malaturami, wytwarzanego w réz-
nych wielkoS$ciach i materiatach, az do wersji po-
wszechnie dostepnej, produkowanej z polietyle-
nu w kilku kolorach przez firme Magis (zalozona
w r. 1976 przez Eugenio Perazza)?. Mebel tak roz-
lozysty, ze bez trudu ,,zmieS$cilby sie [na nim] nie
tylko sam wielki pisarz, ale tez jego monstrualne
ego”3, jest czeScig podejmowanych przez Mendi-
niego od polowy lat 70. XX w. zabiegéw okresla-
nych jako ,redesign”, a polegajacych na kpiar-
skim przeprojektowywaniu stynnych mebli.

Juz w 1975 r. artysta opatrzyt Krzesto nr 14 fir-
my Thonet, produkowane od 1859 r. w milionach
egzemplarzy, dodatkowym niebieskim oparciem
z przytwierdzonymi na diugich pretach, jaskrawo
barwnymi kulami, zamieniajacymi cato$¢ w ro-
dzaj rzezby w stylu Alexandra Caldera. Podobny
los spotkatl tez inne wytwarzane masowo meble,
a mianowicie lekkie i skrajnie wytrzymate krze-

sto o nazwie Superleggera, zaprojektowane przez
Gio Pontiego w 1955 r. i stanowigce od tamtego
czasu klasyczny przykiad wiloskiego wzornictwa,
oraz réwnie czesto powielane krzesto Universa-
le (1965) autorstwa Cesare ,,Joe” Colombo - pla-
stikowe (wykonane z tworzywa ABS, a pdzniej
z polipropylenu) siedzisko przystosowane do
uktadania w stosy. W przerébce Superleggera
krzesto zyskalo sztywne proporczyki dodane do
oparcia i nég, Universale Mendini pomalowat za$
we wzor nas$ladujacy marmur. We wroctawskim
muzeum précz udekorowanego mebla Michaela
Thoneta pokazywane jest takze przepracowa-
ne przez Mendiniego krzesto krzesto Panton,
zaprojektowane w 1959 r. dla firmy Vitra przez
Dunczyka Vernera Pantona i przez kilka dekad
dopracowywane. Przypadek tego dzieta ukazuje
jeszeze inng wersje zasady naruszania prostych
podzialéw, ktérg wprowadzil postmodernizm. Za-
kpienie z dzieta Dunczyka nie bylo przy tym ta-
twe, gdyz jego futurystyczny projekt, jakkolwiek
mocno zakorzeniony w modernizmie i powstaty
nie bez zwigzku z krzestem Zig-Zag Gerrita Riet-
velda*, nie mial juz wlasciwej temu stylowi po-
wagi i — przez jaskrawa kolorystyke niektérych
swoich wersji — reprezentowal doceniane przez
Mendiniego humor i zywotno$¢ skandynawskie-
go projektanta. Dzieki tej pracy mozna dostrzec,
ze obaj artysci nie stali po przeciwnych stronach,
a zmodyfikowane urzadzenie wytworzone zosta-
o w duchu wtasciwej postmodernizmowi logiki
postsprzecznos$ciowej.

Meble z serii ,,redesignu” byly wktadem Men-
diniego w dziatalno$§¢ Studia Alchimia, do kté-
rego dolaczyl on w 1979 r. i ktérego w krétkim
czasie stat sie gléwnym ideologiem?®. Manifesto di
Alchimia z 1984 r. ukazuje, ze procz charaktery-
stycznych dla postmodernizmu polemik z regu-
tami modernizmu - co w przypadku Mendinie-
go, jako wyksztalconego architekta, oznaczato
gléwnie kwestionowanie zasady uzyteczno$ci
i masowej dostepnos$ci zunifikowanych produk-
téw — autorom tekstu znane byly takze bardziej
zaawansowane intelektualnie praktyki przekra-

' A. Mendini, La paltrona di Proust, Milano 1991; zob. idem, The Story of the Proust Chair, www.ateliermendini.it, scritti/writings 2001 (data dostepu:
1111 2015); zob. tez Postmodernism. Style and Subversion, 1970-1990 [kat. wystawy], ed. G. Adamson, J. Pavitt, Victoria and Albert Museum, 24 IX 2011

-1512012, London 2011, s. 41.

2 Nawystawie w Muzeum Architektury pokazano 15 wersji Paltrona di Proust, w tym wersje Mozart (pomalowana recznie przez Claudie Mendini w 2000 r.)
oraz 80 ze 150 egzemplarzy fotela wyprodukowanych w Korei z ceramiki celadon (2009).

3 A. Saraczynska, ASP uhonoruje Mendiniego tytutem honoris causa, ,Gazeta Wyborcza. Wroctaw” 2014, nr z 1 XII.

4 Trzeba jednoczes$nie przypomnie¢, ze w 1976 r. Mendini sparodiowat Zig-Zag Holendra w jeszcze inny sposéb: rozwijajac oparcie krzesta do ksztattu
krzyza. Chociaz Pasja stala sie przez to wygodniejsza, to nie ulega watpliwosci, ze naduzyto tu $wietego znaku podobnie, jak w instalacji D. Nieznalskiej
z1.2001. Na temat kontekstu interpretacji Mendiniego zob. R. Bart, Plurality in Design — Postmodern or Postmodernized Modern?, [w:] Questions, Hypotheses
& Conjectures. Discussions on Projects by Early Stage and Senior Design Researchers, ed. R. Chow, W. Jonas, G. Joost, New York 2010, s. 47-52, il. 3.

5 Zob. R. Ramakers, Spirit of the Nineties, [w:] Droog Design. Spirit of the Nineties, ed. idem, G. Bakker, introd. P. Antonelli, s. 30-31.
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il. 3 Alessandro Mendini i Urszula Smaza-Gralak, dziekan Wydziatu Architektury i Wzornictwa ASP we Wroctawiu, podczas wreczenia
architektowi dyplomu doktora honoris causa, Aula Leopoldina, Uniwersytet Wroctawski, 1 XII 2014. Fot. A. Figura, ASP Wroctaw

czania prostych antynomii. OczywiScie, z dekla-
racji wynikatly giéwnie sugestie, aby projektujac,
zastepowa¢ postawy nacechowane rozsadkiem
sklonno$ciami do wytwarzania prac wywotuja-
cych emocje czy aby zamiast wzoréw do produk-
cji masowej kreowaé¢ pojedyncze lub nieliczne
egzemplarze badz tez dziela raczej zaskakujgce
wygladem niz majace praktyczne zastosowania.
Ale zawarte w manife$cie sformutowania akcen-
towaly takze role samych naruszen jako nowej
podstawy myS$lenia. Przestanie manifestu umoz-
liwialo traktowanie wszelkich uzasadnien jako
gier jezykowych i bliskie bylo pogladom niekté-
rych filozoféw poststrukturalizmu czy dekon-
strukeji. Tym samym zachety do banalu ziaczo-
ne zostaly ze sklonno$ciami do wyrafinowanego
intelektualizmu.

Taka orientacja potwierdzona zostata przez
wystawe ,,Loggetto Banale” w Wenecji w r. 1980,
a jednocze$nie - przez sprawowanie przez Men-
diniego funkcji redaktora kilku czasopism o ar-
chitekturze, publikujacych teksty wybitnych fi-

lozoféw, socjologéw i teoretykéw wielu dziedzin €.
,»Casabella”, ,,Modo” czy ,,Domus” przypominaly
magazyny mody z tego okresu przesycone rekla-
mami firm i produktéw, lecz zarazem propago-
waly pewien opér wobec giéwnego, funkcjona-
listycznego trendu. Z kolei kiedy przypomni sie
wystawione w sekcji architektury weneckiego
biennale banalne przedmioty w rodzaju szczotki
do dywanu czy spryskiwaczki do kwiatéw, ozdo-
bionych kolorowymi kolcami, to zwraca uwage,
ze nie tylko nawigzywaly one do zelazka z kolca-
mi Man Raya (z 1921 r.), ale tez byly przejawami
wyrazonego w publikacjach Mendiniego rozcza-
rowania stechnicyzowaniem piekna, dehumani-
zacjg sztuki i jej przemianag w produkt masowy,
nieuchronnie zagrozony kiczem. Wbhrew temu, co
zostalo napisane na temat aprobaty kiczu w twor-
czo$ci tego architekta, wydaje sie, ze odnosit sie
on do tej kategorii bardziej ambiwalentnie. Po-
zornie zabawne przedmioty 1aczg sie z tesknotg
tego architektonicznego arlekina za ,,zapomnia-
nym czlowiekiem”, ktéra to kategorie bez trudu

6 Mendiniwl. 1970-1976 byt redaktorem naczelnym czasopisma ,Casabella”, ktére opublikowalo w tym okresie m.in. tekst M. Gandelsonasa Linguistics in
Architecture (1973, nr 374). Z kolei w1. 1980-1985 byt redaktorem periodyku ,, Domus”, ktéry w 1986 r. — juz pod kierownictwem Lisy Ponti — opublikowato
wywiad z J. Derrida Architecture Where the Desire May Live (nr 671). W r. 2010 Mendini na kilkanascie miesiecy ponownie zostat redaktorem naczelnym

,Domusa”.
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zakorzeni¢ mozna w pogladach Martina Heideg-
gera dotyczacych techniki czy w innych opiniach
na temat , kresu czlowieka” (Jacques Derrida).

Précz kilkumetrowej wersji Paltrona Monu-
mentale di Proust (2005), olbrzymiego kolorowego
fotela wystawionego w Galerii,,Neon” nowego bu-
dynku wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych
(przy ul. Traugutta), wielkie wrazenie wywiera
dziewie¢ metalowych szaf zwienczonych zmo-
numentalizowanymi przedmiotami codziennego
uzytku, wykonanymi w ceramice o intensywnie
zlotej kolorystyce. Dzieta te, okreslone jako Mo-
bili per Uomo (Meble dla Mezczyzny), powstaty
w latach 1997-2008 dla firmy Bisazza zalozonej
w 1956 r. i produkujacej od tego czasu luksusowe
plytki ceramiczne do wnetrz i elewacji”. Wykona-
ne za pomoca kwadratowych szkietlek o dwucen-
tymetrowych bokach i grubosci 4 mm, mialy na
celu udowodnienie przydatno$ci mozaiki do wie-
lu nietradycyjnych celéw. Wielki garnitur (Giac-
ca, 1997), filizanka (Tazza, 2002), lampka nocna
(Lampada, 2002), torba (Borsa, 2008), kapelusz
(Cappello, 2003), but (Scarpa, 1997), a ponadto
rekawiczka (Guanto, 1997), gwiazda (Stella, 2003)
i glowa (Testa, 1997) imponujaco wypelniaja nawe
gléwna dawnego kos$ciota §w. Bernardyna ze Sie-
ny i przypominajg o doktrynie Mendiniego doty-
czacej zacierania podzialéwmiedzy designerskim
przedmiotem, moda, rzezba i architektura. Niby-
-meble (a moze rzezby czy reklamy odziezy) sa
odmiang architektury, o czym $wiadczy umiesz-
czona na koncu szeregu dziel budowla okreslona
jako Petite Cathédrale (1996-2002), w ktérej cera-
micznym wnetrzu umieszczono archaiczng gtowe
zrecznie cietej ceramiki (Visage archaique, 2002),
ozdobiong ciezkim, egiptyzujacym wisiorem
(Petite idole, 2002). Z budowli zblizonej do §wiatyn
czasOw Bizancjum wydobywa sie $§piew podobny
do religijnego, dodatkowo sakralizujac tazienko-
wa mozaike. Z tego samego materialu wykonano
takze konny pomnik ku czci Albrechta Diirera
(IT Cawvaliere di Diirer, 2011), stanowigcy sympa-
tyczna odmiane wobec innych stynnych wioskich
posagéw konnych, honorujacych zazwyczaj cesa-
rzy czy kondotieréw.

Osobng cze$¢ wystawy tworzy kilkana$cie
modeli budowli zaprojektowanych przez Alessan-
dra i Francesca Mendinich, w tym zwtaszcza ich
najwybitniejszego dzieta — Groninger Museum
w holenderskim Groningen?®. W tej czesci prezen-

il. 4 A. Mendini, korkociag Anna G.
Fotografia promocyjna firmy Alessi

tacji uwidacznia sie pewien, by¢ moze nieuchron-
ny, mankament, wynikajacy z pokazywania
wszystkich architektonicznych prac Mendinich
na réwnych zasadach, podczas gdy te z muzeum
w Groningen sa duzo wazniejsze niz pozostate.
Wyeksponowanie tego dziela mogloby da¢ wie-
le wyjaénien na temat pewnego istotnego etapu
w tworczos$ci architektéw i pewnego stanu 6w-
czesnej swiadomos$ci spolecznej. Opis tej pracy
nalezy, jak sie wydaje, rozpoczaé¢ od przypomnie-
nia, ze w poczynajac od lat 70. XX w., przez kilka
kolejnych dekad w Europie i na calym $wiecie
budowano muzea jako symbole nowej tozsamos$ci

7 Zob. Mosaico Mendini: progetti e opere dalla Fondazione Bisazza [kat. wystawy], ed. S. Casciani, Triennale di Milano, 12-17 IV 2011, Milano 2011.
8 Zob. Groninger Museum: die Architektur des aufsehenerregensten Museums der Niederlande, Hrsg. G. Vrugteman, S. Kolsteren, Groningen 1996; Groninger

Museum’s Second Life, ,Domus” 2011, nr ze .
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miast, opartej nie tyle na dawnych warto$ciach,
zwlaszcza tych o religijnych czy narodowych ko-
rzeniach, ile na tych skrajnie §wieckich. Zamiast
ko$cioléw czy muzedéw bedacych wyrazem kultu
przeszlo$ci zaczeto wznosi¢ budynki sakralizujg-
ce terazniejszo$¢, w tym szczegdlnie gorgczkowa
wymiane débr materialnych i niematerialnych.
Muzea zblizyty sie do funkcji billboardéw rekla-
mowych i hipermarketéw. Przekaz ideowy miat
nadal charakter religijny, zmienita sie tylko re-
ligia — mniej widzialna, ale za to, paradoksalnie,
bardziej wizualna; jej dogmatami staly sie na-
miar, eksces, nietrwalo$¢ i brak zakorzenienia.
Jak napisata Katarzyna Boratyn:

Aby przyciagnaé rzesze zwiedzajacych, nowoczes-
ne muzeum musiato porzuci¢ wizerunek elitarnego
o$rodka badan i zamieni¢ sie w co§ w rodzaju sko-
mercjalizowanego centrum rozrywkowo-kultural-
nego ze sklepami, kawiarniami, ksiegarniami, pod-
ziemnymi garazami, salami konferencyjnymi, na
zewnatrz otoczonego parkiem z fontannami i pla-
cykami. Wystawom stalym i czasowym towarzysza
liczne publikacje, projekcje filmowe oraz gadzety
promujace danego artyste i jego prace oraz udziat
sponsoréw i mass mediéw w przedsiewzieciu®.

Ta celna wypowiedZ odnosi sie zaréwno do
holenderskiego muzeum, jak i do charakteru
ekspozycji we wroctawskim Muzeum Architek-
tury, w ktorego sklepie kupi¢ mozna produkty
zaprojektowane przez Mendiniego.

Muzeum w Groningen stanowi zbiér wie-
lu typowych dla wloskiego mistrza sklonnoS$ci.
Przy okazji prezentacji modelu tej budowli warto
przypomnie¢ chociaz o kilku najwazniejszych.
Zaprojektowanie muzeum powierzono artysScie
znanemu gléwnie z projektéw mebli, ktéry na
dodatek gtosit dziwng doktryne kreowania pro-
duktéw jako dziel malarskich. Fotel Proust byt
bowiem w rzeczywisto$ci nowa forma malarstwa,
swoistym malowidlem przestrzennym. Z tym sa-
mym podej$ciem spotykamy sie w muzeum na
kanale, bedacym rodzajem kolorowego obrazka.
Jedna z jego cze$ci mial stworzyé¢ stynny ma-
larz Frank Stella. Niepowodzenie tego zamiaru
zostalo zrekompensowane: do ozdobienia jednej
z pieciu cze$ci muzeum (dolnej kondygnacji tzw.
pawilonu wschodniego) uzyto malarskiego wzo-

ru fragmentu 1gki autorstwa Signaca i wezeéniej
wykorzystanego w opisanym juz fotelu Proust.
Projekt muzeum powstal tez w zwigzku
z serig zastaw stolowych o nazwie Tea & Coffee
Piazza. W r. 1983 w kosciele San Carpoforo w Me-
diolanie Mendini zaprezentowal efekt ekspery-
mentu polegajacego na powierzeniu kilkunastu
znanym architektom zadania stworzenia zesta-
wu do picia kawy i herbaty®. W skiad kazdego
z nich wchodzity: urzadzenie do parzenia kawy,
imbryk, dzbanek na mleko i cukierniczka. Stwo-
rzone zestawy komponowatly sie w miniaturowe
pejzaze miejskie. Kiedy przyjrze¢ sie doktadniej
muzeum w Groningen, wydaje sie, ze jest ono
rozwinieciem tamtych projektéw w duzej skali.
Oznaczaloby to zatem nie tylko zatarcie rézni-
cy miedzy malarstwem a przedmiotem uzytko-
wym, ale takze zatarcie granic miedzy malar-
stwem, designerskim wzorem a urbanistyka.
Inne projekty architektoniczno-urbanistyczne
Mendiniego potwierdzaja takie zamiary artysty.
Nalezy jedynie zatowaé, ze zadna z prac serii
Tea & Coffee Piazza ani p6zniejszej o 10 lat se-
rii Tea & Coffee Towers nie zostata pokazana na
wroclawskiej ekspozycji. Moze tez zbyt stabo za-
akcentowano na niej zesp6t stacji metra w Nea-
polu, ktérych projektowanie koordynowat Achil-
le Bonito Oliva'l. Podobnie jak ,urbanistyczng
zastawe stolowq” i ,,muzealny serwis architek-
toniczny”, stacje w Neapolu powierzono duzej
grupie architektéw, ale dodatkowo wyposazono
je w dzieta sztuki kilkudziesieciu artystéw, giow-
nie malarzy. W calym zespole stacji wyczuwa sie
ducha Mendiniego, ktéry stworzyt stacje Salvator
Rosa i Mater Dei i miat decydujacy wplyw na je-
dyna na $§wiecie zamiane anonimowych, skrajnie
utylitarnych wnetrz stacyjnych w muzea spowol-
nienia czasu. Gwaltowny ruch dzisiejszego zycia,
komunikacyjny nerw, zwykle pozbawiony czu-
cia, zostal natchniony niemal sakralng atmosfera
emocjiikontemplacji, co ustanowilo kolejny przy-
ktad zlekcewazenia tradycyjnej sprzecznosci.
Antropomorficzne korkociagi Anna G. i Ales-
sandro M. czy zegarki marki Swatch (z serii
Luna), zatem najbardziej rozpoznawalne prace
Mendiniego, mozna kupi¢ w muzealnym sklepie.
Dostepne sa tam tez lampy, minutniki, patery
i pieprzniczki. W tej sytuacji pojawia sie pytanie:
czy nadal mamy do czynienia z muzealna wysta-

¢ K. Boratyn, Monografia Alessandra Mendiniego, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. W. Okonia, Instytut Historii Sztuki, Wroctaw 2008,

s.18.

10 Zob. Tea & coffee piazza: 11 servizi da the e cafe [...], ed. A. Alessi, Crusinallo 1983.
' Wiecej na temat metra w Neapolu zob. D. Koziara, Mendini - Maestro del Design, ,Format” 2014, nr 69, s. 18-20.
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w3, czy raczej z akeja promocyjna? A jesli z akcja
promocyjna, to czego i kogo? Dzieki ekspozycji
produkty sygnowane przez Mendiniego znajduja
nowych nabywcéw i utrwala sie jego designerska
i architektoniczna stawa. Ale przyznanie Mendi-
niemu doktoratu honoris causa przez wroctawska
Akademie Sztuk Pieknych to réwniez promocja
tej uczelni. Z kolei skierowanie do artysty przez
wladze miejskie Wroctawia zlecenia projektu
rzezby, ktéra najprawdopodobniej trafi na skwer
przy Teatrze Muzycznym ,,Capitol” lub okolice
Forum Muzyki, to cze$¢ akcji promocyjnej mia-
sta i zapowiedz sprawowania przez nie roli Euro-
pejskiej Stolicy Kultury wr. 2016. Przy odpowied-
niej reklamie Wroctaw moze zyskaé na tym, ze na
jednym z jego miejsc publicznych stanie figura,
ktéra odnosié sie bedzie nie tylko do pobliskiego
budynku operetki, lecz takze do swego kreatora.
Moca réznorodnych skojarzen statua arlekina
opowie bowiem o swoim twoércy, ktéry wiasnie
w kostiumie tej komediowej postaci odbierat
swoj doktorski dyplom w czcigodnej uniwersyte-
ckiej Auli Leopoldina. Stato sie tak ze wzgledu
na sprawowanie przez artyste blazenskich funk-
cji w architekturze, ale moze tez dlatego, ze po-
zszywany z trojkatnych tat strdj przypomina, iz
nazwisko Mendini przywoluje na my$l krawca
latajagcego stare ubrania. Odnawiang przez re-
nowatora odziezg bylyby w tym przypadku wy-
probowane wzorce dawnych przedmiotéw. Cien
slawy padnie pewnie tez na Dorote Koziare, ku-
ratorke wystawy, wieloletnig wspdipracowniczke
Mendiniego, a obecnie samodzielng twoérczynie,
ktérej utrwalajaca sie pozycja moze by¢ wigza-
na ze starym mistrzem. Nie straci tez Muzeum
Architektury, ktére otoczylo parasolem powagi

Summary

ekspozycje nieodlegty od reklamy towaréw, oséb
czy instytucji. Wielokrotny splot dobrych intere-
sOw odsuwa w cien wlasciwag niegdy$ muzeom po-
trzebe dystansu i naukowego podej$cia. Muzeum
i oddalony od niego o zaledwie 50 m olbrzymich
rozmiaréw $rédmiejski hipermarket Galeria Do-
minikanska to obecnie, zgodnie z pogladami nie-
jednego postmodernisty, dwie blizniacze siostry.
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CEZARY WAS (University of Wroctaw) / A museum or a shop? Remarks concerning the exhibition
“Mendini. Maestro del Design” at The Museum of Architecture in Wroctaw

Alessandro Mendini’s exhibition was a review of his artistic output in the areas of design and architecture. The Ita-
lian artist’s works ranging from redesigned furniture to the newest versions of the Proust armchair were introdu-
ced. The part of the exposition were also models and photograms of the executed architectural works, including the
Groningen Museum. The exhibition showed also a model of a sculpture representing a harlequin, which is going to
be executed on one of the squares in Wroctaw. On 1t December 2014 Mendini was awarded the title of doctor honoris
causa of The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw.
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