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ABSTRACT ~ Ryszard Kapuscifiski (1932-2007) and Pier Paolo Pasolini (1922-1975) are two in-
tellectuals who in different times and places, each with his own cultural background, decided to
push their artistic and intellectual research beyond the borders of pure literary expression in order
to understand an increasingly indecipherable and threatening present. Two intellectuals in many
ways very different from each other, but with a common passion — Africa. The Black Continent,
the privileged object of their reflections, represents an original world, untouched by the capitalist
and neo-imperialistic aspirations of poisoned Western society, thus becoming a mixture of ro-

mantic fantasies and dreams of unteachable regenerations.
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1. Wstep
yszard Kapuscifiski (1932-2007) i Pier Paolo Pasolini (1922-1975) s3 pod
wieloma wzgledami rézni, a jednak maja ze sobg wiele punktéw stycz-
nych, czego postaramy sie dowies¢ w niniejszym artykule!. Jednym z
elementéw, ktory ich taczyl, byto umitowanie Afryki.

Ci dwaj pisarze w réznym czasie, miejscu oraz z odmiennym bagazem
kulturowym, postanawiajg przenies¢ poszukiwania artystyczne i intelektualne
daleko poza granice literackie i wyrazajac w swoich dzietach niepokdj i przera-
zenie, probujg pojac rzeczywisto$¢ coraz bardziej obcg i zagrazajaca jednostce.
Czarny Kontynent — mieszanina fantazji romantycznych, nieprawdopodobnych
snow przesigknietych trucizng kapitalistycznego spoleczefistwa oraz aspiracjami
neoimperialistycznych niektérych zachodnich panstw, stat sie przedmiotem ich

glebokich refleksji. Afryka nie tylko zafascynowala obu pisarzy od czasu ich

! Niniejszy artykut jest poszerzong wersja referatu wygtoszonego na V Miedzynarodowej Konfe-
rencji Naukowej Literatura polska w Swiecie. Mapowanie, opisy, interpretacje, ktora odbyla sig
13-14 czerwca 2013 r. w Cieszynie. Organizatorzy konferencji: Uniwersytet Slaski w Katowicach,
Katedra Miedzynarodowych Studiéw Polskich, Instytut Nauk o Literaturze Polskiej im. Ireneusza
Opackiego, Szkota Jezyka i Kultury Polskiej.
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pierwszej podrdzy na kontynent — Kapuscifiskiego do Ghany w 1957 roku, a
Pasoliniego do Kenii w lutym 1961 roku? — lecz rowniez zajmuje ona odrebne
miejsce w ich twérczosci.

Kazdy z nich po swojej pierwszej wyprawie niejednokrotnie wracal na
Czarny Lad. Autor Hebanu, jak pisze afrykanista Jan J. Milewski w swoim inte-
resujgcym postowiu do zbioru reportazy Gdyby cata Afryka..., ,do konca zycia
obserwowat i analizowat zachodzgce tam przemiany, komentowat je w wywiadach
dla prasy polskiej i zagranicznej™.

Réwniez zycie i twérczosé Pasoliniego charakteryzujg sie t3 samg gleboka
wiezig z Czarnym Ladem, poniewaz odniesienia do Afryki Subsaharyjskiej,
Afrykanczykow oraz ich diaspory mozna znalez¢ w jego wierszach, scenariuszach,
filmach, pismach, artykutach, zapiskach z podrézy itp.

W swietle doktadnej analizy i szczegdtowego poréwnania sposobu my-
slenia i dziet dwoch autoréw, musimy zdac sobie sprawe, iz obok wielu rdznic, jak
juz powiedzieliSmy wyzej, istnieje réwniez wiele tematéw wspdlnych, zwlaszcza
odnosnie do Afryki.

Tutaj pozwolimy sobie wspomnie¢ o réznych waznych zagadnieniach,
ktére podczas pordwnania okazaly sie podobne, a czesto nawet wspolne (w tym
takze niektore doswiadczenia, przypadkowe zdarzenia, itd., jak na przyklad zbieg

okolicznosci, jakim bylo odkrywanie Afryki po wyprawie do Indii*), chociaz

2 Podczas pierwszej podrézy do Afryki Subsaharyjskiej Pasoliniemu towarzyszyli przyjaciele Elsa
Morante i Alberto Moravia.

> JANJ. MILEWSKL, ,Gdyby cata Afryka...” — dzisiaj. Postowie, [w:] RYSZARD KAPUSCINSKI, Gdyby
cala Afryka..., postowie J. J. Milewski, Agora, Warszawa 2011, s. 381. Milewski w swoim postowiu
ma na mysli dwa opublikowane w Polsce wywiady Kapuscinskiego, w ktorych Afryka i jej
mieszkaficy s3 jednym z poruszanych tematéw: MIEADA JEDRYSIK, Swiat si¢ rusza («Gazeta
Wyborcza», 25.06.2006) i WOJCIECH JAGIELSKI, Detronizacia Europy («Gazeta Wyborcza»,
12.10.2006). Co wiecej, mozna przywola¢ inne wywiady zebrane w tomie: RYSZARD KAPUSCINSKI,
To nie jest zawdd dla cynikéw, postowie A. Michnik, Dom Wydawniczy PWN-Agora, Warszawa
2013.

4 W 1961 roku Pasolini wraz z Moravig odwiedzit Indie. Po tym do§wiadczeniu wloski poeta w
1962 roku opublikowal ksigzke ze wspomnieniami z podrézy pt. L'odore dell’India [Zapach In-
dii], a pod koniec lat sze$§édziesigtych powstal dokumentalny film o Indiach pt. Appunti per un
film sull'India [Notatki do filmu o Indiach]. Z tej wyprawy dwaj wloscy pisarze wyciagneli dwa
rézne wnioski: Moravia, w swoim sprawozdaniu z podrézy do Indii pt. Ur'idea dell'India [1dea
Indii] (1962), twierdzi, ze Indie s nieporéwnywalne do Whoch, poniewaz s3 one zupelnie ,inng”
rzeczywisto$cig, Pasolini zas$ stara si¢c wyjasni¢ w jakim stopniu azjatyckie pafistwo jest podobne
do Italii (zob. MICHAEL HARDT, ANTONIO NEGRI, Multitude. War and democracy in the age of
Empire, The Penguin Press, New York 2004, ss. 127-128; zob. réwniez GIOVANNA TRENTO,
Pasolini e ['Africa. L’Africa di Pasolini. Panmeridionalismo e rappresentazione dell’ Africa postco-
loniale, prefazione di H. Joubert-Laurencin, Mimesis, Milano-Udine 2010, s. 160). Pasolini, w
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kazdy z wymienionych tematéw zashuguje na oddzielng analize, tutaj musimy po

prostu wymienic¢ lub przedyskutowac je w sposob syntetyczny.

2. Kapuscinski w Afryce

U schylku lat pie¢dziesigtych Kapuscifiski, wowczas mlody korespondent
pracujacy w tygodniku «Polityka», zostaje wystany w swg pierwszg afrykarnska
podréz do Ghany i Konga, aby pézniej na piec lat osiedli¢ sie w Tanzanii (w
owym czasie Tanganika)’, ktora bedzie dlan bazg wypadows do kolejnych po-
drozy®. W tygodniku «Polityka» pojawig sie owoce tej wyprawy, czyli cykl re-
portazy Ghana z bliska’, nastepnie opublikowany w zbiorze zatytulowanym
Czarne gwiazdy (1963)8.

Po powrocie do Polski, ogarniety afrykariskg pasja, wyjezdza ponownie do
Afryki na kolejne pieé lat, aby relacjonowaé¢ wydarzenia z Czarnego Ladu dla
Polskiej Agencji Prasowej (PAP). W 1969 roku ukazuje sie zbior reportazy Gdyby
cala Afryka, ktory sie sktada z pietnastu tekstow, a szczegdlnie z dtuzszych omo-
wienl i korespondencji napisanych przez Kapuscinskiego w latach 1962-1966.

W latach 1972-1981 wspdtpracuje z miesiecznikiem «Kontynenty» oraz z
tygodnikiem «Kultura». Zamieszcza w nich liczne i coraz bogatsze reportaze, do
ktorych material zbiera na calym $wiecie. Podrézuje po Etiopii (1974-1975,
1977), Angoli (1975), a takze nieustannie zaglada do Afryki Srodkowej,
Wschodniej i Zachodniej.

W 1993 roku wedruje po Afryce Potudniowej i Wschodniej, aby dwa lata

p6zniej przyby¢ do Afryki Zachodniej’. Dzietami wieficzacymi afrykariskie pere-

przeciwiefistwie do Moravii, postanawia stawié¢ czota indyjskiej tragedii, zanurzajgc sie w Indiach,
a zarazem w ich kastach spotecznych, w ich nieskoficzonej nedzy i sprzecznosciach slumséw
Bombaju i Kalkuty, i czué ,biede, jej stodki i gesty ‘zapach’ — odurzajacy zapach” (ENZO SICI-
LIANO, Vita di Pasolini, Giunti, Firenze 1995, s. 348). Réwniez wéréd pierwszych podrézy od-
bytych przez mlodego i jeszcze niedoswiadczonego Kapusciniskiego sg Indie, gdzie zostat on wy-
stany przez redakcje «Sztandaru Mlodych» w 1956 roku. ,Polski reportazysta — podobnie jak
Moravia — juz w swoich pierwszych uwagach zrozumial, ze Inny jest naprawde inny (a nie tylko
uwazany za takiego wskutek odziedziczonych stereotypdw) i ze odnalezienie nowej wspdlnoty nie
jest sprawg tatwa, wymaga naocznego rozpoznania odmiennosci kulturowej” (BEATA NOWACKA,
ZYGMUNT ZIATEK, Ryszard Kapusciriski. Biografia pisarza, Znak, Krakéw 2008, s. 149).

> Tanzanii KapuScifiski poswiecit reportaz pt. 1962 rok, Tanganika.

¢ Zob. EWA CHYLAK-WINSKA, Afryka Kapusciriskiego, Sorus, Poznan 2007, s. 63.

7 Cykl sktada sie z nastepujgcych reportazy: Bojkot na oftarzu, Gwardia jako taka, Diesr ministra,
Busz po polsku, Bezdommny z Harlemu, Szepty w samo potudnie, Czarna Gwiazda, Stracony dla Forda.
8 Zostat wykluczony tylko Busz po polsku.

9 EwWA CHYLAK-WINSKA, dz. cyt., ss. 23-24.
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grynacje pisarza sg: Jeszcze dzien 2ycia (1976), Cesarz (1978) oraz Heban (1998).
Ponadto, zdjecia z afrykanskich reportazy Kapuscifiskiego nie tylko zostaly ze-
brane i opublikowane w 2000 roku w albumie pt. Z Afryki (oraz zdjecia z wydane;j
niedawno ksigzeczki dla dzieci — i nie tylko — pt. 26 bajek z Afryki*), lecz takze

wystawiane na licznych wystawach zaréwno w Polsce, jak i za granica'!.

3. Pasolini w Afryce

»Afrykanskie marzenie” Pasoliniego réwniez pojawia sie w pdznych latach
piecdziesigtych, o czym Swiadczg wiersze: Alla Francia [Do Francjil i Frammento
alla morte [Fragment do $mierci]. Trwa ono nadal okoto 1960 roku a i po do
potowe lat siedemdziesigtych, czego wynikiem jest film I/ fiore delle Mille e una
notte [Kwiat tysigca i jednej nocy] z 1974 roku oraz niektdre dwezesne utwory'?,

W lutym 1961 roku odwiedza po raz pierwszy kraj Afryki Subsaharyjskiej
— Kenie. W tym samym roku pisze przedmowe pt. La Resistenza negra [Mu-
rzyfiski ruch oporu] do antologii pt. Letteratura negra [Literatura murzynskal,
pod redakcjg Maria De Andrade i Léonarda Sainville®.

W latach sze$¢dziesiagtych i siedemdziesiatych spojrzenie Pasoliniego na
Afryke przewijalo sie w licznych wierszach (La Guinea [Gwineal, Nuova poesia in
forma di rosa [Nowa poezja w ksztalcie rozy], itd.), artykutach i zapiskach z po-
drézy (La grazia degli Eritrei [Laska Erytrejczykowl], Post-scriptum a “La grazia
degli Eritrer” [Postscriptum do ,taski Erytrejczykdéw”], Le mie Mille e una notte
[Moje basnie z tysigca i jednej nocy], itd.), jednym scenariuszu (I padre selvaggio
[Dziki ojciec]), dwoch filmach (Appunti per un’Orestiade africana [Notatki do
Orestei afrykanskiejl, I/ fiore delle Mille e una notte [Kwiat tysigca i jednej nocyl),
projektach, ktore pozostaly niepublikowane (Appunti per un poema sul Terzo
mondo [Zapiski do poematu o Trzecim Swieciel). Sa jeszcze artykuly o Afryce
postkolonialnej, jak na przyktad Nell’Africa nera resta un vuoto fra i millenni [\W

czarnej Afryce pozostaje pustka miedzy tysigcleciami, 1970].

1026 bajek z Afryki, pod redakcja J. Wojciechowskiej, Biblioteka GW/Green Gallery, Warszawa
2007.

1 Zob. BEATA NOWACKA, ZYGMUNT ZIATEK, dz. cyt., s. 264.

12 Zob. GIOVANNA TRENTO, dz. cyt., s. 17.

1 PIER PAOLO PASOLINI, La Resistenza negra, w: Letteratura negra, t. 1-2, red. M. De Andrade, L.
Sainville, Editori Riuniti, Roma 1961, ss. XV-XXIV.
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4. Przedkolonia, kolonia i postkolonia

W Afryce lata piecdziesigte i szeS¢dziesigte przynosza ruchy narodowo-
wyzwoleficze — upada kolonializm, idea wyzwolenia wedruje przez caly kontynent,
szlakiem rewolucji. Ta eksplozja wolnoSci wyzwala sie az w siedemnastu panstwach.

Gdy duch rewolucji opuscit Afryke, Kapuscifiski ocenia ten okres jako
chaotyczny, jako znak kofica historycznej epoki i poczatek innej, jeszcze niezna-
nej, epoki, oraz jako ,historyczng pustke”. Pasolini réwniez, zastanawiajgc sie nad
Afrykg postkolonialng, rozwaza, czy Afrykaniczyk znajduje sie w tym, co wloski
rezyser nazywa ,stanem pustki”. W 1970 roku, pojawia sie artykul pt. L’Africa
nera resta un vuoto fra i millenni, w ktérym Pasolini pisze, ze ludzkie zycie w
postkolonialnej Afryce znajduje sie w nowej przestrzeni stworzonej pomiedzy

,prehistoria” a ,nowoczesnym $wiatem”'*, Pisze Pasolini:

W zZyciu codziennym, w ,istnieniu” Afrykaficzykéw jest jaka$ pustka (wiec takze psy-
chologiczna), ktéra widocznie w nich sie otworzyta z powodu ,,duchowej katastrofy”
prehistorycznego czlowieka, ktory brutalnie styka sie z nowoczesnym $wiatem; w nim jest
wewnetrzny upadek starych modeli zycia, ktére whasnie pozostaje stanem pustki, ktory

przypomina rodzaj oszotomienia lub otepienia, a takze sennosci®.

Wejscie Afryki w ,nowg epoke neokapitalistyczng” jest bardzo szybkim
yzjawiskiem historycznym”, a Afrykanczycy nagle znaleZli sig, troche ,oszoto-
mieni”, w szczelinie, bedacej pustks, spowodowang przez zmiany'®. Nalezy do-
da¢, ze Pasolini — zdaniem wloskiej badaczki Giovanny Trento — ,widzi w
neo-kapitalizmie i w jego neokolonialistycznym aspekcie gtéwne czynniki zmian
zachodzacych w Afryce Subsaharyjskiej” .

Dalej Trento twierdzi, ze opinia wyrazona przez Pasoliniego w tym samym
artykule na temat zmian, ktére zaszly w Afryce w XX wieku, jest dos¢ rézno-
rodna. Chwali przede wszystkim pozytywny obraz ,rolnika” w wigkszosci
yafrykariskich plemion”!8:  Nalezy zwrdci¢ uwage, iz wigkszos¢ afrykanskich
plemion o charakterze rolniczym i rzemieSlniczym ma tradycyjne poczucie

wspolnej wlasnosci. Tereny uprawne naleza jednoczesnie do wielu wiosek, a za-

4 GIOVANNA TRENTO, dz. cyt., s. 231.

1> PIER PAOLO PASOLINI, Nell’ Africa nera resta un vuoto fra i millenni, in IDEM, Sagg: sulla politica
e sulla societd, a cura di W. Siti, S. De Laude, Arnoldo Mondadori, Milano 1999, s. 207.

16 GIOVANNA TRENTO, dz. cyt., s. 232.

7 Tamze.

18 Tamze.
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rzadzanie nimi jest dziwnie podobne do budowy spoleczefistwa komunistycz-

”19

nego”". Kapuscifiski rowniez wspomina:

Dar es-Salaam bylo wéwczas przepelnione rewolucjonistami z catej Afryki. fazilismy
razem, kto miat forse, to stawiat. Czasem ja, czasem mnie. [...] W niektérych krajach
Afryki, kiedy przyjezdzam, nie jestem Zaden Ryszard Kapuscifiski, korespondent z Polski,
tylko po prostu Ricardo. [...] Zalatwiajg mi mndstwo spraw i méwig mndstwo rzeczy.
Nie jako dziennikarzowi. Jako kumplowi z mlodosci, kiedy w biedzie dzielilismy sie

nawet jedzeniem?.

Giovanna Trento zauwaza, ze tylko idea ,dobrobytu”, ktéra zostata na-
fozona w Afryce przez bialych, jeszcze przed politycznym podporzadkowaniem,
ekonomicznym wyzyskiem, moze zniszczy¢ sktonnosé do wspdlnoty Afryki i
chtopéw?'. Jednak Pasolini zauwaza, ze ten demitologizacyjny proces wiecznej
mentalnoSci plemienia nie jest tylko biernym skutkiem nalozenia powstalego na
Zachodzie cudu dobrobytu, lecz takze zyczeniem samych Afrykanczykow??.
Wedhug wloskiego poety, jezeli mieszkaricy Afryki zblizajg sie¢ do nowoczesnosci i
akceptujg socjalizm, to robig na swéj sposdb, czyli mieszajgc maoizm z kapita-

lizmem:

Ale przeciez chodzi o ,socjalizm” bardzo specyficzny: w Dar es-Salaam mozna zobaczy¢
portrety Mao w gablocie, w ktérej s wystawiane amerykariskie lodéwki; [...] W zeszlym
roku w Dar es-Salaamie, gdy podczas mojego pobytu, byt tyko jeden protest studentéw:
zaprotestowali przeciwko minispédniczkom; takze w Tanzanii banki zostaly znacjonali-

zowane, ale grupa przegrang okazala sie wylacznie burzuazja hinduska?.

To niejednorodne widzenie Afryki opisane przez Pasoliniego w 1970 roku
jest tez zasygnalizowane przez KapuScifiskiego, ktéry na przyklad, méwiac o
prezydencie Ghany Kwame Nkrumahu, pisze, ze w czasie oficjalnych wystgpien
ubrany byt w taki sam mundur jak Mao, trzymajacy w reku najnowszy numer

czasopisma «African Communist»?*,

19 PIER PAOLO PASOLINI, Nell’Africa nera, cyt., s. 207.

20 WOJCIECH GIERZYNSKI, Czterokrotnie rozstrzelany, [w:] «Ekspres Reporteréw», 6, 1978, s. 27.
2 GIOVANNA TRENTO, dz. cyt., s. 232.

2 Tamze.

3 PIER PAOLO PASOLINI, Nell’Africa nera, cyt., s. 207.

24 BEATA NOWACKA, ZYGMUNT ZIATEK, dz. cyt., s. 95.
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5. Mit Afryki

Afrykariskie ruchy narodowowyzwolenicze byly powodem, dla ktérego w
tamtym przelomowym czasie wszyscy interesowali sie Afryks, nie tylko ze
wzgledu na znajdujgce sie tam surowce naturalne i energetyczne oraz na biezace
wydarzenia polityczno-spoteczne, lecz rowniez dlatego, ze dla Europy Czarny
Lad byt i jest ciagle wielkg tajemnica.

W wyobrazni Europejczykéw, Afryka byla i nadal pozostaje dzika, ta-
jemniczg, pierwotng przestrzenig, w ktdrej magia styka sie¢ z mitem?. Tam nie
oddziela sie sfery sacrum i profanum. Jak twierdzi sam Kapusciniski w Hebanie:
,Kazdy wiec dom, kazde gospodarstwo ma dwa wymiary: ten widoczny, nama-
calny, i ten ukryty, tajemniczy, Swiety [...]7%.

Afryka ,mityczna” i ,sakralna”, cenna i realna alternatywa dla ,deka-
denckiej cywilizacji mieszczanskiej”, ktora przyciggneta i zafascynowata Kapu-
Sciniskiego i Pasoliniego, otworzyta pisarzom okno na Swiat, okazala sie nieSmia-
lym odbiciem tej rzeczywistosci zupelnie réznej od romantycznej idei, ktora
przekonata ich do wyjazdu. Na Czarnym Ladzie, jak réwniez w Afryce przenie-
sionej na karty reportazy, ,odnalezZ¢é mozna metafore naszego Swiata, jawigcego

sie jako chaos”?. Ewa Chylak-Winiska pisze o tym:

[Afryka] ma pozwoli¢ wspélczesnemu czlowiekowi narodzi¢ sie na nowo w chaosie,
wprowadzi¢ tad i harmonie w otaczajaca go rzeczywisto$é, ale przede wszystkim odnalezé
zagubione wartosci. Dzieki afrykanskiemu mitowi cztowiek ma dotrze¢ do najglebszych
pokladéw swego czowieczefistwa, zagadanych, zatartych, zatechnicyzowanych i odkryé

najprostszg prawde, Ze oto wszyscy, wszedzie i zawsze tworzymy wielka, ludzkg rodzineg®,

Wedtlug Chylak-Winskiej, ,,Afryka w micie Kapuscifiskiego jawi sie jako
kosmos, ocean i uniwersum”?, ale jednoczesnie tam polski reportazysta ,od-
najduje raj utracony, ktory przeciwstawia piektu afrykanskiej polityki, apartheidu,
krzywd i cierpienia”.

Dla Pasoliniego Afryka stanowi jedyng realng alternatywe dla mitycznego i

archaicznego wiejskiego Swiata stopniowo znikajgcego we Whoszech. Bieda, ne-

» EwWA CHYLAK-WINSKA, dz. cyt., s. 179.

26 RYSZARD KAPUSCINSKI, Heban, Agora, Warszawa 2008, s. 170.
27 EWA CHYLAK-WINSKA, dz. cyt., s. 180.

B Tamze,s. 181.

® Tamsze.

0 Tamze, s. 180.
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dza oraz szlachetnos$¢ afrykanskich tradycji podobne s3 do archaicznosci krajo-
brazu padasskiej doliny, a to budzi w nim gt6d poznania Trzeciego Swiata®!. Owe
nieustajace podréze do Afryki ,stanowia ucieczke z Whoch coraz bardziej nie do
rozpoznania, i odpowiedZ na niekoficzacy sie niepokdj poznawczy, na rozpacz-
liwg witalnos¢”*2.

Liczne byly czynniki, ktére przyczynily sie do tego poczucia msterium.
Szczegblnie Czarna Afryka, terytorium przez dhugi czas bardzo trudne do pene-
tracji, z powodu jej charakterystycznej konfiguracji fizyczno-geograficznej, wy-
daje sie owiana grubg warstwg tajemniczych i dalekich zwyczajow i obyczajow,
ktore sg spektakularne i zarazem skomplikowane.

Afryka to jeden z najbardziej zréznicowanych pod wzgledem kulturowym
i etnicznym kontynent §wiata. Rézne oblicza Trzeciego Swiata (od zdominowanej
przez Islam, polozonej u wybrzezy Morza Srédziemnego pétnocnej czesci, przez
Sahare i Czarng Afryke, az po krajobrazy Republiki Potudniowej Afryki i sgsied-
nie kraje), od czaséw starozytnych, z wielu wzgledéw, stanowily nierozwigzang
dotychczas zagadke dla Europejczykow — ,tak jak Sfinks mieszkajacy we wnetrzu
tej ziemi, ktory przedstawia bialemu czlowiekowi wlasng podwdjng nature —
zwierzecg i ludzkg ">,

Europocentryczna stereotypizacja Czarnego Lagdu nie wykracza poza po-
ziom uproszczen i klasyfikowania, wkladajac wszystko co afrykanskie do jednego
worka. W przeciwienstwie do tego pogladu Kapusciriski i Pasolini sg swiadomi,
ze Afryka jest skomplikowang i zawila mozaikg spoleczenstw, kultur, religii,
wierzefi i obyczajow. Termin ,Afryka” ma zatem wymiar bardziej geograficzny
niz kulturowy. Reporter w Hebanie to wyjasnia: ,Dlatego wielcy antropolodzy
nigdy nie méwili ‘kultura afrykariska’ czy ‘religia afrykanska’, wiedzac, ze nic ta-
kiego nie istnieje, ze istotg Afryki jest jej nieskoficzona réznorodnosé ™,

Sam Kapuscifiski w rozmowie z wloskim dziennikarzem Andreg Sempli-
cim odpowiada na pytanie jaka wowczas, podczas jego pierwszej wyprawy do
Ghany, byla Afryka, podkreSlajac, ze: , Tak jak wtedy, tak i teraz nie ma jednej

Afryki. Nie mozna o tym zapomina¢. Afryk jest wiele, cztery co najmniej: Afryka

31 MASSIMO FUSILLO, La Grecia secondo Pasolini: mito e cinema, La Nuova Italia, Firenze 1996, s.
234,

32 Zob. GAIA DE PASCALE, Scrittori in viaggio, Bollati Boringhieri, Torino 2001, s. 104.

3 Tamsze, s. 105.

3 RYSZARD KAPUSCINSKI, Heban, cyt., s. 32.
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Pétnocna, ogromny pas rozciagajacy sie od wybrzeza Morza Srédziemnego do
Sahary, Afryka Zachodnia, Afryka Wschodnia i Potudniowa. Kazdy z tych re-
gionéw jest zupelnie inny”*. I dalej, méwigc o Afryce Potudniowej, podkresla, iz
,Kraj jest ogromny, o trudnej do opisania plataninie etnicznej — biali, czarni,
mulaci, Azjaci. Ogromna réznorodnos¢ spoteczna™®.

Swiadom tego byt réwniez Pasolini, ktéry poprzez stylistyczny wybér
ysamokrytycznej” techniki krecenia filmdw, ktéra polega na wywiadzie z samym
sobg, ale poprzez fikcyjnych bohateréw — alter ego autora wywiadu, oraz zasto-
sowanie meta-filmowych chwytéw, zmierzajgc w ten sposob — jak twierdzi whoski
badacz Luca Caminati — w kierunku antropologii wizualnej’’, w drugiej czeSci
swojego filmu dokumentalnego pt. Notatki do Orestei afrykariskiej, nakreconego
miedzy 1968 a 1969 rokiem we Whoszech, Ugandzie i Tanzanii, spotyka sie z
grupg Afrykanczykow, studentéw Uniwersytetu ,La Sapienza” w Rzymie, ktorym
zadaje pytanie o analogie miedzy barbarzyniskg Grecjg Orestesa a wspolczesng
Afrykg. Wedlug studentéw blad wloskiego rezysera tkwi w tym, ze on widzi
Afryke jako kontynent jednolity, a zatem niezréznicowany, zas lad ten jest wie-
lokulturowym, wielojezycznym, wielocywilizacyjnym, wieloreligijnym i wielora-
sowym zlepkiem.

Wobec tej afrykanskiej roznorodnosci Kapusciniski siega pamiecig do ro-
dzinnego Pifiska, zapamigtanego przez niego jako wielonarodowe miasto, w
ktérym zyli Zydzi, Polacy, Tatarzy, Ormianie. Co wiecej, reportazysta, méwiac o
Polesiu i jego ,,dziwnej spotecznos$ci”, ktdra juz nie istnieje, przyznawat w Auto-
portrecie reportera (2003), iz to ,byla taka przedwojenna Afryka Polski”*®. Wia-
snie w tym miejscu wchlanial on klimat wielokulturowosci, ktéry odnajduje
réwniez na Czarnym Ladzie.

Dla Pasoliniego rdzenni mieszkancy Afryki, podobnie jak rzymskie lub
neapolitanskie peryferie, stanowig wloski wiejski i dialektalny Swiat, ktory twérca
bardzo pokochat w mlodosci?®. U Pasoliniego wizja Trzeciego Swiata jest nace-

chowana charakterystyczng dlan utopig: slady tego spojrzenia na Afryke spoty-

% Opisywanie kontynentu. Historia, ktéra sig staje, [w:] RYSZARD KAPUSCINSKI, To nie jest zawdd,
cyt., s. 175.

% Tamsze, s. 195.

37 LUCA CAMINATI, Orientalismo eretico. Pier Paolo Pasolini e il cinema del Terzo Mondo, Mon-
dadori, Milano 2007, s. 67.

38 RYSZARD KAPUSCINSKI, Autoportret reportera, Znak, Krakéw 2007, s. 56.

3 GIOVANNA TRENTO, dz. cyt., s. 14.
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kamy w licznych pismach, esejach, wierszach, scenariuszach filmowych i teatral-
nych, ktére swiadczg o jego nieustajgcym zainteresowaniu tg tematyka, z ktérych
jednak trudno wyodrebnié¢ calo$ciowe opracowanie, pozbawione sprzecznosci.
Jego rozwazania sformutowane w latach szeS¢dziesigtych i siedemdzie-
sigtych, inspirowane licznymi podrézami do Azji, Afryki, krajow arabskich, z
ktorych wiele bylo poprzedzonych lub odbywalo sie réwnoczesnie w trakcie
pracy nad filmami, zawiera pewne intuicje i spostrzezenia odnoszace sie¢ do cza-
séw wspotczesnych. Charakteryzowaly sie one roszczeniowymi, mocarstwowymi,
postawami w polityce zagranicznej niektorych krajow kapitalistycznego Zachodu,
przeSwiadczonej, iz moze ,eksportowad” idee wolnosci, réwnosci i demokragji.
Niektore rozwazania Pasoliniego sg zawarte w utworach poswieconych
Afryce, z lat 1965-1966, takich jak: adaptacja filmowa wyzej wymienionej staro-
zytnej tragedii Ajschylosa — Notatki do Orestei afrykariskiej, poczatkowo pomy-
slanej jako czes¢ wickszego projektu pt. Zapiski do poematu o Trzecim Swiecie,
ktorego Pasolini nigdy nie ukoficzyl. Akcje planowal umiesci¢ w Afryce postko-
lonialnej. Wcigz wierny marksistowskiej filozofii, uwazal, ze w afrykanskich kra-
jach walczacych o niepodleglosc rodzi sie nowy tad, poréwnywalny do tego, ktory

opisat w swoim dziele Ajschylos.

6. Anarchia ptyngca 7 wladzy: Cesarz versus Sald

Ksigzka Kapuscinskiego poswiecona rewolucji etiopskiej, Cesarz, zostata
uznana przez krytyke za parabole o mechanizmach autorytarnej, skorumpowanej,
groteskowej wladzy*. W szczegdlnosci, autor naswietla relacje miedzy wladcg a
shuga, ktdre regulujg zycie na dworze, opisujac etiopskg rzeczywisto$¢ oparta na
systemie zbudowanym na oskarzeniu, strachu, grozie, przymusie, rozdzielaniu i
cofaniu przywilejow*!.

To byt réwniez watek rozwazan Pasoliniego, ktéry opisuje te same me-
chanizmy wladzy w swoim ostatnim filmie zatytulowanym Salo, o le 120 giornate

di Sodoma [Salo, cxyli 120 dni Sodomy], zrealizowanym w 1975 roku*?. Wybierajac

40 Kapuscinski przedstawia despotyczng wladze w jej fazie rozpadu, mianowicie — jak zauwazajg
Nowacka i Zigtek — ,kiedy w zawartym systemie despotycznym pojawiajg si¢ nagle pekniecia —
pierwsze sygnaly humanitaryzmu, sporadyczne sytuacje, w ktérych wladza stara sie pokazaé z
lepszej strony, kiedy probuje zluzowaé rygory” (BEATA NOWACKA, ZYGMUNT ZIATEK, dz. cyt., s.
194).

4 Tamze.

42 Warto dodaé, Ze ta sama seksualna obsesja oraz atmosfera i sceny inspirowane Boskg Komedig
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na miejsce akcji swojego filmu Wloskg Republike Socjalng, tzw. Republike Salo®,
whoski rezyser chce nie tyle pokazac republikanski faszyzm, ile da¢ metafore de-
strukcyjnej i homologujacej dzisiejszej wtadzy konsumpcjonizmu.

Film Pasoliniego przede wszystkim jest krytykg systeméw wplywajacych
na indywidualng i zbiorowg wolnos¢ oraz zasad i przyczyn regulujacych potrzebe
hierarchii wladzy co do projektowania i utrzymania organéw przymusowej kon-
troli jako narzedzie ujarzmienia spoteczefistwa*. Nalezy tutaj wspomnieé, iz Ce-
sarz KapuSciniskiego od razu zostal okrzykniety przejrzysta aluzja do dwczesnego
rezimu w Polsce. W istocie autor zrobil znacznie wiecej: dal uniwersalng alegorie
absolutnych, autorytarnych rzadéw. A wiloski poeta w Salo chce pokazac zto
whadzy, ktére wigze sie przede wszystkim ze zboczeniem seksualnym.

Whoski badacz Armando Maggi podkresla w swojej ksigzce The Resur-
rection of the Body: Pier Paolo Pasolini from Saint Paul to Sade fakt, ze w filmie
Pasoliniego seks jest ukazywany tylko jako narzedzie dominacji i ponizenia®.
t.aczac marksistowskg analize z intuicjg markiza De Sade’a o realizacji whadzy
poprzez seksualng kontrole, Pasolini pokazuje zatem korelacje miedzy panowa-
niem klasowym a naduzyciem seksualnym. W procesie masowego uprzemysto-
wienia wloskiego spoleczenistwa Pasolini postrzega epokows zmiane, przejawia-
jaca sie w zrewolucjonizowaniu samego pojecia seksu, ktore dotychczas bylo
rozrywka nizszych warstw spotecznych. Natomiast w latach siedemdziesigtych
przeksztalcilo sie¢ ono w brzydote i nalozony przez niewidzialng wladze masowy

obowigzek, do ktdrego wszyscy sie dostosowuja.

Dantego s3 widoczne réwniez w ostatniej niedokoficzonej powiesci Pasoliniego, Petrolio [Ropa
naftowa], wydanej posmiertnie w 1992 roku przez wloskie Wydawnictwo Einaudi.

# Nazwa pochodzi od siedziby faszystowskiego rzagdu wloskiego — satelickie wobec Niemiec pafi-
stwo powolane do istnienia w latach 1943-1945.

4 Aby zrozumie¢ gleboki sens tego utworu Pasoliniego jako krytyka systemdw ograniczajacych
indywidualng i spoteczng wolnos¢ w czasie reziméw totalitarnych, wloska badaczka Erminia Pas-
sannanti, w swojej interesujgcej i waznej ksigzce I/ corpo & il potere: Salo o le 120 Giornate di Sodoma
di Pier Paolo Pasolini, przywoluje rézne teorie na ten temat, m.in. te wyrazone przez Michela Fou-
caulta w eseju Nadzorowad i karaé. Naroduny wigzienia (tlum. T. Komendant, Fundacja Aletheia,
Warszawa 1998). Co wiecej, warto tu wspomnieé, ze Foucault, podczas rozmowy z Gérardem
Dupontem w 1976 roku, wyrazil niezbyt entuzjastyczng opinie na temat filmu Pasoliniego, poniewaz
6w zwigzek miedzy nazi-faszyzmem a sadyzmem filozof uznawat za historyczny btad. Uwierzyt zas w
to, ze nazizm nie zostal wymyslony przez wybitnych erotomanéw XX wieku, ale przez najbardziej
Zowrogie, nudne, glhupie drobnomieszczanistwo (zob. MICHEL FOUCAULT, Sade, sergent du sexe
(wywiad z G. Dupontem), [w:] «Cinématographe», 16, 1975-1976, ss. 3-5; wspomina tez o tym
GIOVANNA TRENTO, dz. cyt., ss. 141-142).

¥ ARMANDO MAGGI, The Resurrection of the Body: Pier Paolo Pasolini from Saint Paul to Sade,
University of Chicago Press, Chicago-London 2009.
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Wedlug Pasoliniego, w kazdej wtadzy jest co$ brutalnego, co prowadzi do
posiadania ciat, potraktowanych jako (w tym konkretnym przypadku — seksualne)
obiekty do skonsumowania. Nazi-faszystowskie zbrodnie podczas Republiki Salo
sg najbardziej przekonujagcym przykladem historycznym, ale i dzis istniejg do-
wody na zbrodnie, jaka jest masowy konsumpcjonizm. Prawdziwymi anarchi-
stami sg zawsze posiadajgcy wladze, jak to pokazywano w sekwengji filmu lub w
ksigzce Kapuscifiskiego.

W tym ostatnim przypadku wladca, samozwariczy ,negus negesti” (czyli
krol kréléw), traci zupelnie ,kontakt ze swoim narodem, zyje w sztucznej, odre-
alnionej rzeczywistosci, sycac sie mitem postepu i przekonaniem o swej boskiej
nieomylnosci”*. Wtadza w sposob arbitralny, unikajac zdrowego rozsagdku ma-
nipuluje ciatami poprzez manipulowanie sumieniami, unicestwia indywidualng
osobowos¢, zaszczepia nowe falszywe i alienujgce ,,wartosci” — konsumpcjoni-
zmu. W swoich Lapidariach Kapuscinski stwierdza réwniez, ze zastgpila ona sa-
crum i stala sie gtdwng religia. Ponadto ostrzega przed mass mediami, ktore staly
sie ,glosnikiem” konsumpcyjnej wladzy*.

W tym postmodernistycznym telewizyjnym i neokapitalistycznym prze-
plywie informacji zawarte sg takze seks i sadomasochizm libertyna de Sade’a (i
jego utworu 120 dni Sodomy, cyyli szkota libertynizmu, 1785), transponowane na
epoke faszystowska, ktore stajg sie doskonaly metaforg tego, co wladza moze
zrobi¢ — wedlug marksistowskich teorii — eksploatujgc poddane, zredukowane do
towaru, zreifikowane jednostki. Tak jak dzieje sie w kraju cesarza Hajle Sellasjego
I, ktory — jak pisza autorzy wyzej wspomnianej biografii Kapuscinskiego — ,tepi
wszelkie przejawy wolnej mysli, przesladuje swych obywateli, nie waha sie po-
shuzy¢ sztucznie wywolanym glodem jako mechanizmem utrzymujgcym stabili-
zacje w panstwie”*, W ksigzce Kapuscinskiego krélestwo Sellasjego nie odnosi
sie tylko do amoralnej i skorumpowanej gierkowszczyzny, lecz przypomina takze
epoke saskg, ktora jest utozsamiana z totalng demoralizacja, wsteczno$cig oraz

powszechng miernota®. Podobnie Pasolini zamierza nakreci¢ swoj whasny film,

4 BEATA NOWACKA, ZYGMUNT ZIATEK, dz. cyt.,s. 194.

7 Tamze, s. 318.

® Tamsze, s. 194. Tutaj warto wspomnie¢ o wymownych opisach dworzanina czyszczacego za-
brudzone psim moczem buty dygnitarzy lub stuzacego, ktéry zajmowat si¢ dobieraniem specjal-
nych poduszek dla cesarza, czy tez zebrakéw siedzacych w krzakach pod oknami patacowej
kuchni i zjadajacych odpadki ryb oraz ochtapy, ktére wyrzucano im z okien, itp.

4 Zob. BEATA NOWACKA, ZYGMUNT ZIATEK, dz. cyt, ss. 195-196.
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ktorego akcja toczy sie podczas okresu historycznego, w ktérym czut on wyraznie
to, co sie dziato wokdt niego — upadek catego kraju i zbrodnie whadzy ,siekajgce;j”
ludzkie sumienia (tj. gwalt, korupcja, upadek wartosci, nalozenie mitu kon-
sumpcyjnego spetnienia, spoleczna i kulturowa homologacja).

Cesarz ujawnia i demaskuje nature wladzy od wewngtrz tego chorego
systemu, czyli z punktu widzenia spotecznosci dworakéw, ktora sie sktada glow-
nie z przecietnych ludzi ze znieksztalcong moralnoscia, zdehumanizowanych i
swiadomie samodegradujgcych sie”.

Widzimy to samo w Salo, gdzie ofiary moga uciec lub buntowa¢ sie prze-
ciwko oprawcom, ich groteskowym obrzedom, ale nic nie robig, pozostaja w
,towarzystwie” horroru — sankcjonujgc go w ten sposéb. Wrecz przeciwnie,
wiezniowie powodujg Smieré swoich towarzyszy, jak na przyktad w W kregu krwi
— gdy kazda z ofiar obwinia innych, by ratowac siebie’!. W tej alienujacej rze-
czywisto$ci brakuje solidarnosci, zdolno$ci odczuwania bélu innych, empatii,
wzajemnego wsparcia. Kazda préba buntu jest zatem postrzegana jako niesku-
teczna i beznadziejna indywidualna ucieczka od rzeczywistosci.

Istotng cecha tej odczlowieczonej ludzkosci jest anonimowosé: bohate-
rowie (dworzanie) stajg sie inicjatami (F., L.C., Y.M., T.K-B, AM-M., G.S-D,
T.L.,Z.T.,M., 1B, W.A-N,, E,, itd.). Bedac ukryci za anonimowg maska, staja sie
sita napedowg biurokratycznej maszyny oraz uosobieniem duszy ,labiryntu biu-
rokracji otaczajgcego wladcy”>2. To samo si¢ dzieje w filmie Pasoliniego, w kto-
rym chlopcy i dziewczeta wybrani przez wladze nie majg imion, ale s3 tylko
okresleni jako ,Ofiary”. To zwigksza ich reifikacje — proste obiekty lub towary
konsumpcji i przyjemnosci przeznaczone dla wladcy: ,Jestescie stabymi istotami
zgromadzonymi tu i przeznaczonymi dla naszej przyjemnosci. Nie spodziewajcie
sie tu znalez¢ wolnoSci gwarantowanej w Swiecie zewnetrznym. Jestescie poza
zasiegiem jakiejkolwiek ‘legalnosci’”.

Dlatego dla obu autoréw zaréwno Etiopia Sellasjego, jak i Republika Salo

0 Tamze, ss. 194-195.

>l Ten mechanizm sprawowania wladzy jest bardzo precyzyjnie wyjasniony przez Kapuscifiskiego
w Cesarzu, ktéry uzywa jako motto cytat z ksigzki Adolfa Remane, autora ksigzki pt. Swoiste drog:
kregowcéw, ,spolecznosci” kur, dzialajacej idealnie w zakresie hierarchicznego zarzadzania:
»jednoszeregowlej] listy rang, na poczatku ktdrej stoi nadkura dziobiaca wszystkie inne, z kolei te,
ktére sa w $rodku listy, dziobig nizsze ranga, respektujg zas wyzej postawione” (RYSZARD KA-
PUSCINSKI, Cesarz, cyt.,s. 11).

>2 BEATA NOWACKA, ZYGMUNT ZIATEK, dz. cyt, s. 250.
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stajg sie symbolem zla absolutnego i jego absurdalnych i groteskowych mecha-
nizmow.

W szczegdlnosci, w przypadku Cesarza Werner Paul w «Der Spiegel» pisze:

Krél kroléw nie jest ksigzka z kluczem o Polsce, réwniez podtytut ,przypowies¢ o wiha-
dzy” jest dodatkiem wydawnictwa niemieckiego. Polskie jest w tej ksigzce wyczucie ab-
surdalnosci ludzkiego dziatania i gry wladzy z jednostks. Jednak przyklejanie si¢ do
wladzy, odczlowieczenie wladcow i sklonno$é wladzy do przeistaczania sie z instrumentu
w podmiot jest powszechne. [...] To, co Kapuscifiski nam pokazuje, to autokratyczna
wiadza jako taka, mechanizmy wladzy w formie czystej, ktorej wazne elementy mozna
zauwazy¢ rowniez w systemie demokratycznym [...] cesarsko-etiopski wzorzec spra-
wowania wladzy byt anachroniczny i dlatego przejrzysty. Ale wladza autokratyczna jest

anarchaiczna, nawet gdy przywdzieje szate nowoczesnej techniki”.
Sam Kapuscifiski twierdzi w jednym z wywiaddw:

Napisatem ksigzke przeciwko pewnemu modelowi wladzy, polemiczng, i tak zostata ona
odczytana. Opowiedzialem si¢ przeciwko wladzy absolutystycznej, skorumpowanej, de-
prawujacej, nieudolnej. Interesowaly mnie mechanizmy wladzy, za$ realia etiopskie po-
shuzyly jako parawan. Dzi§ Cesarz wychodzi w wielu jezykach i kazdy czytelnik odbierze

to, co jest uniwersalne, lub to, co wystepuje w jego kraju’.

Warto tu dodaé, ze w Cesarzu Kapuscinski pokazuje rodzaj ,makabry z
tragikomedii”, rodzaj teatru wiladzy ogladanego za kulisami, za masks, rodzaj
okrutnej egzotycznej basni, ale ten archaiczny, absurdalny i troche Smieszny
Swiat, ktéremu przeciwstawia sie tragiczna i monumentalna twarz wladzy opisana
w calej jej przemocy, jej okruciefistwie w Szachinszachu (1982)°°. Jak zauwazajg
autorzy biografii polskiego reportazysty, Nowacka i Zigtek, ,,Cesarz i Szachinszach
s3 po prostu komplementarnym, doskonale zrymowanym wykladem na temat
istoty wladzy. Sg rowniez najwybitniejszymi osiggnieciami polskiego reportazu, a

przy tym — niekwestionowanymi arcydzietami wspotczesnej literatury polskiej™”.

3 Tamsze, s. 245. WERNER PAUL, Der Herrscher Hat steife Knie, «Der Spiegel», 36, 1984, ss.
199-201; niemecki oryginal mozna znalezé na stronie internetowej, <http://www.spiegel.de/
spiegel/print/d-13510379.html>.

> EDYTA BANASZKIEWICZ, Zaangaiowal najlepszych. Rozmowa z Ryszardem Kapusciriskim,
«Radio i Telewizja», 52, 1980, ss. 1-2.

> JERZY SURDYKOWSKI, Zawdd: Kasandra, «Zdanie», 5, 1982, s. 56.

>¢ Zob. BEATA NOWACKA, ZYGMUNT ZIATEK, dz. cyt, s. 222.

T Tamze.
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7. Poetyka Innego

Dziatalnos¢ i biografia KapuScifiskiego i Pasoliniego krazg gléwnie wokaét
istotnego tematu — Innego. Wedtug niektorych badaczy i literatéw, wyobrazni
»zachodniego czlowieka” XIX i XX wieku Inny jest przede wszystkim Afrykan-
czykiem, ,Murzynem”, dzikusem, cztonkiem plemienia, tym, w ktérego doskonale
weciela sig istota roznorodnosci, z tego powodu marginalizowana przez spoleczen-
stwo’®.

Rzeczywiscie w zyciu Kapuscifiskiego duzg role odgrywat Inny, Obcy.
Relatywistycznemu spojrzeniu na Innego oraz filozofii dialogu i spotkania z nim
Kapusciniski poswiecit cykl wyktadow wygloszonych w Instytucie Nauk o Czlo-
wieku w Wiedniu, na Uniwersytecie Jagiellonskim z okazji przyznania tytutu
doktora honoris causa, w Wyzszej Szkole Europejskiej im. ks. Jozefa Tischnera
oraz podczas Miedzynarodowego Sympozjum Pisarzy w Grazu.

W tym cyklu wykladow, ktére w 2006 roku opublikowane zostaly w
zbiorze pt. Ten Inny, autor zastanawia sie, kim byt Inny w poczatkach kultury, a
kim jest we wspdtczesnym wielokulturowym swiecie. Dla autora Hebanu — jak
réwniez dla Pasoliniego — stowo kluczowe ,,Inny” stalo sie synonimem czlowieka
pozaeuropejskiego.

Inspiracja dla Kapuscinskiego sg oczywiscie jego niezliczone reporterskie
podréze, ale takze wspdtczesna mysl filozoficzna, zwlaszcza koncepcje Innego
stworzone przez Emmanuela Lévinasa i ks. J6zefa Tischnera.

Autor Hebanu przywohuje filozofie spotkania Lévinasa, ktora relacjonuje
w Lapidariach, gdzie z przekonaniem pisze: ,Lévinas domaga sie, abySmy do-
strzegli jego obecnosé¢, poczuli sie za niego odpowiedzialni. W spotkaniu z dru-
gim czlowiekiem jest zawarte etyczne wyzwanie. Wiez czlowieka z Bogiem rea-
lizuje sie nie poprzez kosmos, lecz poprzez Innego czlowieka”””. Réwniez w
ksigzce Ten Inny pisze o tej filozofii, ze ,wyodrebnia jednostke, indywidualizuje
ja, wskazuje, ze oprocz mnie jest jeszcze kto§ Inny, z ktérym — jesli nie zdobede sie
na wysitek uwagi i nie okaze pragnienia spotkania — bedziemy mija¢ sie obojetni,
zimni, nieczuli, bez wyrazu i duszy. [...] Akceptujemy Innego, cho¢ jest rozny, i

ze whasnie r6znos¢, innos¢ jest bogactwem i wartoscig, jest dobrem”®.

’8 GIOVANNA TRENTO, dz. cyt., s. 13.

> RYSZARD KAPUSCINSKI, Lapidaria I-111, red. B. Dudko, M. Szczygiel, Agora, Warszawa 2008, s.
342.

0 IDEM, Ten Inny, Znak, Krakéw 2006, ss. 28-29.
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Nalezy réwniez zauwazy¢, ze wazng role w jego koncepcji Innego odegrat
dorobek etnograficzny Bronistawa Malinowskiego. Wybitny antropolog w mo-
nografii Argonauci Zachodniego Pacyfiku okreslit, ze celem badafi antropolo-
gicznych jest ujawnienie swoistych cech zycia danej spotecznosci, ktére przeja-
wiajg sie w kulturze rozumianej jako funkcjonalnie zintegrowany system pelnigcy
instrumentalne role wzgledem imperatywéw zycia w okreslonym spolecznym i
fizycznym srodowisku. Innymi stowy, aby pojac¢ swiatopoglad danego spote-
czenstwa, nalezy zy¢ w tym spoleczefistwie i uczestniczy¢ w jego codziennym zy-
ciu. W Afryce reporter, dos¢ czesto ryzykuje wlasne zycie, aby poznawac innych,
obcych, dalekich, aby podejrze¢ ich zycie i zwyczaje. Autor identyfikuje sie z
Afrykanczykami i ich obyczajami.

Podobng postawe spotykamy tez w Notatkach do Orestei afrykariskie; Paso-
liniego, gdzie rezyser dazy do bezposredniego udziatu w miejscu nakrecania filmu; to
swiadczy o checi bycia jak najblizej spotkania z Innym. W twdrczosci Pasoliniego
mozemy zauwazy¢ charakter ,zasadniczo ludowy” Innego, poniewaz rezyser kon-
centruje sie raczej na ciatach i miejscach, ludzkich codziennych zajeciach®.

Nalezy wyjasnic, ze Inny Pasoliniego jest lustrzanym odbiciem obrazu siebie i
sprzecznego zwigzku pomiedzy sobg a innymi. Lustrzane odbicie moze by¢ jedno-
czesnie metaforg zwierciadla, w ktérym Europejczyk dostrzega siebie samego®.

Od czasu pierwszej wyprawy do Afryki Kapuscifiski i Pasolini w rzeczy-
wistos$ci odbierajg wiele nowych bodzcow, co pozwala im mysle¢ o nowych
utworach dajacych nowe spojrzenie na Afryke. Podobnie jak Kapuscinski, ktory
stworzyl hybrydowy gatunek reportazu (cho¢ mozemy go nazwac tez reportazem
literackim), film dokumentalny Pasoliniego, dazacy do zrozumienia Innego — tj.
nie biatego czlowieka — a jednoczesnie do kontynuacji eksperymentow kina

awangardowego, ma podwojng nature: etnograficzng i tworczg®.

8. Podsumowanie
W prezentowanej publikacji zaktadaliSmy, ze nie wyczerpiemy calego

tematu, ktéry powinien by¢ przedmiotem dalszych badan, ale w ramach, na jakie

1 PIER PAOLO PASOLINI, Per il Cinema, a cura di W. Siti, F. Zabagli; con due scritti di B. Ber-
tolucci, M. Martone e un saggio introduttivo di S. Cerami; cronologia a cura di N. Naldini, Ar-
noldo Mondadori, Milano 2001, t. 2, s. 1180.

02 GIOVANNA TRENTO, dz. cyt., s. 13.

© PIER PAOLO PASOLINI, Per i/ Cinema, dz. cyt., s. 1180.
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pozwala artykul, staraliSmy sie wykaza¢ to, co dotychczas udato nam sie ustalic, a
co jednoczesnie moze by¢ przydatne w przysztosci do innych badan nad losami
Afryki odzwierciedlonymi w tworczosci obu autordw.

W spojrzeniu na Afryke Kapusciniskiego i Pasoliniego aspekty polityczno-
spoteczne wspolistnieja z innymi aspektami o charakterze egzystencjalnym,
zwigzanym z potrzebami prywatnymi.

Dla wloskiego rezysera Afryka stanowila ostatnig ostoje mitycznego i
atawistycznego Swiata, ktorg nalezy chroni¢ przed neokapitalizmem; byla irra-
cjonalng alternatywg dla aseptycznego $wiata zachodniego. Czarny Lad staje sie
alternatywg dla Europy, gdyz jest ,pomnikiem przyrody”** i nadzieja na prze-
ciwdzialanie konsumpcyjnemu szatowi kapitalizmu, ktorego celem jest tylko
urynkowienie, zarabianie i wyzyskiwanie. Autor Hebanu podobnie jak Pasolini
jest pod urokiem specyficznej magii afrykanskiej rzeczywisto$ci: obaj uwielbiajg
ten magiczny Swiat, ktory jest codzienng ,normalnosScia” i od wiekdw, podobnie
jak mit wiecznego powrotu, powtarza sie na terenach Afryki.

Po Afryce Kapusciniskiego i Pasoliniego odbiorcy zostaje obraz, na ktérym
widaé lustro odbijajace Czarny Kontynent plongcg pochodnig ,afrykariskiego
Swiatta”, wypelniajgca cztowiekowi egzystencjalng pustke, ktérej juz zachodni

Swiat napetnic nie moze.

% FERDINANDO CAMON, ALBERTO MORAVIA, lo e il mio tempo: conversazioni critiche con Fer-
dinando Camon, Nord-Est, Padova 1988, s. 53.
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