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AR K Kwestia postmodernizmu nie jest juz obecnie tak aktualna. Nie-
ktérzy teoretycy uwazaja ja za zamknieta, przynajmniej w konteks$cie
europejskim. Powré¢émy jednak do tej problematyki. Niniejszy tekst
stanowi fragment wiekszego wykladu, po$wigconego w ogélnym za-
kresie sytuacji sztuki czeskiej w latach 7o. i 80., a powstal w latach
1987-1989.

Generacje - starsza, $rednia i postmodernistyczna — wyrastaly
w odmiennym klimacie duchowym i artystycznym, jednak niektére
podstawowe reguty sa od kilkudziesieciu lat niezmienne. Kazde po-
kolenie wybrato swoja droge, ale wciaz pozostaja wspélne problemy,
ktére dotychczas nie zostaly wystarczajaco rozwigzane. Jakakolwiek
nowa proéba ich wyjasnienia otwiera oczy na poprzednie, co wyraznie
rozszerza spektrum poszczegélnych indywidualnych i grupowych
spostrzezen wewnatrz catego zakresu badan. Taka sytuacja wnosi
istotny element dynamiki, wywolujac potrzebe dodawania nowych
impulséw do wczesniej poznanych obszaréw. Réwnocze$nie powo-
duje przewarto$ciowanie zaréwno twoérczo$ci poszczegdlnych arty-
stéw plastykéw - ,starych’, jak i nowych - oraz kwestii otwarto$ci
lub nadmiernego zamkniecia wymienionych grup.
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Brak wiary w wartosci obecne i minione by} zjawiskiem spe-
cyficznym i budzacym odraze, w rezultacie obnazajacym duchowy
klimat przesycony sztucznym natlokiem optymizmu, ukierunkowa-
nego, jakze by inaczej, ku przyszlosci. Byla to odpowiedZ na iluzje
perspektyw, maskujaca permanentng nieche¢ do rozwigzywania
probleméw aktualnych. Starsze pokolenie znalazlo rozwigzanie tej
sytuacji w indywidualnych mitologiach, regutach duchowych i arty-
stycznych wilasnej twérczo$ci, ktére poprzez dtugo$é trwania zyskuja
jako$¢ i warto$¢, dajaca twércom oparcie w chwilach kryzysu (my$le
o kryzysach osobistych, artystycznych oraz powszechnych, wiasci-
wych danej epoce). Srednie pokolenie nie ma jeszcze tej mozliwoéci
w réwnym stopniu, a poprzez nieuchronnie zwiekszong otwarto$¢ na
$wiat jest wystawione na dzialanie czynnikéw zewnetrznych, zmu-
szajacych do reakcji i asymilowania rozmaitych wstrzaséw. Prze-
bylo juz pewna droge, ktéra trudno mu porzucié¢ bez utraty twarzy.
Tozsamo$¢ duchowa, artystyczna i §wiatopogladowa jednostki oraz
w ogélnym zarysie calej tej generacji stanowi ceche, ktéra najbar-
dziej odréznia ja od najmtodszego pokolenia postmodernistycznego.
Egzystencjalnie bolesne przezywanie rzeczywistosci jest punktem
newralgicznym, ktéry mtoda generacja catkowicie odrzuca, dotyka-
jac tym najwrazliwszych miejsc u generacji $redniej. Przy pozytyw-
nym zalozeniu sytuacja ta powinna prowadzi¢ do wspomnianego
otwarcia oczu i pobudzenia ruchu w $rednim pokoleniu, pod warun-
kiem zaistnienia poréwnywalnego dorobku u najmtodszych, trudno
bowiem prowadzi¢ dialog na odmiennych plaszczyznach.

Przyjrzyjmy sie blizej rodkom, z jakimi pracuje transawangarda.
Podstawowym elementem staje sie przede wszystkim dziko ekspresyj-
ne, prawdziwie malarskie wyrazanie subiektywnych uczué, pozornie
bez zasad, nieraz jakby celowo przeciwko nim. Poczawszy od negacji
podstawowych estetycznych kanonéw dotyczacych proporcji i barw,
poprzez mieszanie struktur formalnych, az po swobodne zapozycze-
nia stylowe i cytaty. Niektérzy malarze nie wahajg sie narusza¢ ram
obrazéw, dowolnie deformujac nawet ich ksztalt, w daZeniu do pelni
wyrazu. W sumie jest to swoista demonstracja §wiadomego i celowe-
go rozbijania istniejacych regul, odczuwanych jako krepujace. Jest to
dzialanie prowokacyjne, ktérego korzenie tkwia w gtebokim niezado-
woleniu z istniejacego stanu rzeczy. Wszystko to zmierza do jedynego
celu - ponownego dotarcia do wilasnej tozsamo$ci oraz do relacji ze
soba i ze Swiatem. Stanowi okreslony sposéb odkrywania siebie na
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pograniczu banatu, ksztattowany czesSciowo poprzez duza otwarto$é,
a czeSciowo dzieki zastosowanym $rodkom. Droga, jaka wybieraja
zwolennicy postmodernizmu, oscyluje pomiedzy obalaniem starych
mitéw i warto$ci a przetwarzaniem ich w nowe osobiste interpretacje
za pomoca kompilacji starych i nowych $rodkéw przekazu - plastycz-
nych, wyrazowych i tre§ciowych. Nowym, znaczacym akcentem jest
$wiadome i w pelni uznawane Zrédlo inspiracji, ktérym staje sie sztu-
ka z przesztodci, wypowiedzi plastyczne wszystkich $rodowisk, jak
réwniez bodZce z obszaréw pozaartystycznych.

Tego rodzaju przemiany nie sa, oczywiscie, w historii sztuk plas-
tycznych zadna nowo$cia. Wystepuja poczawszy od sztuki rzymskiej,
poszukujacej nauki w klasycznej Grecji, poprzez renesans - $wiado-
me odrodzenie klasycznych ideatéw greckich i rzymskich, manie-
ryzm, ktéry otwarcie i planowo zamiast w naturze - jak propagowat
to renesans - szukal wskazéwek w sztukach plastycznych, zwracajac
uwage na niedoskonato§¢ natury i niezbedno$¢ uszlachetnionego
zrédla inspiracji; przez klasycyzm XVIII i XIX wieku, az przykiado-
wo po Picassa, ktéry malowal wlasne wersje znanych obrazéw. Je-
$li jednak wspomniane historyczne powroty do poprzednich styléw
zwykle kryly w sobie tendencje do osiagniecia stanu idealnego i czy-
stoéci stylu, postmodernizm wrecz programowo zwraca sie ku wielo-
$ci i stylowej réznorodno$ci dziedzictwa czaséw minionych oraz do
rozmaitych dziedzin kultury dzisiejszej, z ktérej czerpie catkowicie
dowolnie, akcentujac nieskrepowany eklektyzm. Ow byl jednakze
w Europie przez dlugie stulecia sferg tabu pod surowym dyktatem
oryginalno$ci.

Kwestia niepowtarzalno$ci i prawdziwo$ci twérczego dzialania,
ktérej przyktadowo Chiny nigdy nie znaty, przybrata w koncu, szcze-
g6lnie w XX wieku, w toku coraz szybciej zmieniajacych sie awan-
gard, rozmiary monstrualnego gtazu, ktéry zdusit szanse wyrazistej
jednodci stylowej. Doprowadzito to do niemal nieprzejrzystej gma-
twaniny osiggnie¢ indywidualnych, czy wrecz indywidualistycz-
nych, zrelatywizowanych przez wiele negatywnych zjawisk towarzy-
szacych. Wymiehmy choéby mocno utrudniona mozliwo§¢ orientacji
posdréd tej lawiny, ograniczong komunikatywno$¢ i zwigzane z tym
problemy interpretacyjne, a wreszcie znaczne ograniczenie wyko-
rzystania poszczegdélnych prac.

Wybujaly indywidualizm, jako efekt pozornie nieprzekraczalnego
dyktatu oryginalno$ci, kryje jednak w sobie fadunek niszczacy. Jest
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poniekad daremna walka jednostki przeciwko catemu §wiatu - o wy-
bicie sie, osiagniecie sukcesu, postawienie na swoim - kiedy coraz
ostrzejsza konkurencja prowadzi do stosowania coraz bardziej nie-
wybrednych metod, sprzecznych z powszechna etyka. Element ten
niejednokrotnie zakléca dzialanie i wydzwiek wiasciwej twérczosci,
przez co ,konieczno$¢” obraca sie niszczycielsko przeciwko pierwot-
nemu zamiarowi - realizacji wlasnego dziela. Josef Kroutvor okre$la
w tej relacji oryginalno$¢ sztuki nowoczesnej wielce trafnie - jako
autodestrukcyjny paradoks. Poruszenie przez postmodernizm na-
brzmialego problemu oryginalno$ci i nowosci kazdego powstalego
dziela nastepuje w intencji przetamania ustalonych granic, pomimo
ze na poczatku znéw chodzi o dziatanie oryginalne. W ramach eklek-
tyzmu transawangardy jest to niewatpliwym paradoksem, posiada-
jacym wewnetrzna logike.

Podkre$lana subiektywno$¢ ma nieprzyjemna ceche - dystans.
Jest on logiczna konsekwencja niecheci do przyjmowania istniejacego
stanu rzeczy i danych zasad gry. Znamiennym postulatem jest che¢
stworzenia wiasnych regut nawet kosztem ewentualnych pomytek.
Postmodernizm przyjal stanowisko negacji niedawnej przesztosci,
ktéra odczuwa jako jalowa i niezdolna do zaoferowania ozywczych
impulséw na droge do przodu. Uchwycit sie obrazu i rzezby w celu
transformacji tre$ci przez akcentowanie subiektywnie zabarwionego
i mocno egzaltowanego wyrazu. A ponadto - uchwycit sie szansy
oczyszczenia z istniejgcych warto$ci. Celem jest odnowa wartos$ci
i uczué, od elementarnych po archetypowe. Wczoraj lub jutro ma dla
postmodernizmu charakter jalowej powszednio$ci i chetniej wybiera
on podréz daleko wstecz. Przeszio$¢, na ktérej wyro$lismy, stracila
dzi$ swoja wartos¢, takze cze$¢ dzisiejszej mtodej generacji nie widzi
przeszkdd, by traktowac ja jak pochodzacy z rozbiérki tani materiat
budowlany. Manifestacyjna bezwarto$ciowo$¢ niektérych wspéi-
czesnych dziet odnosi sie zaréwno do wykorzystanych Zrédet z prze-
szto$ci, jak i do sceptycyzmu zwigzanego z teraZniejszos$cia, przy
réwnoczesnym braku wiary w przyszios¢. Dopiero spojrzenie dale-
ko poza horyzonty dawno i niedawno minionej moderny, na obszary
i systemy zycia duchowego znacznie oddalone czasowo i geograficz-
nie, przynosi zyciodajna site dla rozwiazan bardziej pozytywnych,
wolnych od destruktywnego sceptycyzmu i ironicznego dystansu.
Cierpia one jednak na deformacje i obfitujacy w zanieczyszczenia
eklektyzm, poniewaz wyrwane z pierwotnego kontekstu zZyja poza
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czasem i przestrzenia. Ich rzeczywisty autentyzm zostaje przetwa-
rzany w autentyzm wtérnego uzytku, wymuszonego dniem dzisiej-
szym. Legalizacja takich poczynai nastepuje chyba tylko dlatego,
ze dziela te, poczatkowo uwarunkowane czasem i miejscem, staty
sie przez wieki swego istnienia wlasnoécia ogélnoludzka i z biegiem
czasu zyskaly ducha (Alois Riegl), niosac w sobie mocny potencjat,
umozliwiajacy powtérne ich wykorzystanie. Przy pracy nad tworzy-
wem z niedawnej przeszto$ci zasade te stosuje sie odwrotnie, celowo
zakladajac destrukcje przez ponowne spozytkowanie. Istnieje wy-
starczajaco wiele pseudo-mitéw, ktére na to zasluguja. Niezaleznie
od oczywistej niedorzecznosci juz w chwili narodzin, dotkliwo$¢ ich
nastepstw jest wcigz odczuwalna.

Odrzucanie mozliwoéci systemu, niewiara w istnienie ,norm
ponadhistorycznych” (jak nazywa to Ivona Raimanovd) jest oczywi-
stym przejawem destrukcji jako opozycji do konstrukcji - zdolno$ci
tworzenia w sensie budowania porzadku, bodaj catkowicie subiek-
tywnego i z zasady osobistego, indywidualnego. Mozna doszukiwa¢
sie tutaj punktéw stycznych miedzy dada a postmodernizmem. Re-
wolta przeciwko jakiemukolwiek porzadkowi, na zewnatrz gtéwnie
formalnemu, jest wymuszana silnym dazeniem do usuniecia wszel-
kich przyczyn ograniczajacych spontaniczno$¢ tworzenia. Na prze-
kér starszym generacjom postmoderni$ci odmawiajq sobie wyzna-
czania nawet jednostkowej granicy artystycznego ladu. W tym nie-
-systemie, w owej pozornie nieograniczonej mozliwosci, jaka na swoj
uzytek reklamuja, oczekuja wolnej przestrzeni dla stworzenia wlas-
nej koncepcji. Przekraczaja wszelkie struktury, wszedzie poszukujac
urodzajnej gleby dla indywidualnego oddzwieku, z ktérego chcieli-
by utworzy¢ swoj $wiat, swéj model, sposéb istnienia i refleksje nad
egzystencja. Nawiazuja do minionego, odrzucajac przy tym relacje
zobowiazujace. Radykalno$¢ ich negacji wydaje sie im gwarancja po-
zytywnych perspektyw.

Transawangarda jest i nie jest odzwierciedleniem epoki i stanu
spotecznojci. Jest nowa banalizacjg czego$ juz wykorzystanego, zba-
nalizowanego i tylko wspomniane uduchowienie w czasie oraz stwo-
rzenie mitu i aury wokét prac, jak réwniez wokoét idei i pomystéw
z przesziodci, zapobieglo totalnemu zniszczeniu i spustoszeniu, cho-
ciaz, by¢ moze, czasem byloby to wskazane. To ponowne zastosowa-
nie prowadzi ku szybszemu zniszczeniu warto$ci, w istocie naduzy-
tych. Trafna paralela powstaje tu przy poréwnaniu z manieryzmem.
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Czerpanie inspiracji i szukanie zrédet w sztuce, uwazanej za udosko-
nalenie naturalnego tworzywa, doprowadzito w koncu do ekstrawa-
ganckich dziwactw i osobliwo$ci, poniewaz nie mozna bylo stopnio-
wacd wyrazu ad absurdum. Przesadny subiektywizm statl sie zakletym
kregiem i ezoteryczna nauka, w rezultacie niedostepna nikomu poza
tworca, przy nieograniczonych mozliwosciach interpretacji. Pewne
jest, ze wladnie przejawy manieryzmu byly znamiennym odbiciem
kryzysu bezpieczenistwa duchowego spoleczefistw i stanowily faze
przej$ciowa miedzy renesansowym antropocentrycznym racjonaliz-
mem a barokowym mistycyzmem, czyli sygnalizowaly zasadniczy
przelom pomiedzy dwoma przeciwstawnymi systemami pojmowa-
nia rzeczywisto$ci. Jest to tymczasowy okres niepewno$ci, kiedy za-
niknat system pozytywny - ktéry nie dawat odpowiedzi na niektére
zasadnicze problemy - a wciaz nie znaleziono innego, mozliwego do
przyjecia. Protestantyzm, ktéry przynajmniej w niektérych krajach
stwarzal my$lowa i ideowa przeciwwage dla barokowego mistycy-
zmu, wobec sztuk plastycznych zajmowal stanowisko wyraznie ob-
razoburcze, dlatego tez nie byl brany pod uwage.

Typowe dla postmodernizmu jest szukanie i badanie w czasowo
oraz terytorialnie odleglych obszarach myslowych i plastycznych.
Na zewnatrz przejawia sie ono jako poszukiwanie starych mitéw,
stwarzanie znakéw, tesknota do archetypéw, powroty do korzeni,
gléd pierwotnych materialéw - kamienia, drewna, gliny - pragnie-
nie ozywienia dawnych rytuatéw, ktére w sposéb naturalny (?) a-
czyly czlowieka z przyroda i kosmosem. Tkwi w tym préba odbu-
dowania w cztowieku poczucia przynaleznosci do proceséw natury
i do spotecznosci. W pracach i pomystach artystow pojawiaja sie
czeste odniesienia do filozofii zen, ale takze do chrze$cijanstwa itp.
Wszystko to jednak nie przekonuje, bo jest niekonsekwentne, gtéw-
nie w zyciowej praktyce samych autoréw, co wydaje sie warunkiem
sine qua non. Z tej przyczyny mozna moéwic¢ zaledwie o toczeniu gry
pomiedzy nurtami i poza nimi, poniewaz postmodernistyczne kon-
takty z filozofia zen, podobnie jak z archaicznymi mitologiami, §wia-
tem kultur §rédziemnomorskich, Egiptem i chrzedcijanstwem, maja
cechy jedynie bodZcéw, a nie faktycznie przezywanej w umystach
rzeczywisto$ci. Dowodem na to twierdzenie niech beda tatwe prze-
skoki geograficzne i czasowe w bardzo krétkich okresach. W sensie
pozytywnym mozna je rozumieé jako szukanie wlasnej tozsamosci
w niezadowalajacej sytuacji tu i teraz, jako dazenie w samej rzeczy
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ad fontes. Z drugiej strony mozna wytkna¢ im ,zbytnig lekko$¢ bytu”,
przenikajaca na zewnatrz w postaci nieco prymitywnych metod wy-
korzystywania przez artystow siebie i swojej twérczosci.

Niektérzy autorzy zajmujacy sie komentowaniem sztuki trans-
awangardy zwracaja uwage na znaczenie wysokiego stopnia mani-
pulacji przez jednostke nadrzednymi celami, wymieniajac w tym
kontek$cie postmodernizm jako gest rewolty wymuszony uciskiem
tak wielkim, Ze nie sposéb juz zwazaé na stosowane $rodki. Czy nie
jest to jednak produkt sytuacji, ktéra stworzyly wiadnie struktury
nadrzedne i na ktéra odpowiada sie z podobng intensywno$cia, zgod-
nie z zasada akcji i reakcji?

Postmodernizm jest sztuka niepostuszenstwa, postuluje sam sie-
bie jako destrukcje, przy ktérej wszystko jest mozliwe. Jego celem jest
demontaz istniejgcego stanu warto$ci. Swiadomie i programowo rezy-
gnuje z funkcji estetycznej i jakichkolwiek perspektyw, zmierzajac ra-
czej do katastrofalnego konica. W odrzucaniu estetyczno$ci ,wielkiej”
sztuki, w rado$ci uwolnienia sie z przymusu bycia oryginalng, w swo-
istej bachicznej wybujato$ci, artysci ci imajg sie wszystkich warstw
kultury od kiczu, sztuki ulicy, graffiti, sztuki naiwnej, az po najwyzsze
idealy ponadczasowego piekna, z rozkosza mieszajac je w upojnym
przyplywie wolnoéci, danym przez mozliwo$¢ nieograniczonej wypo-
wiedzi. Nie buduja wlasnego programu i nie dbajg o przyszto$é. Owa
niepewno$¢ dnia dzisiejszego, negujaca przeszto$¢ i nie dostrzegajaca
jutra, znajduje odbicie w relatywizmie warto$ci, obejmujacym niekie-
dy elementy wilasnego dorobku. Jednocze$nie relatywizm ten czesto
ma charakter paradoksalnego oparcia. Przy pomocy zwatpienia post-
modernizm usituje ponownie odnaleZ¢ bezpieczenstwo.

Istnienie wiecznych prawd, przekraczajacych indywidualne do-
$wiadczenie - taka byla sytuacja wielkich styléw, a wiec przeszto$ci.
Postmodernizm przeciwstawia sie temu zjawisku programowym bu-
rzeniem granic w duchu koncepcji indywidualnych mitologii, zorien-
towanych wyraznie subiektywnie. Wydaje sie, ze tutaj tkwi sedno
wspomnianej destrukcji. Wiadnie tedy twoérczo$¢ dochodzi do ob-
szaréw, gdzie dozwolone jest wszystko, ale gdzie réwniez wyznaczo-
no kierunek donikad. Powstaje przez to brak pewnosci wynikajacy
z utraty wartoéci. Wedtug Fromma, niepewno$¢ rodzi w efekcie pra-
gnienie slawy — niewatpliwie indywidualnej — oraz naglace parcie do
sukcesu jako jedyne zachowane kryterium, potwierdzajace stuszno$¢
obranej drogi. Mozemy to na licznych przyktadach obserwowac.
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Postmodernizm sam dla siebie gltosi hasto anything goes - wszyst-
ko jest mozliwe. Postulat ten zawiera paradoksalne elementy swo-
body, zmierzajace do niczym nieskrepowanej kreatywno$ci, twor-
czego dzialania, ktérego jedynym wyznacznikiem jest jego wlasna,
wewnetrzna warto$¢, czesto jednak tylko plastyczna. Rownocze$nie
postmodernizm jednoczy w sobie tendencje destruktywne, zoriento-
wane na rozluZnienie granic owej kreatywnosci, zaréwno w kierun-
ku zewnetrznym, wobec zastosowanego materialu - inspiracyjnego
i faktycznego, z jakiego dzielo zostato stworzone - jak réwniez cze-
sto do wewnatrz, co oznacza, zZe jest ono z gruntu bezwarto$ciowe.
Znaczenie jego polega w istocie na stworzeniu bezwarto$ciowosci,
kiedy pojecie wartosci dotyczy wylacznie samego dzialania o takiej
orientacji. Metode te mozna scharakteryzowac jako wyzsze lub inne
stadium koncepcji, poniewaz osiaga ona dematerializacje sztuki —
jako warto$ci - na rzecz zaledwie idei, ktéra jest materialng forma
pozbawiona jako$ci plastycznej, demonstrowang. Postmodernizm
w tej roli przypomina Saturna pozerajacego wlasne dzieci. Jest nie-
mal doskonala autodestrukcja, gdzie pozostaje jedynie samotna my3l
jak daremny pogtos nad wodami Morza Martwego. W dziele takim
mozna odnalez¢ chyba tylko te pozytywna strone, Ze postmoder-
nizm pojmuje swoja funkcje na tyle powaznie, iz zdolny jest niszczy¢
takze sam siebie i przez to sie réwnoczesdnie konstytuowac.

Przez postmodernizm sztuka znalazla sie w fazie depresyjnej z ob-
jawami samozniszczenia, w drodze na dno, z praghieniem oczysz-
czenia sie ze wszystkiego co bylo przedtem i osiggniecia punktu
zerowego jako jedynej mozliwo$ci perspektywicznego wyjscia. Czy
jednak, wedlug niektérych interpretacji, nie osiaggnat takiego punk-
tu swoim bialym kwadratem na biatym tle, juz na poczatku stulecia,
Kazimierz Malewicz? Czy nie jest to zatem ponowne szukanie nowe-
go punktu poczatkowego i nowych perspektyw?

W chaotycznym zamecie utraty wiary w sens artystycznych kon-
strukcji moderny, ktéra chciata zmienié¢ $wiat poddajac go sztucz-
nemu racjonalnemu dyktatowi, na pierwszy plan wychodzi istotna
potrzeba wyzszego systemu idei, ktéry zaspokajalby w pierwszej ko-
lejnoSci potrzebe czlowieczenistwa. To wiadnie brak nosnego i sen-
sownego nadrzednego porzadku prowadzi co najmniej cze$¢ dzisiej-
szej mlodej generacji do poszukiwan w historii mitéw, magicznych
symboli, chrze$cijaiistwa, w kregu wschodnich religii i nurtéw ide-
ologicznych.
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Zwrot ku dalekiej przeszto$ci, czy poszukiwania w rejonach odleg-
lych geograficznie, niosga w sobie tesknote do wiarygodnych warto-
$ci duchowych, na ktérych mozna by sie oprzeé, nawet jeéli sa spara-
frazowane i traktowane nieraz w tonie niezobowiazujacym, z wyraz-
nym dystansem. Wynika on jednak z utraty wiary w sensowna przy-
szto$¢é. Mlode pokolenie nie jest juz gotowe po§wiecad terazniejszos-
ci w imie niepewnego lepszego jutra. To wlasnie jest owo post, ktére
tak zdecydowanie oddziela nas od moderny. Idealizm i entuzjazm,
dozywajacy jeszcze w latach 6o., zostal w latach 7o. skonsolidowany
tak, ze obecna postawa okazuje sie catkiem zasadna. Niewatpliwym
problemem pozostaje - jak daleko trzeba bedzie zaj$¢ w destrukcji,
aby dostatecznie oczy$ci¢ sie przed nowym poczatkiem.

Analityczne, racjonalne dociekanie prawidlowoéci $wiata i jego
detali nie oferowato i nie oferuje wystarczajacej ilosci syntetycznych
wnioskéw, ktére dawalyby jednostce, jako systemy nadrzedne, dosta-
teczne oparcie w doczesnym, konkretnym zyciu. Rdwniez badania na-
stawione perspektywicznie uniemozliwiajg zycie dniem dzisiejszym.
Staralidmy sie realizowaé przyszto$¢, ktéra ostatecznie pozostala nie-
speiniona, a ze wzgledu na dychawiczno$¢ naszych dziatan sami do-
zyliSmy podobnego stanu. Pojawiaja sie tutaj dwie alternatywy - albo
absolutny sceptycyzm, albo zwrot ku nieskoficzono$ci. Innej drogi nie
ma. W ramach sensownego rozwigzania nie moge rozwaza¢ adaptacji
do stanu niedawno minionego. Oznaczaloby to znalezienie sie w sy-
tuacji zony Lota - nostalgicznego ogladania sie za przesztoscia przy
réwnoczesnym skamienieniu na miejscu. Nawiasem moéwiac - mamy
wokot siebie przyktady wielu oséb, ktére wybraty takie rozwigzanie.
Z przykro$cia musze doda¢, ze kamien jest bardzo trwaty:.

Wydaje sie zatem, ze nurt tworczo$ci postmodernistycznej po-
rusza sie post quem, ale takze ante quem. To, co pojawialo sie w cza-
sach moderny jako stala, racjonalna konstrukcja, obecnie okazuje
sie kruchym idealistycznym mitem, w ktérym najbardziej atrakcyj-
ne sa akurat te cechy, jakie dostrzegamy dopiero dzi$. Racjonalizm
i optymistyczna prostolinijno$¢ awangard jawi sie nam jako urocza
igraszka ze swoim nieosiggalnym juz idealistycznym entuzjazmem.
Doczekali$my przysztoSci, co zabralo nam wiare i wole budowania
dalszej. Jestedmy rozczarowani zaréwno spelnieniem, jak i niespel-
nieniem awangardowych snéw, ktére, o ile sg przezywane, a nie tylko
$nione, wygladaja od wewnatrz zupeinie inaczej ®

Przektad z jezyka czeskiego: Krzysztof Dackiewicz
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Tekst opublikowany w: ,Bulletin Moravské galerie v Brné”, 1990, nr 46,
s. 46-47, przedrukowany w petnym wymiarze w: Ceské uméni 1980-
2010. Texty a dokumenty, Praha 2011, s. 145-149. Przektad eseju do-
konany z tej ostatniej publikacji. Charakterystyka eseju: tamze, s. 144.

Petr Nedoma (* 1951, Brno) - kurator wystaw, krytyk i historyk sztuki.
Absolwent historii sztuki na Uniwersytecie w Brnie. W latach 1980-1982
pracowat w Galerii Sztuki w Hodoninie. W latach 1989-1993 redaktor
czasopisma ,Ateliér”. Od 1994 roku dyrektor Galerii Rudolfinum w Pradze.

Petr Nedoma
Journey to the Beginning
In 1987, Petr Nedoma wrote an essay entitled Journey to the Beginning

and he published it two years later, when the problem of postmodernism
was already loosing its momentum and the Czech art was no longer in-
fluenced by the trend. Also, there were broader theories on post-modern
art. Nedoma tries to generally characterize postmodern art while focus-
ing on its Italian variant in the form of trans-avant-guard. He shows the
scale of foreign influence on the interpretation of postmodernism in the
Czech culture in the second half of the 1980’s and he shows postmod-
ern art as the art of destruction and negation of values. Nedoma contri-
buted to initiating a broad discussion on postmodernism in the anthology
entitled ‘Pod jednou stFechou. Fenomén postmoderny v iivahdch v ¢eském
vytvarném uméni (1994) which included significant texts by Czech writers

from the 1980’s and the early 1990’s.



Podréz do poczqgtku

The text was reprinted in full form: ‘Bulletin Moravské galerie v Brné&’,
1990, No. 46, pp. 46-47. It was translated from Ceské uméni 1980-2010.
Texty a dokumenty, Praha 2011, pp. 145-149. Summary on p. 144.

Petr Nedoma (* 1951, Brno)—curator of exhibitions, art reviewer and
historian of art. Graduated from the University of Bern, the Dept. of Art
History. From 1980 to 1982, worked at the Art Gallery in Hodonin. From
1989 to 1993, was an editor of the ‘Ateliér’ magazine. From 1994, has
been a director of the Rudolfinum Gallery in Prague.



