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Wybitny polski muzykolog, kompozytor, pedagog, ArgjrkKoszewski zostat
pozegnany przez grono bliskich, artystéw i meloman@wcmentarzu Junikowo
w Poznaniu. Zmart 17 lutego 2015 r. w wieku 924aiwagi na to 7 fakty dotyca-
ce jegazycia i osagnie¢ zawodowychspowszechnie znane, w niniejszym studium
nie beda one szczegotowo przytaczane. Nie ulega roswigpliwosci, ze jakkol-
wiek obiektywna ocena ogromnego dorobku A. Koszésggkoraz jego znaczenia
dla polskiej iswiatowej kultury zdzie maliwa dopiero z perspektywy czasuzju
dzis mazna wykaza jego bogactwo i rinorodné¢. Podgte zagadnienie, pavig-
cone wyhcznie muzyce chéralnej kompozytora, jest prdbkonania charakte-
rystyki kompozycji o charakterze religijnym, ze aggélnym uwzgjdnieniem ich
miejsca w liturgii Kaciofa.

1. Kompozytor muzyki choralnej

Ewolucja stylu kompo-
zytora przedstawiana jest za:
zwyczaj w trzech gtébwnych
nurtach: nawgzanie do tra-
dycji (lata 50-te); sonoryzm
i nowatorska muzyka choérar
Ina (Iata 60—70‘tyCh), nawi W wokalno-instrumentalne
zanie do tradycji w utwo- i
rach chéralnych (lata 80-te
az do karca aktywnéci kom-
pozytorskiejw 2011r.). Za-
mieszczony obok wykre
przedstawia iléciowa rela- wykres. Podziat dorobku kompozytorskiego A. Koszewskiego
cje kompozycji w dorobku wedtug kryterium obsady wykonawczej.

A. Koszewskiego sklasyfi-
kowanych wedtug kryterium obsady wykonawczej.
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Z powyzszego diagramu jasno wynika v dorobku kompozytorskim A. Ko-
szewskiego zdecydowanie dominuje muzyka wokalnaukierunkowanie jest
swiadomym wyborem kompozytora:

Odczutem ,imperatyw kategoryczny” komponowania nkiizgajdujcej oparcie w mo-
ich daéwiadczeniach wyniesionych z dziastwa. W tej whanie twérczdci znalaziem
mazliwos¢ petniejszej i bardziej indywidualnej wypowiedzi

Dziela choralne najpetniej odzwierciedlajdywidualny gzyk kompozytorski
artysty. § to utwory napisane na jeden, dwa lub trzy chéssréne. Dwa najvia
niejszezrodta inspiracji stanowifolklor oraz religia. Zainteresowanie etnoggafi
studia muzykologiczne, a w szczegditidbadania nad muzykv zywej tradycji
zainspirowaly stworzeniem m.in. takich dziet, Jadgptykwielkopolsk{1963) czy
Wczoraj byta niedzioteczKa969). Z kolei inspiracje religijne siwarunkowane
ideowo, wynikag zeswiatopoghdu oraz déwiadczenia tworcy. Klasyfikacji kom-
pozycji chéralnych A. Koszewskiego vma dokonawedtug kilku kryteriéw, co da-
je oghd na r@norodnd¢ dorobku oraz ukazuje szerokie spektrum diitstebrczych.

Klasyfikacja kompozycji choralnych ze wegdu na obsad
— na chorzenski lub chilopécy;

— na chor mski;
— na chor mieszany.

Kompozytor wykorzystuje rine warianty obsady choralnej. Wekiszaici pi-
sze na chér mieszany, ale znajdujemy rowwiele kompozyciji na gtosy réwne —
meskie lubzenskie oraz na chory dziede. Niektdre z nich posiaddilka warian-
téw obsady. Przyktadem jest utwotysankavystepujacy az w széciu wersjach:
na 3 glosyenskie, chérenski, na chér mieszany, gtos wysoki i chor mieszgtos
wysoki i fortepian, 3 glosyenskie i fortepian. Ta praktyka, midwa do zaobser-
wowania ha wszystkich etapach twérézdkompozytora, jest wyrazem jego prag-
matyzmu i otwartéci na potrzeby oraz mabwosci zespotéw wokalnych. Ciesay
sie duzg popularndcia utworZdrowa Krolewno wyborng1963) zaktadat cztero-
glosowg obsad mieszan. Niemal dwie dekady pdiej kompozytor stworzyt do-
datkowe 2 wersje (na choreski oraz na chérenski), odpowiadajc na due za-
interesowanie wykonawcowkompozycj. Ciekawe oznaczenie dotyce obsady
znajdujemy w utworz&d musicam— ,na orkieste wokalmy”. Nalezy w tym miej-
scu odnié¢ si¢ do wywiadu z A. Koszewskim opublikowanego na tamezaso-
pisma ,Ruch Muzyczny”w 1986 r.: , Trakiggchor jak orkiestr gloséw ludzkich”,
w ktérym kompozytor uzasadnia: ,Usidujaktowa chér jako rownorgdnego part-
nera muzyki instrumentalnej, jako orkiesgtosow ludzkich®. Innym przyktadem
innowacji w oznaczeniu obsady jest kompoziagdischiare— na zespét gudzacy.

! R. PorczyXskI, Traktuje chdr jak orkiestg glosow ludzkichRuM (1986), nr 8, s. 5.
2 Tanre.
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Klasyfikacja kompozycji chéralnych ze wedu na dobér tekstu:

— do tekstéw poetyckich;

— do tekstdw liturgicznych i biblijnych;
— do tekstéw wiasnych;

— do tekstéw tradycyjnych;

— do tekstéw ludowych;

— bez stow.

Tekst stanowi istotny element kompozycji A. Koszkwgo. Jest traktowany
wieloptaszczyznowo, co kompozytor najtrafniej wyrarlapidarnym stwierdze-
niu: ,(...) tekst stowny ma wt podwdjr wartasé: znaczeniowi brzmieniowvs”>.
Stanowi on jedno ze6det jego sonorystycznych poszukiw&zerzej pisat ten te-
mat Marek Podhajskiwyrdzniajac w muzyce A. Koszewskiego trzy poziomy za-
leznaosci stowno-muzycznej: semantyczno-emocjonaioniczno-interwatow oraz
foniczno-dwigkows. Kompozytor bardzo skrupulatnie dobierat tekstgisivkom-
pozycji, co byto determinowane przez sposoéb trakite stowa w jego dzietach.
Duze znaczenie na tym polu wywarta wspétpraca z Jz&atajczakiem (1932—
1999¥, ktéry niejednokrotnie ksztattowat swagoezg zgodnie z wyczuciem kom-
pozytora, szczegddruwag: przywigzujac do walorow brzmieniowych konkretnych
stéwP. Zagadnienie to trafnie opisuje M. Bristiger:

Kazdy dzwiek mowy odznacza sicharakterystycznym widmem,&gar6cz tego czyn-
nika formantowego istnigjrzy podstawowe dla percepcji momenty: wysgkmten-
sywndic i czas trwania. Nadto gtoska otrzymuje dlary tembr gtosu. Caké materiatu
przedstawia sijako tony i szmery

Istotrg role w poszukiwaniach brzmieniowych odgryw&pmpozycje do teks-
téw whasnych, a w szczegoliw wykorzystanie struktur asemantycznych, tworze-
nie zestawow stéw, sylab lub zgtosek zestawiangohizgkdu na ich wtaciwosci
foniczné. Zgodnie z przyjtym przedmiotem badanalery zwrdci szczegolpuwa-
ge na teksty liturgiczne. Opracowaniom poddane zgstein. tekstyOrdinarium
Missae modlitwy Pater Noster Angelus DominiNon sum dignusCo ciekawe,
wszystkie teksty liturgiczne wykorzystane przez koaytora g tekstami w¢zyku
tacinskim.

3 Tanre.

4 M. PobHAJSKI, Uwagi o niekonwencjonalnych relacjach stowno-muzyeta w muzyce chéralnej
Andrzeja KoszewskieggMuzyka. Historia. Teoria. Edukacja” 3 (2013)3%—35.

5 Poznaski poeta i prozaik, autor m. in. zbior@arenka makiuWarszawa 1982 orddzie wiosna
Warszawa 1986. WspoOtpraca z pasiowocowata powstaniem m. in. dBet-no-sche-roGry. Krétka
refleksg nad wieloletry wspoétprag artystow odnajdujemy w wypowiedzi Gsany Dartak,Brewiarz
mitosci. O solowej liryce wokalnej Andrzeja Koszewskjgigluizyka. Historia. Teoria. Edukacja” 3 (2013),
s. 94-95.

5 Rozmowa z kompozytorem (7 1ll 2012 r.).

" M. BRISTIGER Zwigzki muzyki ze stowearszawa 1986, s. 36.

8 Np. wCanzong1974) warstw tekstovy stanowi wytacznie samogtoski i spotgtoski.
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Klasyfikacja kompozycji chéralnych ze wedu na gzyk:
— do tekstéw polskich;
— do tekstéw tadiskich;
— do tekstéw wgzykach obcych
— do tekstéw ludowych;
— bez stow.

Dorobek A. Koszewskiego charakteryzuje bogactwootodndci, czego od-
zwierciedleniem jest rowniavykorzystanie testow w wielgzykach. Doborgzyka
tekstu zwgzany jest zérddiem inspiracji oraz przestaniem poszczegoéinyiétd
Warto wymiené w tym miejscu kompozyeja Esperq1963) na dwa chéry miesza-
ne do stéw Ludwika Zamenhdfalest to ,pierwsza raviecie, obszerna, povmaa
kompozycja do tekstu esperanfoTeksty w §zyku tacihskim to zazwyczaj krot-
kie sentencje (np. ®ententiaVita brevis, ars longaczy wCampanavivos voco,
mortus plango, fulgura frangamraz teksty religijne. Kompozycje wzyku pol-
skim g zazwyczaj opracowaniem tekstéw poetyckich. Opssgomnianej ju
wspotpracy z J. Ratajczakiem kompozytor wykorzyspgpez¢ J. Stowackiego,
W. Chotomskiej, H. Piotrowskiego, H. Gawiskiego i in*

Klasyfikacja kompozycji choralnych ze wegdlu na charakter:

— sakralne;
— dzieckce;
— $wieckie.

Grupg kompozycji o charakterzavieckim reprezentajutwory inspirowane
folklorem, ktérych szczegolrralet; jest wykorzystanie folkloru wielkopolskiego,
kompozycje ku czci narodu, upagtmiajace wydarzenia i postacie historycznezTo
sama¢ narodowa A. Koszewskiego zostata szczegolnie dighityeksponowana
w kompozycjachNicolao Copernico Dedicatunpowstatej dla uczczenia tyst
lecia polskiej pastwowasci, Muzyka fa-re-mi-do-si- upamétniajacej Fryderyka
Chopinal.a Esperc— do tekstu L. Zamenhofa orBrologus— zainspirowanym
postaci Bolestawa Chrobrego. ¥k6d kompozycji o tematyce dziecej naley wy-
mieni¢ cykleKrople czyorazZakkcia, bedace ciekaw propozycy dla wielogtoso-
wych chérow szkolnych. Realizppne program dydaktyczny zamierzony poprzez
»Stopniowanie trudngci wykonawczych, powkszanie obsady zespotu i wprowa-

9 to kompozycje wgzykach: angielskim, francuskim, niemieckim, wioslkonaz esperanto.

¥ Rozgraniczenie na kompozycje do stowemyku polskim oraz do stow ludowych zostato dokonane
przez kompozytora.

L. Zamenhof (1859-1917) — polskyedowski lekarz, publicysta, twérceziyka esperanto.

12|, ZIELINSKA, Przewodnikpo twaérczéci Andrzeja KoszewskiegBozna 1993, s. 36.

13Szczegotowe zestawienie przedstawia MEFRZYNSKA-OKONSKI, O obszarach muzycznej czaso-
przestrzeni w twércZoi choralnej a cappella Andrzeja Koszewskieguzyka. Historia. Teoria. Edu-
kacja” 3 (2013), s. 46.
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dzanie nowszyckrodkéw ekspresji*®. Zdecydowanie wkszewymagania posta-
wione g wykonawcom cykluGry, przewidzianym na obsaé-gtosows. Poszcze-
golne casci wyrdznia wyrazista kolorystyka oraz zastosowanie ciekdwgposobow
wydobycia dwigku, jak krzyk, mowa czglissando

Wiekszai¢ kompozycji A. Koszewskiego zostata wydana druki@rtysta wspot-
pracowat z wieloma wydawnictwami: Polskie WydawnictMuzyczne PWM,
Triangiel, Wydawnictwo Muzyczne Agencji Autorskied\, Polski Zwigzek Chorow
i Orkiestr PZChO, Zjednoczenie Polskich Zespofmiewaczych i Instrumental-
nych, A. Marszatek, Brevis, Ars Nova, Edition Ferontana EF, Pomorze, Wydaw-
nictwo Akademii Muzycznej im. I.J. Paderewskieg®wznaniu. Do kompozycji
niepublikowanych nalea m.in.:Pax Hominibusa dwa czterogtosowe chory mie-
szané&, W stonecznym rytmidlasza piosenk&orazPiess Jana z Czarnolasdo
stow J. Kochanowskiego.

Pamigel Steforna Pormdowsiicgs 180 toczuics avodin
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Przyktad 1. Pocatkowe takty kompozycjPax Hominibus

Dorobek kompozytora staksprzedmiotem licznych opracowaaukowych.
Powstaly artykuly, prace magisterskie oraz rozprdaoktorskie. Wane miejsce
zajmuje publikacja Lidii Zieliskiej: Przewodnik po tworczoi Andrzeja Koszew-
skiego(Pozna 1993). Mimo licznych prac twérczodA. Koszewskiego nadal sta-
nowi ciekawy przedmiot badaaukowych. Take, pomimo szeroko omawianego

14 L. ZIELINSKA, Przewodnikpo twdérczaci Andrzeja Koszewskiegs. 59.
15 Rekopis znajduje siw zbiorach Biblioteki Akademii Muzycznejim. IBaderewskiego w Poznaniu.
6 M. RzePczYNSKA-OKONSKI, O obszarach muzycznej czasoprzestrzemi7.
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aspektu duchowiei w muzyce chéralnej Koszewskigdgmie podejmowano jak
dotad problematyki wymiaru teologicznego jego muzyki,jestsicisle zwiagzane
Z liturgicznym oraz sakralnym charakterem wybrankompozycji.

2. Sakralny wymiar tworczosci A. Koszewskiego

Muzyka sakralna zajmuje szczeg6lne miejsce w dorkblipozytorskim A. Ko-
szewskiego. Wypetnia w cdla ostatni etap tworczoi kompozytora. Szczegotowa
klasyfikacja dziet o charakterze sakralnym zosdakonana jawczeniej, dlatego
ten watek zostat pominity*®. W tym miejscu mena krétko przypomnig iz pierw-
sz3 kompozycy Koszewskiego o charakterze religijnym j&sirowa’ Krolewno
wybornaz 1963 r., z&wod lat 90-tych XX w. artysta koncentruje giytacznie na
muzyce sakralnej i ta tendencja utrzymugedsi karca jego aktywnéci kompozy-
torskiej. W utworach A. Koszewskiego pierwiastdligigy stanowizrodto inspi-
racji, determinuje organizacmateriatu dwickowego, jest celem do aginiccia
wyrazu i celem samym w sobiBacrumzostaje wéc odzwierciedlone na wielu
ptaszczyznach — koncepcyjnej, wyrazowejvitkowo-tekstowej oraz duchowej.

2.1. Koncepcja dzieta

Kompozytor wielokrotnie wykorzystuje motywy religg jako inspiracje. Wy-
ptywa to z jego wewgtrznych przekonai jest ich wyrazedi. Kompozycija reli-
gijna nie jest wgc jedynie utworem wykorzystagym tekst o tréciach religijnych.
Jest hotldem oddanym Bogu, modltyrols ukazania prawd wiary, czy wreszcie
przedstawieniem wlasnegwiatopoghdu. BAg jest zaréwngrodtem inspiracii,
jakicelem aktu tworczego. Kompozytor petni tujake rok posrednika przedsta-
wiajacego odbiorcy prawdy teologiczne. Potwierdzeniewg]i znajdujemy w wy-
powiedzi A. Koszewskiego ghacej czscia wywiadu z T Smietowskim, a odno-
szcej sk do kompozycjAngelus DominiUtwor ten, zadedykowany Ojéwietemu
Janowi Pawtowi II, byt zainspirowany wyborem PolaleeStoli¢ Piotrowg. Kom-
pozytor pisze:

Angelus Dominjest tym dzieckiem mojejaivickowej wyobrani, do ktérego jestem
szczegOlnie przywizany nie tylko z przyczyn artystycznych. Taka mae przede

" Temat duchowszi w twérczdci Andrzeja Koszewskiego byt omawiany przez M&zepczy-
ska-Okonski w publikacjach naukowya®:duchowsci w utworach wokalnych a cappella Andrzeja Ko-
szewskiegqDe musica commentari” 2 (201@);obszarach muzycznej czasoprzestrsefD; oraz w roz-
prawie doktorskiejMuzyczna czasoprzestizag tworczgci wokalnej a cappella Andrzeja Koszewskiego:
ratio, dzwigk, duchows¢, Katowice 2012 (mps pracy dr. w Bibl. AM w Katowizh).

18K lasyfikacji tej dokonat sam kompozytor, uwedhiajac zrodio tekstow w kompozycjach religij-
nych; por. J. @WINSKA-RUSINEK, Andrzej Koszewski jako tworca muzyki sakralydjizyka. Historia.
Teoria. Edukacja” 3 (2013), s. 77.

¥ Rozmowa z kompozytorem (7 11l 2012 r.).
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wszystkim, z przestanek ideowych. Utwér ten pojjako akt wiary, akt kultu Ma-
ryjnego, pietgnowanego od dzietgstwe.

2.2. Wyraz dzieta

Koszewski w mistrzowski sposob ukierunkowuje shazaena transcendercj
wykorzystupc liczne odniesienia stylistyczrieodki muzyczne, ale przede wszyst-
kim niezwykte witdciwosci brzmieniowe ludzkiego gtosu. Ptaszczyzna wyraaow
dziela jest ksztaltowana gtdwnie poprzez operowaestwg brzmieniovy (za-
réwno w ugciu harmonicznym, jak i sonorystycznym) oraz organp czasd' (na
wzOr choratu gregorigskiego, modlitwy, bicia dzwonu itp.).

2.2.1. ézyk muzyczny

W kompozycjach o charakterze sakralnym nowatoissiigniccia wykorzys-
tywane g przez kompozytora zdecydowanie rzadziej, jak podidgrcin Lukasz
Mazur:

Muzyka sakralna byta polem eksperymentéw brzmiepahwylko cz$ciowo. Stano-
wita ona w jego tworcZei kierunek bardziej zachowawczy, przeplatgjsic z pow-
stagcymi réwnolegle utworami awangardowyi
Kompozytor czsto wykorzystuje stylizacje, archaizacjegzyk muzyczny zos-
taje uproszczony na rzecz réwnowagi pgaay stowem a gwickiem, za srodki
ekspresji stosowan@ sszczdnie?®,
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Przyktad 2. Nawiagzanie do choratu gregofiskiego w utworzén Memoriam

20T SmiEowskl, Na Aniot Paiski bijy dzwony — rozmowa z Andrzejem Koszewskiytie Mu-
zyczne” (1999), nr 7-8, s. 6-7.

2IM. Rzepczyiska-Okonski w cytowanej weagiej rozprawieO duchowsci w utworactrozr@znia
trzy typy czasu: czas rytmiczny, czas naturalrgasoduchowy, ktérego ,pulsacja jest zgodna z czasem
modlitwy lub kontemplacji i cgsto nawjzuje w swej istocie do energii choratu gregasidego, a take
do tradycji muzyki renesansowej”, s. 140-141.

2 M.L. MAZUR, wprowadzenie do wydanhMissa ,GaudeMater’, Triangiel, Warszawa 2002.

% Por.tanve.
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2.2.2. Duchowgt

Jest to element najbardziej nieuchwytny, subiekiywnudny do opisania czy
poddania analizie. Samo poje ,duchowd¢”?* angauje — obok obszaru teolo-
gicznego — obszar psychologiczny, zeany bezpérednio z déwiadczeniem du-
chowym, przez co zyskuje wymiar indywidualny i kiywny. Na temat ducho-
wosci powstato wiele opracouwiaWarto jednak w tym miejscu pedjraz jeszcze
tematyk duchowdci w muzyce A. Koszewskiego, ktéra przypuszczasimje
zrédto odnajduje w teologii. Sakralny wymiar twéréeoKoszewskiego pogbia
jej aspekt duchowy, nadaje charakter modlitwy, sigalo refleksji. Odniesienie
do sferysacrumodbywa s¢ w spos6b dwojaki — bezprednio oraz przez symbol.
W tym pierwszym dotyczy zaréwno warstwy tekstovagt{or tekstow o tematyce
religijnej, tekstow liturgicznych), jak i warstwyumycznej (wykorzystanie odpo-
wiednichsrodkéw techniki kompozytorskiej do wprowadzeniacklacza w stan
modlitewnej medytacji, czy ukierunkowigj go na odpowiednie skojarzenia ze
sfer sacrum). Wymownym elementem kompozyciji jest ich bogatalsglika. Autor
postuguje si szeroko rozumiagretoryky, ale take wykorzystuje odniesienia sym-
boliczne w sposéb mniej oczywisty, na poziomie lepgji dzieta lub jako element
formotwarczy, ktory staje siuchwytny dopiero w gbszej analizie.
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Przyktad 3. Symboliczna funkcja materiatidickowego w kompozycjSententia

3. Muzyka chéralna Andrzeja Koszewskiego w liturgii

Mimao jasnych wytycznych dokumentow kaiota dotycacych muzyki w liturgii,
zasadn&t wykorzystania w niej kompozycji wspoéitczesnych sudgiest tematem

24 Ze wzgkdu na rénorodndg¢ literatury dotyczcej tematyki duchowéi, trudno podejmow@sie
definiowania pajcia ,duchowd¢”, gdyz ten problem nie stanowi sedna niniejszego artykiftarto jed-
nak powoté sie na literatug podejmujca szerzej4 tematyk: K. GORSKI, Zarys dziejow duchowoi
w PolsceKrakoéw 1986; J.R. RERILL, Spirituality: From the mundane to the meaningfubrd back
»Journal of Theoretical and Philosophical Psychgldd999), nr 18, s. 101-126; MOROLIK (red.),
Wybrane zagadnienia duchoyea Perspektywa psychologiczr@isztyn 2006; P.&HA, Psychologia
rozwoju duchowego — zarys zagadniemia P. CHA (red.),Duchowy rozwéj cziowieka. Fazycia,
osobowdé, wiara, religijnasé¢, Krakéw 2000, s. 15-44.
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dyskusji. Problem klarownie rozgéuje w swojej rozprawie ks. Ireneusz Pawlak.
O tym, czy wspotczesne kierunki kompozytorskie modnaléc¢ swoje miejsce
w liturgii, pisze nasfpujaco: ,\Wydaje s¢, ze dotd nie zostaty one w zadowadaj
cej mierze wykorzystaneze ciggle istnieje maliwosé ich szerszego zastosowa-
nia”?, Mozna wiec sformutowa kolejny problem: Jaka powinnadwspotczesna
muzyka wykorzystywana w liturgii? Na to pytanie zeej odpowiedzi udziela
instrukcjaMusicam sacramw ktorej czytamy:

Utwory nowej muzyki sakralnej musby¢ zgodne z wyleonymi zasadami i przepi-

sami. Musz mianowicie posiadacechy prawdziwej muzyki Kgielnej i nadawasie

nie tylko dla wikszych zespotdépiewaczych, lecz tae dla mniejszych chéréw i przy-

czyni& si¢ do czynnego uczestnictwa catego zgromadzenia ywibfh

Warto po raz kolejny odnié sie do wnioskéw sformutowanych przez I. Pawlaka:

A zatem caty dorobek poprzednich wiekéw nie powirtdg¢ w nowym gzyku mu-

zycznym zaprzepaszczony, ale wykorzystany. Jeddoiezebecna epoka winnazte

wnies¢ w muzyle liturgiczng swoje dokonania i zostagvswojslad?’.

Oba te postulaty magwéj wydwiek w muzyce A. Koszewskiego. Adekwat-
nym przyktademgdwie msze znajduag¢e st w jego dorobku, ktdre clégpowstate
w stosunkowo matym odggie czasu, reprezenguzupetnie odmienne zatenia
stylistyczne Trittico di messa 1992 r. to eksplikacja wybranych awangar
d owy ch osignie¢ na polu muzyki religijnej. Nals zwrocic szczegolg uwag:
na sposob wydobyciadicku, zastosowaniglissandaoraz artystycznego gwizdu
i tremolandagzykiem. Jak podaje L. Zigiska:

Podstawowym budulcem jest komdrka kwartowa. Setejajjpotencjalnych nidi-
wosci ograniczona zostaje do wyboru zasady progresfisobu naktadania inwers;ji
i w konsekwencji do eksponowania dwéch interwatéwdrta, septyma) i ich prze-
wrotéw (kwinta, sekund#®)

Z koleiMissa Gaude Matg(1998) juz w tytule zapowiada odniesienie do muzy-
ki dawnej poprzeguastmodalne brzmienie tematu melodycznego ordz desto
pojawiagce st unisono Kompozytor zastosowat tradycyjsredki przetwarzania
materiatlu melodycznego w pakzeniu z ekspresyjrharmoni oparty na wspot-
brzmieniach sekundowych.

Jakie jest wic miejsce muzyki choralnej A. Koszewskiego w liti?§V doko-
nanej przez kompozytora klasyfikacji dziet odnagay okrélenie ,,utwory sakral-
ne”, a dodatkowo znajdaga s¢ tam grupa kompozycji do tekstow liturgicznych
pozwala zaley¢ zasadn& wykorzystania ich w liturgii. Sprawa jednak nistie
az tak oczywista. Czy mima nazywéa muzylg liturgiczrg kazda skomponowas
msz? Stajemy tu przed paradoksem, w ktérym niglkanuzyka do tekstow litur-
gicznych ma swoje miejsce w liturgii. Ciekawej ktu§i dokonat Mirostaw Perz

2, PAWLAK , Muzyka liturgiczna po Soborze Watykkim Il wswietle dokumentdw Koiota, Lublin
2000, s. 109.

% InstrukcjaMusicam sacram 967, VI, 53.

271, PAWLAK , Muzyka liturgiczna po Soborze Watykkim 11, s. 109.

28 |, ZIELINSKA, Przewodnikpo twérczaci Andrzeja Koszewskiegs. 52.
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poprzez ukierunkowanie definicji muzycznegawrum Autor wyr&znia szereg po-
gladéw, w ktérych muzycznsacrum

istnieje, wyraone w realnym przedmiocie (pragmatyzm), jest skantktechnicznej
adekwatnéci liturgicznej (funkcjonalizm), jest tsame z piknem muzyki (estetyczny
idealizm), jest cechprzenoszonej przez muzywiadomdci (hermeneutyka), nie ist-
nieje autonomicznie, jest kategpmetafizyczn wyzwalar w integracji elementow
modlitwy (ontologizm antropologiczn’)

Szczegotow charakterystyi znajdujemy w cytowanej irozprawie . Paw-
laka. Zgodnie z mimuzyka liturgiczna posiada oktene cele (chwata B@, iwic-
cenie wiernych), przymiotywictos¢, doskonatéé formy, powszechrig) i funkcje
(wspdlnototwdrcza, medytacyjna, ozdobna, kerygnzats§’.

Wydaje s¢, ze tworczdé religijna A. Koszewskiego z zamystu samego autora
ma stuy¢ ,chwale Baej i uswieceniu wiernych®. Wynika to nie tylko z jego wew-
netrznych przekona, ale przede wszystkim z ogromnegaéwi@dczenia i znajo-
mosci repertuaréf. Dlatego w zbiorze jego utworéw sakralnych znajdig takie
kompozycje, ktére mma wykon& przede wszystkim Wwiatyniach. Nadto ich
rozmiary i stopié trudndgci wykonawczycf zackecaja dyrygentdw choréw (tate
niezawodowych) do wykorzystania ich podczas litudgik opisano jewczeniej,

w niektérych utworach kompozytor stosowat kilka i@atow obsadowych. Jest to
kolejny argument zaelajgcy muzykdw kdcielnych do wykorzystania repertuaru
A. Koszewskiego w liturgii. Istnigjwersje na chér oraz chor z towarzyszeniem
organow (przyktadem jest kompozyaabat Materz 2011 r., ktéra zostata na-
pisana w dwdch wariantach: na czterogtosowy chésmany oraz na chéenski

Z towarzyszeniem organdtt)Kompozytor uwzgldnia ograniczong aparatu wy-
konawczego, jakim dysporumuzycy. Przecienie kady kantor ma maiwosé¢
pracy z czterogtosowym zespotem wokalnym, ale niewilazdejswiatyni znaj-

29 M. PERZ, Interpretacja muzycznego ,sacrunwv: B. BARTKOWSKI, S.DABEK, A. ZOtA (red.),
Wspotczesna polska religijna kultura muzycanablin 1992, s. 28.

0. PawLAK , Muzyka liturgiczna po Soborze Watykkim |, s. 60—85.

31 Musicam SacramWstp, s. 4.

32W latach 1935-1939 A. Koszewskiewat w Poznaskim Chorze Archikatedralnym prowadzo-
nym przez ks. dr Wactawa Gieburowskiego.

33 Kompozycje posiadajiczne utatwienia intonacyjne, o czym wspominanaliach L. Zielhska
w cytowanej wezéniej pracy. Warto odni€ sic takze do spostrzenia M. Braka: ,Mimo oczywistych —
wynikajacych z nowatorstwa — trudsd, nalezy jednak podkrdi ¢, zeswiadoma¢ naturalnych mai-
wosci glosu ludzkiego u A. Koszewskiego jest bardzseka. Nigdy nie przekracza on oilonej dla
konkretnego gtosu skali, nigdyztaie wymaga odpiewakow uyciasrodkdw, ktére mogtyby ich «ins-
trument» narazina fizjologiczny dyskomfort”; M. ROZEK, Jezyk kompozytorski Andrzeja Koszewskie-
go jako przyktad nowoczesnego traktowania zespaitatnegq ,Muzyka. Historia. Teoria. Edukacja”
3(2013), s. 32.

34 Uzasadnienie znajdujemy w KL 120: ,W Kabele tachskim organy piszczatkowe najemies
w wielkim poszanowaniu jako tradycyjny instrumentayczny, ktérego brzmienie ggiuje wzniostéé
koscielnych obrzdéw, a umysty wiernych porywa ku Bogu i rzeczywdsimadziemskiej”.
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duja si¢ organy. Praktyka ta stanowi wyrazlgbkiej empatii, zrozumienia potrzeb

i mozliwosci wykonawcéw, a tate ogromnego do nich szacunku. Jednétize
podobrn wrazliwoscig kompozytor darzy odbiogcswojej muzyki. Kompozycje
religijne A. Koszewskiegmdowiem przyjemne dla stuchacza, tatwe w percepciji,
pozbawione ekstrawagancji, a jednacie utrzymuj bardzo wysoki poziom artys-
tyczny, wzniostéc i giebie wyrazu. Wymienione cechy pozwajdjezsprzecznie
stwierdzt zasadn& wykorzystania omawianego dorobku w liturgii.

Warto przyjrzé sic w tym kontekcie wspomnianej kompozydittico di mes-
sa, jako budzcej watpliwosci ze wzgbdu na awangardowe brzmienie. Na itgte
w niejsrodki pozostaj w zgodndci z wymienionymi wyej przymiotami muzyki
liturgicznej? Dla przyktadwglissandav Kyrie odzwierciedla wyraz modlitwy bta-
galnej, a zastosowanie niby-recytdtja dalej recytacji na wzoér modlitwy, upor-
czywie powtarzanych stéw, sugestywnie odzwiercieti@akter modlitwKyrie
eleison Ta niby-recytacja pojawistakze wAgnus Dejna stowachqui tollis pec-
cata mundiWarto zauway¢, ze obydwa te zwrotyasczgscia modlitw litanijnych
i wkasnie ten rodzaj modlitwy wypowiadanej przez lud progzi na mgl w owym
guasi recitativg wprowadzajc tym samym nastr6j modlitewnej medytacji.
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Przyktad 5. Przedstawienie muzycznej recytacjikiyrie.

Kolejnym awangardowym rozazaniem kompozytorskim jest zastosowanie
nietypowychsrodkdw wydobycia éwigku. W Sanctusautor wykorzystuje tremo-
lando gzykiem na wzor mandoliny oraz gwizd artystycznywaéazyszy on stowom
Benedictus qui venit in nomine Domipodczas gdy chor tenoréw i baséw prowa-
dzi melodé w dynamicepiana.

% W nutach oznaczone jakmpiasi recit
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Przyktad 7. Gwizd artystyczny writtico di Messa

Tekst, ze wzgldu na sposob ksztattowania materiatwitkowego, traktowa-
ny jest niejako ,instrumentalni&’. Niemniej jednak zastosowag®dki wyrazu
determinug osobliwy charakter poszczegélnyclid, ktéry pozostaje w korelacii
z warstwa semantyczmtekstu. Wykorzystanie nowatorskigtodkow wykonaw-
czych nie jest celem kompozycjgradkiem do uzyskania waloréw brzmieniowych,

% Por. S. D\BEK, Tworczgé mszalna kompozytorow polskich XX wieklarszawa 1996, s. 349.



202 JOANNA CYWINSKA-RUSINEK

przez co nadal pozwala jej speihfankcje muzyki liturgicznej. Takie pgtzenie
stanowi wyraz gibokiego zamystu artystycznego tworcy.

Nie ulega wgtpliwosci, ze muzyka A. Koszewskiego znajduje miejsce w litur-
gii Kosciota. Nalery jednak oddé prawdzie i toze nie wszystkie kompozycje
okreslane przez kompozytora jako ,sakralng’@lpowiednie do wykonywania
podczas liturgii, co jednak nie umniejsza ich nadego charakteru.

Przezywajaca intensywny rozkwit od kaa ubiegtego wieku muzyka chéralna
znajduje zupetnie nowy wymiar w tworcmd Andrzeja Koszewskiego. Jest prze-
tomowa, nowatorska, nowoczesna, ale zarazem odeveiuilo osagnigé muzyki
dawnej, korzysta z archaizméw i odnigsgtylistycznych przy jednoczesnej re-
zygnacji z bezpgrednich cytatéw. Mistrzowska konstrukcjaty sk tu z peknem
prostoty’, gkebia przekazu oraz bogactwem waloréw brzmieniowych.dgi@sob
odd& emocji towarzyszeych przeywaniu muzyki Koszewskiego. Stuchacz ma
swiadoma¢, ze déwiadcza czegoponadczasowego, dotyka transcendentnego
pickna.

STRESZCZENIE

Andrzej Koszewski jest jednym z najwybitniejszycmipozytoréw Polskich ubiegtego
stulecia. Szczegdlne miejsce w jego dorobku zajmujeyka choéralna, ktdra stanowi prze-
wazajaca cze$¢ catej tworczéci artysty. Aby ukazéjej réznorodnaé¢, w pierwszej cgsci
artykutu przedstawiono klasyfikagcmnuzyki choralnej Koszewskiego wedtugngch kry-
teriow i krotko p scharakteryzowano. Naphie pgwiecono uwag muzyce sakralnej. Zgod-
nie z tematem pracy przedstawiono argumenty za myktaniem jej w ramach liturgii.
W oparciu o literaturi przyktady dwoch odmiennych stylistycznie mszplacse wykaza,
ze muzyka sakralna Andrzeja Koszewskiego posiadalkiszcechy muzyki liturgicznej.
Ze wzgkdu na jej wysoki poziom artystyczny orazlgbki wyraz duchowy warto zadba
o to, by byta wykonywana nie tylko podczas konoertale take w ramach liturgii.

Stowa kluczowe Koszewski, muzyka chéralna, sakralny, liturgia.

%7 Nalezy odniéé sic tu do nauczania J. Ratzingera, ktéry definiujegiejautentycznej prostoty
w muzyce: ,Taka prostota jest owocem ngkgzego wysitku umystu, najekszego oczyszczenia naj-
wickszej dojrzatéci. Dobrze rozumianegdenie do prostoty utsamia s} z gzeniem do tego, co czyste
i dojrzale, to z&jest z pewngciag oskgalne na wielu poziomach, nigdy jednak na drodzshdwego
ubdstwa”, J. RTZINGER, Teologia muzyki kaielnej w: TENZE, Opera Omniat. XI, Lublin 2014, s. 490.
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Andrzej Koszewski's choral music and its liturgicalaspect

Summary

A. Koszewski was one of the most outstanding Palishposers of the last century. He
passed away on 17 February 2015. The most pronohéig works are choral pieces which
were briefly characterized and classified accordingarious criteria. The attention is also
given to his sacred music. The author presentsweegts for its use in the liturgy. Based on
the literature and two masses in a different sigdist was shown that sacred music of A. Ko-
szewski has got all the qualities of liturgical meu€onsidering its high artistic level and
its deep spiritual expression, the music shoulgdaéormed not only during concerts but
also during the liturgy.

Key words: Koszewski, choral music, sacred, liturgy.

JOANNA CYWINSKA-RUSINEK— muzykolog i pianistka. W 2010 r. ukozyta studia magis-
terskie w Instytucie Muzykologii KUL w zakresie hegneutyki i krytyki muzycznej uzyskig
specjalizagj w dziedzinie dyrygentury chdralnej. Absolwentk&&@y Muzycznej | i ll sto-
pnia im. T. Szeligowskiego w Lublinie. W 2011 ryskata dyplom Akademii Muzyczne;j
im. 1.J. Paderewskiego w Poznaniu, w klasie foetepi Uczestniczyta w ogélnokrajowych
sesjach muzykologicznych, prowadzita dziatéfrmedagogiczpjako nauczyciel przedmio-
tow teoretycznych oraz fortepianu w szkotach mumych.






