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Abstrakt: Treécig artykutu jest interpretacyjno-analityczna refleksja dotyczaca
opowiesci dla dzieci pt. Wedréwka Nabu Jarostawa Mikotajewskiego. Autorka
dokonata krytyki tematycznej zwiazanej z toposem wedréwki, ukazata mozli-
we sensy symboli oraz zinterpretowata niektére z ilustracji Joanny Rusinek. Te
ustalenia wskazaly, w jaki sposéb bohaterka ksigzki odzwierciedla losy uchodz-
cow z roznych czesci $wiata, a takze przyblizylty mozliwy styl odbioru utworu
Mikotajewskiego.
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The Way of the Refugee and the Way of the Reader
- About Jarostaw Mikolajewski and Joanna Rusinek’s Engaging Journey
in Wedrowka Nabu

Abstract: The content of the article is an interpretative and analytical reflection
on the stories for children entitled Wedréwka Nabu by Jarostaw Mikotajewski.
The author made a thematic criticism related to the topos of the journey, showed
the possible meanings of symbols and interpreted some of Joanna RusineK’s il-
lustrations. The author presented how the main character of the book reflects
the fate of refugees from different parts of the world and presented the possible
style of reception of Mikolajewski’s work.
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Czym moze by¢ wedrowanie w literaturze? W jaki sposob akt czytania moze
sta¢ si¢ emocjonalng i intelektualng wedréwka czytajacego? W jakim stop-
niu lektura zmienia myslenie odbiorcy? Symbolika, ktérg postuzyli si¢ w We-
drowce Nabu Jarostaw Mikotajewski i Joanna Rusinek, sklania do stawiania
wielu tego rodzaju pytan. Ksigzka ta nie jest jedynie opowiescig o wedréwce
dziewczynki, w reku czytelnika staje sie bowiem ksiega, ktéra sama w sobie
jest wedrowka — w glebie Swiata przedstawionego, w glebie przezy¢ bohaterki,
w glebig zdolnosci do wspdétodczuwania odbiorcy i w przestrzen otaczajacej
go rzeczywistosci.
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Historia Nabu jest odczytywana jako literacka odpowiedZ na sytuacje
uchodzcow z krajow afrykanskich'. Mikolajewski i Rusinek, postugujac sie
powszechnie znanymi symbolami i alegoriami, zbudowali tekst (w znaczeniu
szeroko rozumianego tekstu kultury) wielowymiarowy, gleboki, zastugujacy
na wnikliwg lekture. Jest to istotne tym bardziej, ze w tresci utworu mozna
zauwazy¢ spoleczne i formacyjne aspiracje autoréw, ich dazenie do zaangazo-
wania czytelnika w sprawy fundamentalne i donioste ,,tu i teraz”. Dlatego tak
wazne jest zrozumienie percypowania §wiata przez gléwna bohaterke bedaca
swego rodzaju ucielesnieniem doswiadczen wielu uchodzcéw z réznych czesci
$wiata. Warto, by czytanie tej historii byto jednoczesnie odkrywaniem meta-
forycznej drogi czytelnika i bohaterki. Moze by¢ ona bowiem inspiracjg dla
dziecka, rodzica, a takze dla nauczyciela i literaturoznawcy™

DROGA BOHATERKI - DROGA DZIECIECEGO CZYTELNIKA

Wedréwka Nabu to opowies¢ o dziewczynce, ktora traci swoj dom. Wyrusza,
by odnalez¢ schronienie. Droga, ktéra pokonuje, zdaje sie by¢ poza czasem
i poza konkretng przestrzenia geograficzng. Tym samym bohaterka ksigzki re-
prezentuje losy wielu malych emigrantéw i ich fikcyjnych sobowtdrow, ktorzy
stali sie bohaterami wspolczesnej literatury dla dzieci. Wsrdd nich znajduje
sie Omenka, ktory ucieka przed wojna z Libii. Morska przeprawa stanowi dla
niego, jego mamy i ich towarzyszy zmaganie si¢ z glodem, pragnieniem, cho-
roba morska, a takze ludzka nieuczciwoscia (zob. Pigtkowska 2016). Podobna
historie ma Tandzin, ktérego na brzegu Lampedusy spotyka Angelika, pol-
ska dziewczynka-imigrantka (zob. Witek 2018). Opuszczenie domu zwigzane
z konfliktem zbrojnym staje sie takze doswiadczeniem bohateréow wielu in-
nych tekstow, m.in. Mojego cudownego dzieciristwa w Aleppo czy Teraz tu jest
nasz dom®. Tym, co odréznia Wedrowke Nabu od wigkszosci opowiesci dla
dzieci o uchodzcach, jest final historii - kompozycja otwarta tekstu zaprasza
czytelnikéw do formulowania wlasnego zakonczenia.

Kazdy w tej literackiej podrézy ma swoj punkt wyjscia — zaréwno Nabu,
jak i czytelnik: i odbiorca dzieciecy, i dorosly. Spotkanie czytajacego dziecka
z postaciag Nabu moze by¢ dla niego pierwszym do$wiadczeniem zwigzanym

! Skowera o Wedréwce Nabu: ,Poruszajacy do glebi tekst Jarostawa Mikotajewskiego to

utwor niezwykle wazny w kontekscie wspdtczesnego kryzysu uchodzczego” (2016); ser-
wis Culture.pl: ,,Bohaterka Wedréwki Nabu jest dziewczynka uciekajacg z ogarnietego
wojng kraju. Jest uchodzcg - takim, jakich tysigce wedruje dzi$ do Europy, zZeby znalez¢
bezpieczny dom, jakich tysigce tonie w Morzu Srédziemnym’”.

W tym miejscu nalezy zwrdci¢ uwage na teksty zwiazane ze spojrzeniem literaturoznaw-
czo-dydaktycznym na Wedrowke Nabu: Janus-Sitarz (2017, 2020) oraz Wdjcik-Dudek
(2019).

Przegladu dzieciecej literatury o tematyce uchodzczej dokonata Zygowska (2017), a kry-
tycznej analizy dyskursu — Pietrusiniska (2020).
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z tematem uchodzstwa. Strata domu, pozary, samotna podréz bez rodzicoéw
prawdopodobnie okazg si¢ wydarzeniami na wskro$ nierealnymi, nieznanymi
z rzeczywisto$ci pozatekstowej. Pierwszy trud poznawczy spotyka odbiorce,
gdy czyta o ,punkcie wyjscia” Nabu - jej domu. Na ilustracji wida¢ ciemnozoi-
te tlo i posta¢ pomiedzy galeziami. Ciepta barwa zdaje si¢ przedstawiac frag-
ment moéwiacy o tym, ze ,Nabu miala piekny i ciepty dom” Od razu mozna
dostrzec, ze oprocz interesujacej relacji miedzy tekstem a ilustracjami opo-
wies¢ o losach Nabu obfituje w poetyckie elementy: czgsto ukfad tekstu ma
charakter stroficzny, przerzutnie sugeruja nowe sensy, a metafory oddziatuja
na wyobraznie. Tak tez opis zabawy w ,,popekane kino”, w ktdre dziewczynka
bawita si¢ z bratem, jest réwnocze$nie opisem domu:

Ona byta aktorka i chodzita wzdtuz $cian

z galezi i kory, we wnetrzu domu.

Brat stal na zewnatrz i patrzyl, jak cien

Nabu to pojawia sie w peknieciach

i prze$witach $ciany, to znika* (Mikolajewski 2016: [bns])

Sciany z galezi i kory sprzyjaja zaskoczeniu matego europejskiego czytel-
nika - s3 one dalekie od wizji stabilnych murowanych czy nawet drewnia-
nych $cian. Jednocze$nie taki budulec domu przywodzi na mysl wizje blisko-
$ci mieszkancow z naturg, a pojawiajace si¢ cienie moga by¢ efektem palacego
sie ogniska, kojarzacego si¢ z szeroko rozumianym ogniskiem domowym. To
miejsce nie jest ukazane jedynie jako fizyczne schronienie, lecz takze strefa
swojskosci, zabawy, przyjemnosci i ciepta. Co wiecej: ,,dom jako miejsce zor-
ganizowane, [...] ogrodzone, jest symbolem porzadku, tadu kosmicznego,
pepka swiata” (Kopalinski 2017: 65) — w tej perspektywie mozemy odczytywac
dom dziewczynki jako centrum jej $wiata i porzadku jej zycia. Pojawianie sie
i znikanie malej bohaterki w peknieciach $ciany stanowi metaforyczng zapo-
wiedz losu i Nabu, i jej domu.

Sensy naddane dla dzieciecego odbiorcy niekoniecznie sa jasne i czytelne,
jednak warto przyjrze¢ sig¢, w jaki sposdb maly czytelnik odbiera teksty lite-
rackie:

Dzieciecy odbiorca jako ,,ucielesniony podmiot” taczy w procesie odbioru prze-
znaczonej dla niego ksigzki skomplikowane dziatania poznawcze, podejmujac
wysitek postrzegania i wyobrazenia. Polaczenie skupionej, uwaznej percepcji
i powiazanych z nia, ukierunkowanych emocji [podkr. M.S.] prowadzi réw-
niez do ukonstytuowania w sposéb harmonijny $wiadomosci ,,ja” poznajacego
(Czabanowska 2017: 261).

Percypowanie poszczegélnych elementéw tekstu kultury wiaze sie z prze-
zywaniem czy doznawaniem emocji. Wydaje sie, ze to wlasnie one w czasie

* Segmentacja tekstu z ksigzki Wedrowka Nabu zostata zachowana ze wzgledu na jego po-
etycki charakter.
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czytania Wedréwki Nabu staja sie dla czytelnikow droga do zastanowienia
sie nad wlasnymi wyborami. Cho¢ dom Nabu w sposdb fizyczny rézni sie od
domow wielu polskich dzieci, to doswiadczenie domu jako miejsca, w ktérym
~cztowiek moze czu¢ si¢ soba i u siebie” (Tischner 1998: 228, cyt. za: Kot 2020:
141) jest wspolne dla bohaterki i dzieciecego odbiorcy. To podobienstwo staje
sie zaproszeniem do podazania za Nabu w postawie empatii, ktora:

[...] nie daje sie¢ sprowadzi¢ do dazenia do calkowitej identyfikacji, polega bo-
wiem na ustawicznym napieciu miedzy innoscig a dgzeniem do bliskosci. In-
nymi stowy: w gre wchodza tu gléwnie relacje oparte zazwyczaj na paradok-
sie wspolodczuwania i bycia obok, swiadomego wyttumienia wlasnej ekspresji
i zarazem powstrzymywania si¢ od zbyt daleko posunietej ingerencji w cudza
autonomie¢ (Lebkowska 2008: 33).

Momentem decydujacym o rozpoczeciu duchowej i realnej wedréowki
bohaterki jest pozar domu. Zostaje on ugaszony dzigki zaangazowaniu miesz-
kancow. Kolejne wydarzenia przypominajg toczace si¢ koto Fortuny: rodzice
odbudowuja dom i wszystko jest ,jak dawniej’, jednak po niespetna dwdch
tygodniach pali si¢ cata wioska:

Razem z ich domem spalily si¢ domy sgsiadow.
Cala wioska. Réwniez dom wujka [podkr. M.S.] (Mikolajewski 2016: [bns]).

Powtarzanie stfowa ,,dom” przez narratora pokazuje, czym byla owa palaca
sie wioska: domem, a nawet calym §wiatem - na ilustracji wida¢ postac $piaca
pod golym niebem, a narrator stwierdza: ,Nie mieli gdzie zamieszka¢, nawet
na krotko”

Dzien nadchodzacy po trudnej nocy wydaje si¢ by¢ pelnym nadziei poczat-
kiem czego$ nowego. Po raz pierwszy opis przestrzeni, ktéra widzi Nabu,
nasycony jest nacechowanymi pozytywnie epitetami: ,daleka, nieograniczo-
na przestrzen’, ,wielka pustynia’, ,,pigkna’, ,,obiecujaca”. Ostatnie z wymienio-
nych okreslen przywodzi na mysl nie tylko biblijng Ziemig¢ Obiecang’, ale takze
»archetypiczna obietnic¢” zwigzang z zamieszkiwaniem, o ktérej Dobrostaw
Kot pisze, iz ,sprawia, ze miejsce na dom jest cztowiekowi dane w najgleb-
szym sensie tego sfowa. Obietnica, Ze moge zamieszkac i moge zbudowac dom,
pierwotniejsza niz samo zamieszkanie i budowanie [...] - rodzi nadziej¢” (Kot
2020: 142). Nic wiec dziwnego, ze ten widok stat si¢ dla matej bohaterki mobi-
lizacja do ruszenia w droge. Jej pragnieniem bylo znalezienie si¢ ,tam [...]
gdzie nie palg sie domy” (Mikotajewski 2016: [bns]).

W tym miejscu akcji nie odnajdziemy w tekscie mysli Nabu czy emo-
cji, ktére przezywala, jednak intuicyjnie czytelnik domysdla sie, jakie wat-
pliwosci i uczucia towarzysza komus, kto stracit dom, przezyl pozar i musi

® Warto zwrdci¢ uwagg, ze biblijna metaforyka nie jest obca relacjom dotyczacym uchodz-
czych loséw; przykladem niech bedzie tytul jednego z reportazy — Exodus. Jak uchodzcy
i migranci zmieniajg nasz swiat (Zyta 2019).
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podjac decyzje, co dalej zrobi¢. Empatyczne towarzyszenie bohaterce sprawia,
ze odbiorca sam zaczyna zastanawia¢ si¢ nad mozliwymi rozwigzaniami tej
niecodziennej i napawajacej przerazeniem sytuacji. Dalsze kroki Nabu moga
budzi¢ mieszane odczucia:

[...] kiedy wiatr rozwial

galezie, z ktorych tata zamierzat zbudowa¢

kolejny dom, uciekla z domu, ktérego nie byto
(Mikotajewski 2016: [bns]).

Bohaterka ucieka mimo sprzeciwu najblizszych. Rodzice swoja usilng wal-
ka o znalezienie schronienia w znanej przestrzeni pokazuja wielkie przywia-
zanie do terytorium, na ktérym sie znajduja. Tak wielkie, ze mniej istotne jest
dla nich poczucie bezpieczenstwa lub, by¢ moze, podréz wydaje si¢ im duzo
bardziej zagrazajacym przedsiewzigciem. Nieudolna préba zbudowania schro-
nienia z galezi konczy si¢ niepowodzeniem, co staje si¢ dla Nabu impulsem
do opuszczenia domu, ktdry jest jedynie wizja, iluzja i marzeniem rodzicéw
- na to bowiem wskazuje okreslenie uzyte przez narratora: ,,dom, ktérego nie
byto” (Mikotajewski 2016: bns). Cho¢ pozostawienie rodzicow moze wyda-
wac sie szokujace, warto przypomniec¢ symbolike wedrowki i podrézy, o ktorej
Wihadystaw Kopalinski (2017: 331) pisze miedzy innymi: ,,samodzielny krok
w zyciu, ryzykowne przedsiewzigcie, dazenie do celu po drodze najezonej prze-
szkodami”. Tym samym Nabu staje si¢ jedna z setek literackich postaci, ktore
wyruszaja w droge. Wpisanie Nabu w te tradycje podkresla znaczenie aktyw-
nosci, samodzielnosdci, podejmowania ryzyka w imi¢ waznego celu. Wedro-
wanie staje si¢ koniecznoscia, by zapewnic¢ sobie bezpieczenstwo i jednoczes-
nie dokona¢ ruchu w obrebie wlasnej tozsamodci: przeksztalci¢ ja, zmienic,
odkry¢. Zderzenie dzieciecego czytelnika z dzieckiem-bohaterem, ktére w tak
zdecydowany sposdb walczy o swoje bezpieczenstwo, moze z jednej strony
napawac lekiem i poczuciem zagrozenia, a z drugiej — ukazac, ze istnieja war-
tosci, tutaj zycie dziewczynki, o ktére warto zabiegac¢ na wiele réznych sposo-
béw — mimo strachu i ryzyka niepowodzenia.

SWIAT DOROSEYCH: PRZESZKODY, GRANICE, BARIERY -
KRYZYS UCHODZCZY

W analizowanym tekscie w centrum znajduje sie dziecko, za$ pozostale po-
stacie to dorosli, ktorzy potencjalnie maja wplyw na jego los. Mozna jednak
odnie$¢ wrazenie, ze Nabu jest zanurzona w §wiecie nieprzystajacym do dzie-
cinstwa i sama musi po wielokro¢ wykazywac si¢ samodzielnoscia i odpowie-
dzialnoscig, ktérych oczekuje si¢ od dorostych oséb. Podréz dziewczynki to
przedzieranie si¢ przez brutalng rzeczywistos¢, zanurzenie w problemach, kto-
rych sama nie spowodowala. Jej dzialanie to aktywny sprzeciw wobec Historii.
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Uosobieniem $wiata niesprzyjajacych jej dorostych staja si¢ mundurowi, kto-
rych spotyka na swojej drodze. Te postacie mozna odczytywac jako wyrazicieli
woli panistwa w znaczeniu rzadu i jego polityki: sg to figury wladzy i wykonaw-
cy zarzadzen obowigzujacych w danym kraju. Niewatpliwie taka interpretacja
moze nasuwac sie dorostym siegajacym po Wedréwke Nabu. To wlasnie ci od-
biorcy moga w sposob bardzo swiadomy znajdowa¢ w historii o dziewczyn-
ce odzwierciedlenie rzeczywistosci kryzysu uchodzczego, kiedy to od 2015 r.
szybko wzrastala liczba emigrantéw i uchodzcéw — gléwnie z Syrii, Afganista-
nu i Iraku - prébujacych znalez¢ schronienie w Europie. Warto przyjrzec sie
poszczegélnym spotkaniom dziewczynki z przedstawicielami wladzy. Kazda
z tych scen nosi w sobie znamiona zderzenia swiatow: dziecigcego i dorostego,
niewinnego i brutalnego. Jednoczesnie kazda z napotkanych barier jest kolej-
nym etapem podrozy i wiaze si¢ z pokonywaniem coraz to nowych zyciowych
trudnosci, ktore wplywaja na rozwoj bohaterki oraz odzwierciedlaja zmagania
czytelnika. Bardzo mozliwe, zZe odbiorca za kazdym razem prébuje odnalez¢
podobne bariery w swoim doswiadczeniu i w tym samym czasie wymysli¢, jak
Nabu moglaby wyjs¢ calo z danego niebezpieczenstwa.

Jednym z napotkanych ograniczen jest niewidzialny drut kolczasty, o kto-
rego istnieniu informuja dziewczynke policjanci. Bohaterka nie widzi prze-
szkody, lecz odczuwa konsekwencje jej istnienia: po jej tydkach sptywa krew,
a policjanci czynig z niej obiekt drwin:

- Ostre jak noze! — powiedzial z satysfakcja pierwszy.

- Nie my je ostrzyliémy - dodat drugi - ale znamy tych,

co ostrzyli. Nikt tak nie ostrzy drutéw kolczastych jak oni
(Mikotajewski 2016: bns).

Mundurowi kreuja wizje ,,ich”. Tym sposobem nie czuja si¢ winni cierpie-
nia dziewczynki, zrzucajg z siebie odpowiedzialno$¢ i tworzg opozycje: ona—
oni. Uswiadamiajg Nabu, ze ma wrogdéw, ktorzy nie chca sie ujawnic, lecz bez
watpienia pragng zadawac jej bol. W historii ludzkosci niejednokrotnie doko-
nywano tego rodzaju gestu obmycia rak, zrzucajac odpowiedzialno$¢ na kogos
innego: na rozkaz i/lub jaki$ autorytet. Podobny mechanizm dziatal w trak-
cie Zagtady: nie wszyscy nazisci czuli osobistg odpowiedzialno$¢ za cierpienie
innych, niektoérzy odnosili wrazenie, ze robig to, co do nich nalezy - wykonuja
powierzone im zadania®.

Gdy Nabu dochodzi do morskiego brzegu, okazuje sig, ze stona woda nie
nadaje si¢ do picia, a proba obmycia noég konczy si¢ uczuciem szczypania.
W pewnym momencie dziewczynka dostrzega jednak szans¢ na kontynuowa-
nie swojej drogi: zauwaza szereg 16dek. Gdy juz ma do jednej z nich wejs¢,
pojawiajg sie¢ celnicy i dziwig sie, Ze widzi szanse na ocalenie. Nabu chce im
udowodnic, ze wcale si¢ nie myli, jednak gdy wskakuje przez burte, jej stopy

¢ Por. Instytut Pamieci Narodowej (2019).
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nie dotykaja pokladu, lecz dna morza. Celnicy sugerujg, ze kwestia istnienia
todek jest kwestig pieniedzy:

Widzisz... - powiedziat drugi celnik. - Lodek, ktére widzisz, nie ma,
ale moga sie natychmiast stac.
- Jak to?

- Wystarczy — wyjasnil pierwszy - ze pokazesz bilet.

- Albo pieniadze na bilet — dodat drugi.

- Ile?

- Piec¢set tysiecy.

- A to duzo?

— Zalezy - roze$miali si¢ obaj celnicy.

- Czy mozecie méwic jasniej?

- Dwiescie koz - zaczat wymieniaé pierwszy. — Trzydzie$ci koni.

Jeden dom murowany i dwupietrowy.

[...] Bede musiata przeplynagé morze i juz.

- Przeplyna¢? - zarechotali celnicy. - A nie lepiej wréci¢ do domu?

- Nie - tupnela noga dziewczynka. - Bo domu nie ma. Spalit sie.

A ja ide tam, gdzie domy sie nie pala, i zamieszkam w takim, jak méwicie,

dwupietrowym i murowanym, i zaprosze tam rodzicoéw i brata
(Mikotajewski 2016: [bns]).

Ten etap wedrowania to przejscie od momentu, w ktérym dziecko nie rozu-
mie idei wartosci materialnej, do spotkania, ktére w bolesny sposéb uswiada-
mia mu, ze w $wiecie dorostych wszystko ma swoja cen¢. Podrdéz Nabu jest dla
niej misja, od ktorej zalezy zycie. Tymczasem celnicy przeliczajg t¢ bezcenna
wartos$¢ na réznorakie dobra. Podana cena jest dla matlej dziewczynki z jed-
nej strony niewyobrazalna, a z drugiej — wie, ze tak wielkiej warto$ci szuka
- domu. Nieprzystajacym do zadnej skali warto$ci priorytetem bohaterki jest
zamieszkanie w budynku, ktéry nosi znamiona ,,niezniszczalnosci” (,,muro-
wany”) i bycie w nim razem z rodzina.

Przekraczanie kolejnych granic i kazde spotkanie kieruje uwage na kate-
gorie dwuadresowosci’. Dziecigcy odbiorca we wlasciwy dziecku sposdéb per-
cypuje i wyobraza sobie poszczegolne trudnosci Nabu, dorosty zas ma okazje
do zestawienia swojej wiedzy (gltéwnie pochodzacej z przekazéw medialnych)
z literacka wizja uchodzczej wedréwki. Punktem wspdlnym dla tych aktow czy-
tania moze sta¢ si¢ wspomniana na poczatku artykulu empatia i towarzyszace
emocje. Podroz przez Wedréwke Nabu moze obudzi¢ wspdlczucie, smutek, che¢
pomocy, a rdwnoczesnie poczucie obcosci wobec probleméw bohaterki. Auto-
rzy umozliwiaja jednak wszystkim czytelnikom konfrontacje z pojawiajacymi
sie odczuciami i my$lami - dzieki otwartej kompozycji dziela. To szczegdlnie

7 Teorie zwigzane z tym konceptem w zwarty sposob przedstawia Hanna Dymel-Trzebia-
towska (2015) w rozdziale Dla dzieci czy dla dorostych? O dwuadresowosci w literaturze
dzieciecej na przykladzie ksigzek o Muminkach Tove Jansson. (Zob. Antczak, Walczak-
-Niewiadomska (red.) 2015: 13-24).
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istotne, Ze taka mozliwos¢ daje ,,ksigzka dla dzieci”, niejako réwnolegle do poja-
wiajgcej sie literatury faktu, ktdrej tworcy takze probuja skonfrontowaé uchodz-
cz3 rzeczywisto$¢ z emocjami i schematami myslowymi odbiorcow. Literackie
reportaze® o losach uchodzcow s3 zaangazowane spotecznie, a ponadto utrwa-
laja konkretne postacie i ocalajg ich historie od zepchnigcia na margines zapo-
mnienia posrod danych liczbowych przedstawiajacych migracyjne statystyki.

SPOJNOSC OBRAZOWANIA: O ZWIAZKACH OBRAZU Z TEKSTEM

Krystyna Zabawa w swojej ksiazce pt. Rozpoczeta opowiesc. Polska literatura
dziecigca po 1989 roku wobec kultury wspotczesnej stwierdza, ze termin ,,dzieta
integralnego” w bardzo precyzyjny sposob okresla funkcjonowanie najnowszych
ksigzek dzieciecych. Badaczka podkresla, ze niezwykle istotne jest analizowanie,
jak w tego rodzaju utworach funkcjonuje tekst, obraz, architektura ksigzki. Inte-
resujace sg relacje miedzy nimi i wplyw tychze zaleznosci na interpretacje (Za-
bawa 2013: 25-26). Takie podejécie badawcze zdaje si¢ szczegolnie przydatne
podczas analizowania Wedréwki Nabu. Znaczeniowe napiecie tego utworu roz-
cigga si¢ bowiem wlasnie na styku tekstu z ilustracjami. By bardziej szczegdtowo
opisac te mechanizmy, warto przyjrze¢ sie kilku scenom z tejze historii.

Po wybuchu pozaru, w ktérym splonat dom Nabu, na kolejnych stronach
ksigzki dominuje czern - i tak bedzie niemal za kazdym razem, gdy dziew-
czynka bedzie przezywala wewnetrzny mrok. Trzecioosobowa narracja i ilu-
stracje s3 bowiem wyrazicielami stanéw emocjonalnych bohaterki. Wida¢,
ze obecno$¢ obrazéw obok tekstu ma funkcje interpretacyjng — pomaga zro-
zumie¢ tre$¢ narracji, a takze emocjonalng - ilustracje poruszaja czytelnika,
nierzadko ukazujac przezycia bohaterki’. Groze pozaru oddaje nastepujacy
obraz: w ciemnosciach wida¢ wielkie plomienie, a na ich tle niewielkie, czar-
ne postacie — by¢ moze cienie — ktére w poplochu biegaja z naczyniami przy-
pominajacymi wiadra. Operowanie kontrastem miedzy panujacym mrokiem
a jasno$cig ognia oraz miedzy wielkoscig plomieni a nieduzymi ludzmi uwy-
pukla bezsilnos¢ i niepokoéj mieszkancow, ktdrzy walcza z czyms, co ich prze-
rasta. Gdy narrator opisuje przyczyne¢ pozaru, stwierdza, ze stalo sie to: ,Nie
wiadomo jak” - to spostrzezenie stanie si¢ refrenem rozpaczy i bezradnosci
takze na dalszych stronach historii. Warto przyjrze¢ si¢ fragmentom umiesz-
czonym na dwoch nastepujacych po sobie stronach:

Pewnego dnia wybucht pozar. Nie wiadomo jak.
Nabu, jej brat i sgsiedzi ugasili ogien
Kocami i zapasami wody.

8 Warto wspomnie¢ o takich pozycjach jak: Rosiek 2015; Zyta 2019; Klementowska 2019;
Mazus 2015.

° Por. funkgeje ilustracji opisane w ksigzce Zabawy (2013: 48-49). Badaczka odnosi sie¢ do
ustalen Alicji Baluch.
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Rodzicéw nie byto wtedy w domu.
Kiedy wrocili, rozptakali si¢ i mocno przytulili dzieci.
Na jaki$ czas calg rodzing zamieszkali u wujka (Mikolfajewski 2016: [bns]).

Nie da si¢ nie zauwazy¢, ze ten opis sytuacji jest niemal pozbawiony przymiot-
nikéw i przystéwkow. Z jednej strony zostawia pole do dziatania dla wyobrazni,
z drugiej — jest uzupelniany przez ilustracje. Wymowny staje si¢ obraz rodziny
stojacej tylem do czytelnika. Wszystko wskazuje na to, ze wzrok poszczegdlnych
jej cztonkow skierowany jest na zgliszcza domu, ktérego na ilustracji nie widac.
To, co widzi czytelnik, to czern ciemnosci, nicosci i pustki, jaka zapanowala
w sercach i umystach rodziny Nabu. Takie przedstawienie tego momentu wply-
wa na odczucia czytelnika, ktéry réwniez prébuje na ilustracji dostrzec cho¢
odrobing ocalatego domu i — niestety — doswiadcza rozczarowania i smutku.

Jednym z najbardziej przejmujacych fragmentéw jest przeprawa Nabu
przez wode. Dziewczynka w tym czasie przypomina sobie trudnosci, ktore
napotkala: niewidzialne $ciany i druty kolczaste. Kolejne kroki w gtab morza
wprawiaja dziewczynke w niepokéj, zapewne z tego powodu krzyczy: ,,mamu-
siu”. Niespokojne i nieskoordynowane ruchy w konicu zmieniajg si¢ w ptywa-
nie, ktére przybliza ja do murowanych domoéw. Przemierzanie morza wcale nie
jest przyjemne — nieokreslono$¢ uzytych przez narratora sformutowan oddaje
wrazenie rosnacej grozy sytuacji: ,zimno’, ,,strasznie”, ,,glutowate stworzenia’,
»Czyje$ macki’, ,,ostre szczeki’, ,,dzwonienie wlasnych zebow”. Cho¢ te elemen-
ty nie wydaja si¢ szczegolnie precyzyjne — nie zostaja nazwane morskie zwie-
rzeta, nie ma szczegotowego opisu pogody - to catkiem uchwytny dla czytel-
nika staje si¢ stan dziewczynki. Jej subiektywne odczucia stajg si¢ fatwe do
wyobrazenia. Samotnos¢, strach, ciagly niepokdj, poczucie zagrozenia i nie-
ustanne oczekiwanie na kolejne niebezpieczenstwa, wrazenie bycia opuszczo-
na - to zapewne jedne z dominujacych stanéw emocjonalnych Nabu. Nic wigc
dziwnego, ze jej umyst postanowil uda¢ si¢ w nieco inne rejony:

Wreszcie w ramionach, nogach i w kazdym skrawku siebie

poczula wielka stabo$¢, i polozyla si¢ na wodzie jak w 16zku.

Snit sie jej dom. Z czasow, kiedy jeszcze nie byt spalony
(Mikotajewski 2016: [bns]).

Obraz domu jest dla Nabu wizja powracajaca. Nie jest to dom konkretny,
lecz raczej jego idea. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze to wlasnie idea domu jest silg
napedowa tej historii. Poczatkowo dom istnieje, jest miejscem bezpiecznym,
nastepnie zostaje spalony, kolejny jest dom ,,zastepczy” — u wuja, za$ miejsce
»gdzie nie palg si¢ domy” staje si¢ celem wedrowki dziewczynki, wizja muro-
wanego domu jest walutg w rozmowie miedzy malg bohaterka a celnikami,
w koncu: dom powraca do Nabu jako marzenie senne i ucieczka od psychicz-
nych oraz fizycznych cierpien w czasie przeprawy przez morze.

Nic wiec dziwnego, ze pierwsze, co rzuca si¢ jej w oczy, gdy budzi si¢ na brze-
gu, to ,,murowane, wysokie domy” (Mikotajewski 2016: [bns]). Napierajacy
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tlum w symboliczny sposéb powstrzymuje jednak jej rados¢ i uzmystowia,
ze nie jest to jeszcze szczgsliwe zakonczenie wedrowki. Dziewczynka nie rozu-
mie, co méwig ludzie wokot niej, ale mowa ciala probuje przekaza¢, ze nie ma
zlych zamiaréw. Usmiecha si¢ i rozklada rece. Niemalze od razu spostrzega
dwie grupy przygladajacych si¢ jej osob. Pierwsza czes¢ usmiecha sie, a dru-
ga — wyglada na obrazong, jakby byta o co$ na dziewczynke zta. Ta grupa osob
tez sie Smieje, ale: ,,Jak gdyby ten jej $miech chcieli / przeinaczy¢ i pogiac”
(Mikotajewski 2016: [bns]). Wszystko wskazuje na to, ze cz¢s¢ ttumu specjal-
nie interpretuje zachowania dziewczynki wbrew jej intencjom. Od razu przy-
pisuje jej inne zamierzenia niz te, jakie ma ona faktycznie. Nie daje Nabu szans
na otwarcie si¢ i ujawnienie prawdy o sobie. Dwoisto$¢ postaw zgromadzo-
nych ludzi w ciekawy sposob oddaje ilustracja. Znajduja si¢ na niej niebieska-
we i czerwonawe postacie. Zadna z nich nie jest jednak konkretna, z wyra-
zistymi rysami, twarze sg rozmyte. Wszyscy odwroceni s3 niejako w strone
czytelnika, jakby w miejscu czytajacego znajdowala sie mata Nabu. Nikt nie
jest jednak na tyle zainteresowany i zaangazowany, aby wyciaggna¢ pomocna
dlon. Uwage czytelnika moze przyciagnac posta¢ na pierwszym planie: mez-
czyzna, ktory jedna reke trzyma na swoim biodrze, a w drugiej, na wysokosci
swojej twarzy, tak, bySmy nie mogli widzie¢ jego spojrzenia, dzierzy komorke,
przez ktdra, jak mozemy sie domysla¢, oglada zastang sytuacje. Telefon w do-
ni tego czlowieka staje sie symbolem ludzi, ktérzy beznamietnie sledzg losy
uchodzcow dzigki sSrodkom masowego przekazu. Dzigki technologii sa bardzo
blisko tragicznych wydarzen, a réwnoczesnie — s3 wcigz na tyle daleko, zeby
zachowac emocjonalny dystans i nie angazowac si¢ w pomoc.

Po tym nieco statycznym obrazie przychodzi czas na dynamiczny rozwoj
sytuacji. Ludzie zaczynaja wyciaga¢ rece i wskazywa¢ rézne kierunki. Jedni
pokazuja na morze, inni wskazuja domy. Mimo ze dziewczynka nie rozumie
stéw otaczajacych ja 0sdb, zaczyna do niej dociera¢, ze niekoniecznie jest mile
widziana po tej stronie morza.

TO JESZCZE NIE KONIEC WEDROWKI

Zapewne wielu czytelnikow Wedréowki Nabu chcialoby, by historia ta byla
zwienczona happy endem. Nie pozwolono jednak odbiorcy dotrze¢ do celu
wedréwki Nabu:

Potowa ttumu wskazywata domy, potowa morze.
A raczej nie wskazywala, tylko wskazuje. Teraz.
Bo to jest wlasnie ta chwila.

Kiedy minie ta wlasnie chwila, Nabu
pojdzie si¢ ogrzac i wypoczal.
Albo znéw wejdzie do wody (Mikotajewski 2016: bns).
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Bohaterka, ktora w kazdej sytuacji brala sprawy w swoje rece i z wiel-
kim uporem, zacigto$cia i odwaga dazyla do realizacji swojego planu, utkne-
ta. Nagle jej los przestal zaleze¢ od niej. Trwa chwila, ktdéra tak naprawde jest
sadem. Inni ludzie decyduja o kolejach jej zycia. Malgorzata Wojcik-Dudek
interpretuje ten obraz przez klucz antycznej tragedii:

Symetryczna linia podziatu na tych, ktérzy sg sktonni przyja¢ dziecko, i na tych,
ktorzy kaza mu odej$¢, przywoluje poetyke antycznej tragedii z jej podstawo-
wa kategoria — wyborem tragicznym. Oto plaza zmienia si¢ w agon, w ktérym
uczestniczy rowniez czytelnik. Niezno$nie dtuga, a moze wieczna, chwila ocze-
kiwania na wyrok, zawieszenie punktu kulminacyjnego, po ktérego przekro-
czeniu fabufa powinna nabra¢ tempa, przypomina odbiorcy o moralnym zobo-
wigzaniu wobec Innego, wobec Drugiego (2019: 45).

Czy my, czytelnicy, znajdujemy sie po ktorejs ze stron? Czy tez wyciaga-
my rece? Kompozycja otwarta tego utworu zacheca do przyjrzenia si¢ wlasnej
postawie, a ponadto sugeruje kolejne pytania interpretacyjne: Czy to mozli-
we, ze czytelnik ma wplyw na fabule? Czy to mozliwe, Ze czytelnik ma wptyw
na te czes¢ rzeczywistosci, ktora do tej pory wydawala mu sie nieinteresujaca
i odlegta? To skrzyzowanie: fabuly z rzeczywistoscia, nie tylko prowadzi mysli
w strone problemu mimesis', lecz takze zacheca do spojrzenia na Wedréwke
Nabu jak na wspodlczesng przypowies¢. Nabu staje si¢ uniwersalnym przykta-
dem uchodzcy, ktéry robi wszystko, co w jego mocy, by wydostac si¢ z kraju,
w ktorym jego Zycie jest zagrozone. Uboga w detale fabula nie koncentruje si¢
na szczegdtach geograficznych, lecz na przezyciach, ktére moga by¢ doswiad-
czeniem kazdego migranta. Liczne symbole i metafory zachecaja do przejscia
od znaczenia literalnego do znaczenia ukrytego. Cho¢ finalem tej historii nie
jest nauka wypowiedziana ani symbolicznie, ani dostownie, to odwolanie si¢
do chwili, ktéra trwa, jest wrecz namacalnym dla czytelnika znakiem, ze ma
wplyw na rzeczywisto$¢ — terazniejszos¢ i przysztos¢'.
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