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Transformacja niejedno ma imie
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Paloma Pedrero wierzy, ze za pomoca teatru mozna zmieniaé (hiszp.
transformar) swiat. Ta wiara jest poparta dlugoletnim doswiadczeniem.
Hiszpanska autorka, aktorka i rezyserka teatralna z imponujacym dorobkiem
stoi bowiem na czele istniejgcej od 2009 roku organizacji pozarzadowej
,Caidos del cielo” (Spadli z nieba). Jej misja jest praca z osobami
wykluczonymi spotecznie. Tworzenie przyjaznej przestrzeni, ludzkiej i
artystycznej, w ktérej stopniowo odzyskuja one zaufanie do samych siebie i
do innych ludzi oraz wiare we wtasne mozliwosci. Stuzg temu warsztaty
teatralne i spektakle, w ramach ktorych profesjonalni artysci wspoétpracuja z
podopiecznymi organizacji. Jednym z jej celow jest takze uwrazliwienie

spoteczenstwa na problemy oséb zagrozonych wykluczeniem i apel o



akceptacje wszelkich réznic pomiedzy ludzmi.

Przed dwoma laty Paloma Pedrero ustyszata wiadomos¢, ktéra zmienila jej
swiat. Osiemnastoletnia corka zakomunikowata jej, ze jest chtopcem trans.
Jest wiele rodzajéw transptciowosci, ale w skrdcie to pojecie oznacza, ze ptec
przypisana danej osobie w momencie narodzin nie jest zgodna z picig, z
ktdra ta osoba sie identyfikuje. Pragnie wiec zy¢ w zgodzie ze swoja
tozsamoscia ptciowa, co moze sie wigzac z radykalng przemiang: zmiang
imienia, sposobu ubierania, zastosowaniem terapii hormonalnej (majacej
wplyw na sylwetke, gtos, rysy twarzy), interwencja chirurgiczna. Mimo ze
negatywne konsekwencje na poziomie spotecznym (zerwanie kontaktéw z
rodzing, krytyka otoczenia, trudnosci w znalezieniu pracy) lub zdrowotnym
(bezptodnos¢, powiktania) moga by¢ bardzo powazne, imperatyw, by
dokonac przemiany i przezwyciezy¢ dyskomfort, ktéry towarzyszy osobom

trans od dziecinstwa, jest czesto bardzo silny.

Pedrero postanowita wykorzysta¢ narzedzia sztuki, aby zmierzy¢ sie ze
swoim doswiadczeniem. Zaprosita do wspétpracy z ,,Caidos del cielo”
mtodych transptciowych mezczyzn, rozmawiata z nimi i z ich rodzinami,
organizowata warsztaty i seminaria. Okazato sie, ze duzym problemem jest
dla mezczyzn trans brak widocznosci w spoteczenstwie, a co za tym idzie -
brak zrozumienia dla ich sytuacji. Tymczasem osoby trans nie chca sie bac
ani ukrywac i pragna pokazac droge, jaka musza przejs¢, aby odpowiedzie¢
na pytanie ,kim jestem?”. Tak narodzita sie idea spektaklu Transformacion
(Transformacja), ktorego probe generalng zaplanowano na 31 marca 2020,
kiedy przypadat réwniez Miedzynarodowy Dzien Widocznosci
Transseksualistow. Pandemia koronawirusa uniemozliwita Pedrero
poprowadzenie préby w madryckim Teatro Maria Guerrero, ale pozwolila jej

dotrze¢ do przysztych widzéw za posrednictwem wirtualnego spotkania na



zywo, w czasie ktdrego opowiadata o pracy nad projektem. W roli pomocnika
towarzyszyt jej syn Carlos, ktérego zachwycit sposéb, w jaki matka podeszta
do jego wyznania, manifestujac publicznie dume ze swojego dziecka i

probujac pomdc wiekszej grupie ludzi.

Premiera Transformacion odbyla sie 2 pazdziernika 2020. Miatam okazje
zobaczy¢ jedno z kolejnych przedstawien, na widowni byta obecna takze
Paloma Pedrero. Bezwarunkowo udaty jej sie dwie rzeczy: stworzenie dzieta
teatralnego wyrastajacego z mitosci matki do dziecka i nadanie komunikatu
spotecznego z jednej z najwazniejszych scen panstwowych, bedacej czescia
Narodowego Centrum Dramatu (Centro Dramatico Nacional, CDN).
Zaprezentowatla sprawy zwigzane z anatomia, seksualnoscia i tozsamoscia w
sposob komunikatywny i naturalny, peten empatii. W Hiszpanii
przedstawienie zostato przyjete bardzo dobrze, doceniono jego pionierski
wymiar. Recenzje zawieraty sformutowania: ,inscenizacja odwazna i gteboko
ludzka”, ,wiecej niz teatr”, ,Pedrero podjeta niemate wyzwanie”, , spektakl

ogromnie potrzebny i zachwycajaco czuty” etc.

Nowatorski jest nie tylko temat, ale takze fakt, ze na scenie wystepuja mtodzi
mezczyzni trans, ktérzy odbyli aktorski trening w czasie warsztatéw
zorganizowanych przez autorke i rezyserke. Do udziatu w spektaklu zostali
zaproszeni pochodzacy z Meksyku Alan Castillo oraz dwéch Hiszpanéw, Alex
Silleras i Zack Gémez. Zaden z nich nie odwzorowuje swoich przezy¢ w skali
jeden do jednego, poniewaz utwor Pedrero nie pretenduje do miana
dokumentu. Prawdziwe sytuacje mieszaja sie z fikcja, a catos¢ jest
znakomicie udramatyzowana, realistyczng sztuka wspdtczesng, w ktorej
stycha¢ mowe ulicy i jezyk neutralny ptciowo. Oznacza to na przyktad, ze w
pierwszej osobie liczby mnogiej bohaterowie uzywaja formy nosotres,

zamiast meskiej (nosotros) lub zenskiej (nosotras).



Spektakl zostat wystawiony na matej scenie (Sala de la Princesa), gdzie
miesci sie okoto siedemdziesieciu 0séb, a z powodu pandemii ta liczba
zostala jeszcze zredukowana. Bliskos¢ widowni dobrze korespondowata z
klimatem historii o trdjce przyjaciot, w ktorej szczeros¢ zwierzenia taczyta sie
z bezpretensjonalnoscia dialogéw i popedliwoscia mtodzienczej natury. W
pierwszej scenie bohaterowie - Marc, Charlot i Leo - zwracaja sie wprost do
publicznosci, by zaprezentowac jej swoj zespét o nazwie Music and Magic
Trans, taczacy elementy teatru, muzyki, magii i dyskursu transptciowosci.
Nastepnie odtwarzaja zdarzenia, ktére doprowadzily do jego zatozenia -
kolejne sceny wyjasniaja, jak skrzyzowaty sie ich drogi. Pedrero umiejetnie
wykorzystata artystyczne talenty cztonkéw obsady. Zack Gomez miat juz
doswiadczenia aktorskie, Alan Castillo jest zawodowym muzykiem, grajacym
na gitarze i pianinie, natomiast Alex Silleras od wielu lat wystepuje w
spektaklach typu magic show. Warto podkreslié, ze opowies¢ ma
prekursorski temat, lecz klasyczny ksztalt - nacisk zostat potozony na relacje
miedzyludzkie, dziatania maja motywacje, a postacie - sylwetke

psychologicznag i moralna.

Alessio Meloni, jeden z najbardziej rozchwytywanych madryckich
scenograféw, zaprojektowal przestrzen, ktéra wspiera tekst. Neutralng i
wielofunkcyjna. Wystarczyto kilka rekwizytow, aby ze skromnego mieszkania
zmienita sie w sale préb czy gabinet lekarski. Podloge i fragment Scian
pokrywaja ptytki, a pod sufitem zostaty zawieszone postarzone przedmioty:
krzesta, garnki, wiklinowe kosze, teatralne maski (naszyte takze na obszerne
plaszcze, w ktérych wystepuje zespét). Mozna sie tutaj doszukiwac
podobienstwa do instalacji artystycznych, ktore sa jednym ze zrddet
inspiracji scenografa. W bardziej standardowej konfiguracji wymienione
przedmioty znalaztyby zapewne miejsce w piwnicy domu babci jednego z

bohaterow, gdzie toczy sie najwiecej scen. Kostiumy i charakteryzacja



aktorow koresponduja z wizja plastyczna. Dominuja stroje codzienne i

nieprzesadny makijaz.

Kazda z postaci jest na innym etapie transformacji. I nie chodzi tylko o to, ze
Leo dopiero odkrywa swoja tozsamosé, Charlot doswiadcza efektdw terapii
hormonalnej, a Marc jest juz w petni uformowanym mezczyzna trans.
Przemiane przechodza takze cztonkowie ich rodzin, przyjaciele, ukochane
osoby. Nie wszyscy radza sobie réwnie dobrze. Rodzice potrzebuja czasu,
takze po to, aby zacza¢ zwracac sie do dziecka nowym imieniem; dziadkowie,
a zwlaszcza babcie adaptuja sie o wiele szybciej. Pierwsza reakcja samej
Pedrero byto niedowierzanie i bol, wynikajacy z poczucia, ze traci ukochang
corke. Prébowata sobie odpowiedzie¢ na mnostwo pytan, na przyktad:
dlaczego jej corka czuje sie mezczyzng, skoro ma ciato kobiety? Kiedy to sie
zaczelo? Czy matka ponosi jakas wine? Wkrotce zrozumiala, ze nie traci
swego dziecka, tylko w ich relacji pojawia sie nowe zasady, i po serii gaf
nauczyla sie od nowa towarzyszy¢ we wszystkim Carlosowi. Wydany przez
CDN tomik tekstu Transformacion zawiera dedykacje: ,Mojemu synowi

Carlosowi, i mojej corce, ktérzy sa jednym i pozostaja w moim sercu”.

W finale bohaterowie ponownie kieruja stowa do publicznosci, by zapytac,
czy jakis watek poruszyt ja szczegdlnie. Ex post odpowiadam, ze kapitalnie
zostala ukazana relacja Almy/Leo (w tej roli Alex Silleras) z babcia, grang
przez Enriquete Carballeire, ktora od poczatku batalii o zmiane zycia jest
jejljego powierniczka i sojuszniczka. Soledad (dla przyjaciét Isadora)
zachwyca witalnoscig, pasja do tanca i zdrowym rozsadkiem. W scenie penej
humoru sytuacyjnego, wynikajacego z pokoleniowych réznic jezykowych,
thumaczy zapatrzonym we wtasny pepek mtodziencom, ze ludzie
doswiadczaja najrézniejszych problemow, a ten, ktory ich dotyczy, jest stary

jak swiat. Spektakl jest przepemiony poczuciem humoru i autoironia, bo



Pedrero jest zdania, ze to dobra pozycja wyjsciowa do walki o jakakolwiek

zmiane, w przeciwienstwie do wiktymizmu.

Warto jeszcze przyjrzec¢ sie postaci Carli/Charlot, granej przez Alana Castillo.
Za jej posrednictwem autorka sygnalizuje dwie istotne kwestie. Pierwsza jest
istnienie przemocy maczystowskiej (tzw. przemoc ze wzgledu na ptec -
violencia de género) oraz szczegolnie nasilonych w Meksyku kobietobojstw,
a druga wykorzystywanie w terapii osob homoseksualnych upokarzajacych
technik awersyjnych. Kolejne wazne zagadnienie dotyczy transformacji
aktora. Ogladajac zdjecia z réznych faz produkcji spektaklu, mozna
zaobserwowac, ze Castillo fizycznie zmienit sie najbardziej. Jego rola jest pod
wzgledem psychologicznym dosé skomplikowana, bo Charlot deklaruje
akceptacje dla swego zenskiego pierwiastka (czego wyrazem jest brak
operacji piersi), a sam Castillo, obserwujac w czasie spowodowanej
pandemia przerwy w pracy intensywna maskulinizacje swojego ciata, obawiat
sie, ze odbierze to jego postaci nieco wiarygodnosci. Z tego powodu
retrospektywne sceny, w ktorych wystepuje jako Carla, byly dla niego
wyzwaniem. Przeskoki czasowe obecne w spektaklu, co dla aktorow-
amatorow oznaczato mentalny powrot do etapu zycia, na ktérym nie
akceptowali siebie, czynig z ich wystepu powazne zadanie aktorskie, z

ktorym poradzili sobie bardzo dobrze.

Transformacion nie jest utopia ani sielanka, cho¢ przewazaja postacie o
pozytywnym nastawieniu. Osoby sceptyczne sa przedstawione niemal
karykaturalnie, jako okrutne i ograniczone. Poza tym Pedrero sytuuje akcje
w Srodowisku rodzinnym, w ktorym mozna spotkaé sie z wieksza
wyrozumiatoscia niz w szkole czy w pracy. Niezbyt rozbudowana fabuta
utatwia jednak osiggniecie celu - zmierzenie sie z transfobig i ostracyzmem

spotecznym. Modelowy widz Transformacion robi zwrot od nieswiadomosci



ku poznaniu, odrzuca przesady i przestaje sie bac, bo boja sie nie tylko osoby

trans.
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