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ODKRYWANIE TAJEMNIC WARSZTATOWYCH DAWNEGO MALARSTWA
NA PRZYKLADZIE BADAN ANALITYCZNYCH OBRAZU MATKI BOSKIE]
ZWYCIESKIE] Z MARIAMPOLA NAD DNIESTREM

Efektem stale postepujacego rozwoju nauki, zwia-
szcza takich dziedzin jak fizyka i chemia, sg nowe
metody analityczne, ktére z duzym powodzeniem mo-
ga by¢ wykorzystywane dla potrzeb konserwacji dziet
sztuki. Okazujg sie szczegOlnie pomocne w badaniu
struktury obrazéw. Nalezy wymieni¢ tu chocby auto-
radiografie neutronowag, spektralng analize emisyjna,
czy chromatografie gazowg potgczong ze spektrome-
trig masowg (GC-MS)".

Stwierdzenie, iz petniejsza wiedze o dawnym malar-
stwie mozna uzyska¢ dzieki interdyscyplinarnym pra-
com badawczym jest oczywiste i nie budzi watpliwosci.
Wiekszo$¢ takich badan w Polsce moze by¢ przepro-
wadzona dzieki wsparciu finansowemu Komitetu Ba-
dann Naukowych. Dobrg okazje dla pogtebionych ba-
dan analitycznych tworzg niekiedy prace dyplomowe,
a zwiaszcza kwalifikacyjne | i Il stopnia, prowadzone
na Wydziatach Konserwacji Dziet Sztuki w o$rodkach
akademickich. Kolejng sposobnos¢ dajg szeroko zakro-
jone programy badawcze przygotowane przez placow-
ki muzealne, czego dobrg ilustracjg byta wystawa ,,Se-
renissima” w Muzeum Narodowym w Warszawie. Prace
konserwatorskie prowadzone przy ciekawych obiek-
tach stwarzajg mozliwo$¢ pobrania probek z réznych
fragmentéw kompozycji i utatwiajg wykonanie odpo-
wiednich badan. Wyniki nieraz okazujg sie zaskakuja-
ce, wzbogacajgce naszg dotychczasowg wiedze o daw-
nych technikach malarskich.

Przyktadem mogg by¢ rowniez prace badawcze wy-
konane podczas konserwacji obrazu Matki Boskiej Zwy-
cieskiej z Mariampola nad Dniestrem, obecnie w kos-
ciele NMP na Piasku we Wroctawiu2. Obraz przed
konserwacja nie mial ustalonego pochodzenia arty-
stycznego, nigdy tez nie byt poddany badaniom anali-
tycznym. Jedynie tradycja wigzata to przedstawienie
Matki Boskiej z osobg hetmana Stanistawa Jana Jabto-
nowskiego (1634-1702), dla ktérego miat petni¢ fun-
kcje obrazu polowegoh

Dokonanie przekrojéw stratygraficznych, a takze prze-
prowadzone reakcje chemiczne (mikrokrystaloskopo-
we) pigmentow i wypetniaczy zaprawy, badania pté-
ciennego podobrazia, a zwlaszcza identyfikacja spoiw

1. GC-MS — skrot od terminu Gas Chromatography-Mass Spectro-
metry.

2. A. Krupska, Dokumentacja konserwatorska obrazu Matki Boskiej
Zwycieskiej z Mariampola nad Dniestrem, cz. 1 pracy kwalifikacyj-
nej | stopnia wykonana pod kierunkiem prof, dr Joanny Szpor na
Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie,
1998, mpis dostepny w Bibliotece Wydziatu Konserwacji i Restau-
racji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.
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warstwy malarskiej, staty sie podstawg przeprowadzenia
analizy technologicznej, stanowigcej obok analizy sty-
listycznej wazny element zmierzajacy do ustalenia po-
chodzenia warsztatowego obrazu. Na podstawie zebra-
nego materiatu mozna bylo przyblizy¢ czas i okresli¢
srodowisko, z ktérego mogt wywodzic sie jego twarca.

Przedstawione argumenty $wiadczg o wioskiej pro-
weniencji dzieta, a zwilaszcza o jego powigzaniu styli-
styczno-ideowym z eklektykami bolonskimi z konica
XVI lub poczatku XVII w. Wyprowadzenie powyzszej
konkluzji wymagato, jak wspomniano, kompleksowych
dociekann opartych na przeprowadzonych studiach
z zakresu historii, historii sztuki, fizyko-chemicznych
badaniach analitycznych, zapisach dawnych traktatéw
malarskich oraz literaturze przedmiotu4.

W niniejszym szkicu chciatabym zwr6cié uwage na
problem badan spoiw warstwy malarskiej i zaprawy.
Okreslenie spoiw (tzw. mediéw, no$nikow pigmentéw)
jest niezwykle istotne, poniewaz to wiasnie one decy-
dujg o technice malarskiej, majg wptyw na sposdb ma-
lowania, wyraz plastyczny catego dzieta, a takze czesto
na jego stan zachowania. Ich rozpoznanie jest rowniez
pomocne przy podejmowaniu decyzji dotyczacych pew-
nych zabiegéw konserwatorskich. Dlatego tez ciggle
poszukuje sie nowych mozliwosci badawczych, ktére
okazatyby sie najbardziej skuteczne dla petnej identy-
fikacji sktadnikéw wchodzacych w skfad mediéw ma-
larskich, takich jak oleje rodlinne, biatka, weglowoda-
ny, woski, zywice oraz inne zwigzki wieloczasteczkowe
pochodzenia naturalnego, charakteryzujgce sie r6zng
budowg chemiczna.

Dla potrzeb omawianej pracy po raz pierwszy w Pol-
sce postuzono sie chromatografig gazowga ze spektro-
metrig masowg (GC-MS). Badania wykonata dr Irmi-
na Zadrozna przy wspotpracy dr. Zygmunta Matacza
w Zaktadzie Chemii Organicznej Politechniki Warsza-
wskiej\ Jest to najlepsza metoda analityczna ztozo-
nych mieszanin organicznych. Pozwala ona rozdzieli¢
na jednostkowe skiadniki mieszaniny zawierajgce na-
wet setki sktadnikéw, a spektrometr masowy rejestru-
jac widmo stwarza mozliwo$¢ doktadnego rozpozna-
nia zwigzkow. Zastosowanie GC-MS pozwala nie tyl-

3. Tamze, cz. 3: Obraz Matki Boskiej Zwycieskiej z Mariampola nad
Dniestrem. Historia. Geneza artystyczno-technologiczna.

4. A. Krupska, Matka Boska Zwycigska z Mariampola nad Dniestrem,
»Ochrona Zabytkéw” 2000, nr 2, s. 117-133.

5. Tego pionierskiego w Polsce opracowania analizy spoiw doko-
nano w latach 1997-1998. Niniejszym wyrazam podzigkowanie
wykonawcom badan.



ko na identyfikacje poszczeg6lnych elementéow anali-
zowanych spoiw wchodzacych w skiad proébki, ale
réwniez daje szanse ilosciowej oceny ich zawartosci
wzgledem siebie®.

Metodyka opracowana przez wykonawcoéw dla po-
trzeb konserwacji miata w tym przypadku charakter
pionierski. GC-MS wymaga odpowiedniego sprepa-
rowania pobranych z obiektu probek — tzn. poddania
ich hydrolizie kwasowej i zasadowej. Analizy GC-MS
prowadzono przy uzyciu chromatografu gazowego
i spektrometru masowego firmy Hewlett-Packard
HP-5971 z kolumng kapilarng HP Ultra 2. Efektem
analizy jest chromatogram, gdzie kazdy z pikéw od-
zwierciedla jednostkowy zwigzek chemiczny, ktéry
moze by¢ identyfikowany na podstawie jego widma
masowego. ldentyfikacje zwigzkéw chemicznych naj-
czesciej nastepowaty przez poréwnanie otrzymanego
widma masowego z widmami komputerowej bibliote-
ki NITS, ktéra zawiera ich ok. 75 000. Ponadto z otrzy-
manych od wykonawczyni konserwacji probek spoiw
0 znanym sktadzie wykonano wzorcowe analizy, kt6re
stanowity materiat poréwnawczy w przypadkach wat-
pliwych. Oszacowanie wzglednej ilosci konkretnych
zwigzkdw przeprowadzono poprzez pomiar powierz-
chni pikéw na chromatogramie.

Wyniki identyfikacji spoiw w omawianym obrazie
okazaty sie niezwykle interesujagce (il. 2). W warstwie
malarskiej zostaty rozpoznane rézne spoiwa. Bragzowe
tlo zostato opracowane spoiwem tempery zottkowej.
W Kkarnacji twarzy Madonny zidentyfikowano emul-
sje ztozong z z6tka jaja kurzego i oleju Inianego. To
samo spoiwo wykryto w prébce pobranej z matej im-
pastowej kropki na biekitnym ptaszczu. Szaty postaci
wykonano spoiwem ztozonym z roztworu gumy brzo-
skwiniowej i oleju orzechowego. W karnacji prawej
dtoni Marii stwierdzono obecnos¢ oleju orzechowego
lsubstancji organicznej zblizonej do gumozywicy, kto-
rej nie udato sie blizej zidentyfikowac. Najciemniejsze
partie biekitnego ptaszcza zostaty opracowane przy
zastosowaniu samego oleju orzechowego. W prébce
pobranej z kolei z najwyraZniejszego biekitu stwier-
dzono obecnos$¢ tylko gumy brzoskwiniowej. Mozna
wiec $miato powiedzieé, iz przedstawienie Matki Bo-
skiej Zwycieskiej z Mariampola zostatlo namalowane
w roznych technikach temperowych.

Takze zidentyfikowane spoiwo w barwnej poma-
raiczowougrowej zaprawie okazato sie zaskakujgce
i nietypowe. Jest nim emulsja ztozona z kleiku z ziaren
pszenicy i oleju orzechowego. Badania mikrokrystalo-

6.Z0b. I. Zadrozna, Z. Matacz, P. Rudniewski, Zastosowanie chroma-
tografii w potaczeniu ze spektrometrig masowag (GC-MS) do analizy
spoiw stosowanych w malarstwie, ,,Ochrona Zabytkéw” 1997, nr 3,
s. 308-314.

7. A. Krupska, Dokumentacja..., s. 19, oraz tejze, Obraz..., s. 47,
57, 65-68.

8. Przekazy zawarte w traktatach wymienionych autoréw okazaty
sie bardzo pomocne w analizie technologicznej omawianego obrazu.
Obszerne fragmenty traktatu Armeniniego: De veri precetti della
pittura di M. Gio. Battista Armenini da Faenza libri tre, Ravenna

skopowe wykazaly, iz gtdéwny wypetniacz stanowi kreda
z niewielkim dodatkiem gipsu i bieli otowiowej. Sktad
uzupetniajg pomaranczowe i zéte zwiazki zelazowe?7.

W tym miejscu pragne zwrdéci¢ uwage na problemy,
wobec ktdrych staje badacz-konserwator i technolog,
majacy za zadanie ustosunkowanie sie do otrzymanych
wynikéw analiz. Powazne utrudnienie stanowi zjawi-
sko starzenia sig, jakiemu ulega na przestrzeni wiekow
warstwa malarska. Zachodzg zmiany spowodowane
czesto dtugotrwatym dziataniem czynnikéw termowil-
gotnosciowych oraz atakiem mikroorganizmoéow. Row-
niez wczesniejsze rozmaite zabiegi konserwatorskie
stwarzajg przeszkody komplikujgce rozpoznanie. Ten
rodzaj trudnosci wystapit podczas identyfikacji spoiw
warstwy malarskiej obrazu Matki Boskiej Zwycieskiej
z Mariampola. Przede wszystkim duze zaktécenia spo-
wodowata woskowo-zywiczna masa dublazowa, ktorg
przesgczona byta cata struktura obrazu. Niezidentyfi-
kowana blizej zywica, pojawiajgca sie w kilku prob-
kach, jest interpretowana jako jej pozostatosé.

Wyniki badan tworzg przede wszystkim baze dla
dalszych dociekan, majgcych na celu poznanie prawi-
det technologicznych, ktérymi kierowat sie dawny
mistrz. Niezmiernie pomocne okazujg sie zawsze zapi-
sy zawarte w historycznych traktatach malarskich,
w ktérych mozna znalez¢ uzasadnienie zastosowania
pewnych materiatbw. W celu zilustrowania tego za-
gadnienia pragne przedstawi¢ prébe rozwigzania za-
gadki uzycia do sporzadzenia zaprawy tak nietypowe-
go spoiwa jakim jest spoiwo oparte na kleju z ziaren
pszenicy i oleju orzechowego. W traktatach Vasariego,
Borghiniego i Armeniniego nie ma wzmianek na temat
tego typu klejéw roslinnych8. Jedynie matg informac-
je mozna znalezé w traktacie Cennino Cenniniego
w rozdz. 162 zatytutowanym: O sposobie pracowania
na ptétnie lub jedwabiu. Czytamy tam: ,,jesli chcesz
da¢ korony albo tto ztote polerowane jak na obrazie,
to zwykle na wszelkim pt6tnie czy jedwabiu naktada
sie z wytrawa, tg wkasnie z siemienia Inianego”9. Ale
autor nie podaje zadnych szczegotow.

Wiele wiadomosci na temat stosowania klejow ros-
linnych w dawnych warsztatach malarskich zawiera
znakomite opracowanie Zbigniewa Brochwicza zaty-
tutowane Analiza chromatograficzna klejow roslinnych
w zabytkowych malowidtach sciennych10. Kleje te byty
stosowane przede wszystkim na terenie Rosji, ale zdaja
sie by¢ przejete z Grecji. Autor powotuje sie na prze-
kazy, ktore zamieScit Winnier, okre$lajac te technike
jako tempere klejowa. Byly to wyciagi wodne z nasion

1587, zostaly przettumaczone przez Barbare Toeplitz-Kaczmarek
dla potrzeb omawianej pracy. Rafael Borghini, Il riposo, Firenze
1584, (w:) E. Berger, Istoria razwitija tiechniki maslianoj ziwopisi,
Moskwa 1935; Giorgio Vasari, Le Vite de piu eccelenti Pittori,
Scultori, Architettori, (w:) E. Berger, op. cit.

9. Cennino Cennini, Rzecz o malarstwie, ttum. S. Tyszkiewicz,
Wroctaw 1955.

10. Z. Brochwicz, Analiza chromatograficzna klejéw roslinnych
w zabytkowych malowidtach $ciennych, ,,Materiatly Zachodniopo-
morskie” 1964, t. X, s. 427-531.

321



1. Obraz Matki Boskiej Zwycigskiej z Mariampola nad Dniestrem.
Fot. R. Stasiuk

. The Victorious Madonna from Mariampol on the Dniestr. Photo:
R. Stasiuk

Inu oraz ziaren zbozowych, gtéwnie pszenicy i jecz-
mienia. Sporzgdzano réwniez klej pszeniczno-jecz-
mienny i bardzo rzadko zytni. Substancje te jako spo-
iwa byly powszechnie uzywane od XI do XVIII w.,
przede wszystkim w malarstwie $ciennym w sztuce
wschodniochrzes$cijariskiej. Autor sugeruje, iz nie moz-
na jednak z catg pewnoscig wykluczy¢ ich stosowania
rébwniez w malarstwie sztalugowym. Szczeg6ty tech-
nologiczne otrzymywania i stosowania tych klejow za-
warte sg w Hermenei. Spoiwem tego typu postugiwali
sie malarze w Grecji i Serbii.

Omawiany Kklej byt dobrym lepiszczem. Otrzymy-
wano go przez dos¢ diugie gotowanie ziaren pszenicy
w wodzie. Ziarna gotowano do chwili, gdy pod wpty-
wem temperatury zaczela pekac tupina owocowo-na-
sienna, a nie dochodzito do rozgotowania wewnetrz-
nej czesci ziarna. Dzieki temu niepetnemu rozgotowa-
niu skrobia peczniata tylko w nieznacznym stopniu
i w niewielkiej ilosci przechodzita do roztworu. Otrzy-
mywano roztwor klejowy zawierajacy wyekstrahowa-
ne substancje z zewnetrznej, aleuronowej czesci ziar-
na: substancje weglowodanowe i rozpuszczone frak-
cje biatkowe. Nastepnie cato$¢ cedzono, zlewano do
butelek i studzono. Wszystkie zanieczyszczenia opadaty
na dno, a uzyskany klarowny roztwor przelewano do

Il. Tamze, s. 429-430.
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2. Zidentyfikowane spoiwa w warstwie barwnej: 1 — emulsja tem-
pery z6ttkowej; 2 — emulsja tempery z6ttkowej z olejem Inianym; 3
— emulsja temperowa z roztworu gumy brzoskwiniowej i oleju
orzechowego; 4 — emulsja temperowa z gumozywicy ioleju orzecho-
wego; S — roztw6rgumy brzoskwiniowej; 6 — olej orzechowy

2. Identified binders in the colour stratum: 1 — egg yoke tempera
emulsion; 2 — egg yoke tempera emulsion with linseed oil; 3 —
tempera emulsion from a solution of peach gum and nut oil; 4 —
tempera emulsion of gum resin and nut oil; 5 — solution of peach
gum; 6 — nut oil

czystych naczyn. Nie mozna go bylo przechowywac
zbyt dtugo, bowiem w cieple szybko ulegat atakowi
mikroorganizméw. Klej ten byt uzywany gtéwnie do
sporzadzania farb niebieskich i czerwonych, szczegél-
nie tych, ktére byly wrazliwe na siarke (w z6tku jaja),
badZ na spoiwa o odczynie alkalicznym (technika fre-
skowa); czasami uzywano tego kleju rowniez z zoH-
kiem. Mieszano z nim ultramaryne, azuryt, zielen
malachitowa, zétcied neapolitariska, massykot, minie,
cynober, realgar i biel otowiowg. Z barwnikéw orga-
nicznych — laki z jagod lub kory kruszyny, z rezedy
i indygo.

Obok wyciggow z ziaren zbozowych stosowano Klej
z nasion Inu, szczegdlnie na tych terenach, gdzie o psze-
nice byto trudno. Roéwniez $luz Iniany posiada duza
lepkos$¢ i wykazuje dobre whasciwosci emulgujace i wia-
zace. Przypuszcza sig, ze kleje te mogly by¢ stosowane
— poza Grecjg i Serbig — takze w innych krajach euro-
pejskichll Znajduje to potwierdzenie w wykonanych
analizach spoiw obrazu weneckiego malarza Francesco



Bissola (ok. 1470-1554) Mistyczne za$lubiny $w. Ka-
tarzyny, w ktdrym zostata zidentyfikowana w warstwie
malarskiej obecnos$¢ kleiku z siemienia Inianego12

Nalezatoby zastanowic sie, dlaczego w zaprawie ob-
razu z Mariampola zostato zastosowane tak nietypowe
spoiwo. Prawdopodobnie stanowi ono spuscizne daw-
nych tradycji, przejetych ze sztuki wschodniej, ktére
mogty by¢ pielegnowane w poszczeg6lnych wioskich
warsztatach zwigzanych z Wenecjg. Obecnos$¢ zblizo-
nego kleju w warstwie malarskiej wymienionego ob-
razu Bissola mogta wynikac z dobrej znajomosci tajni-
kéw sztuki wschodniochrzescijanskiej, co nie powinno
dziwié, zwazywszy na historie tego miasta-panstwa
i jego Scistych zwigzkéw z Bizancjum. Zastosowanie
takiego spoiwa na pewno byto poprzedzone pozytyw-
nymi doswiadczeniami praktycznymi, ktére w daw-
nych wiekach zawsze doktadnie sprawdzano. Dodatek
oleju orzechowego do kleiku z ziaren pszenicy w za-
prawie obrazu z Mariampola jest uzasadniony, ponie-
waz nadawal jej elastyczno$¢, a jako rzadszy niz olej
Iniany przyjmowat wiecej pigmentu. Te zasade stoso-
wali dawni mistrzowie, by przy minimum spoiwa da-
waé maksimum pigmentul3d. Zaprawa musiata wiec
stanowi¢ gesta paste, dostatecznie plastyczng, ktéra
zostata potozona w jednej warstwie, zapewne przy po-
mocy noza lub szpachli. Ten rodzaj spoiwa moze su-
gerowac, ze tworcy obrazu nie byly obce te wszystkie
doswiadczenia technologiczne, co wskazuje na jego
dobre przygotowanie zawodowe.

W tym miejscu rodzi sie pytanie, czy kolor zaprawy
(takze sktad wypetniaczy) moze byé przydatny w usta-
leniu pochodzenia obrazu? Jak wiadomo, pierwsze
kolorowe zaprawy na pidtnie pojawity sie we Wto-
szech w XVI w.}4 Nalezy podkreslié, iz sktad zapraw
stanowi dla badaczy ciggle sporne kryterium. Z calg
pewnoscig mozna powtdérzyé za Mojmirem Hamsi-
kiem, autorem opracowania poswieconego .temu prob-
lemowi w Technologia Artis, iz kolor zaprawy nie mo-
ze by¢ traktowany jako miernik okre$lajacy czas i miej-
sce, ale stanowi jedynie czynnik uzupetniajacy analize
technologiczngl\

Wszystkie przedstawione rozwazania nie wyklucza-
ja powstania obrazu z Mariampola w koncu XVI w.
Emulsyjny charakter nietypowego spoiwa omoéwionej

12. 1. Zadrozna, G. Janczarski, Spoiwa, (w:) Serenissima — $wiatto
Wenecji, Katalogwystawy Muzeum Narodowego w Warszawie, 1999,
s. 58.

13. B. J. Rouba, Budowa techniczna obrazéw XI1X-wiecznych malo-
wanych na handlowych podobraziach ptdciennych i problematyka
ich konserwacji, Torun 1988, s. 25. By¢ moze, iz w wyborze spoiwa
kierowano sie rowniez tym, by zmniejszy¢ krucho$¢ zaprawy ze wzgle-
du na charakter podobrazia. Grunty klejowe (glutynowe) uwazane
byty za niebezpieczne, gdyz pekaly i tuszczyly sie. Zob. R. van
Schoute, H. Veroughstraete-Marcq, Scientific Examination of Easel
Paintings, Strasburg 1968, s. 38. Z przekazéw Bassana i Veronesa
wiadomo, ze ich podtoza gipsowe tuszczyly sie i odpadaty, gdy byty
zaktadane zbyt grubo. Zob. M. Doerner, Materiaty malarskie i ich
zastosowanie, ttum. F. Aleksandrowicz, Warszawa 1975, s. 216.

zaprawy moze stanowié¢ pewien trop wzmacniajacy
argumenty potwierdzajgce takie datowanie. W XVII
i XVIII w. popularne stajg sie bowiem zaprawy ttu-
ste, olejne.

Na zakoriczenie pragne zwrdci¢ uwage na pozostate
zidentyfikowane spoiwa w warstwie malarskiej16. Ich
rozmaito$¢ zdaje sie by¢ zadziwiajgca, zwazywszy na
dyscypline technologiczng dawnych mistrzéw. Mojmir
Hamsik zwraca uwage na r6znorodno$¢ spoiw wyste-
pujaca czesto w jednym obrazie juz w XV w.1 Jest to
pewien zwrot w malarstwie, ktore z temperowego
przeksztatcato sie w olejne. Nastepowato to w sposéb
ewolucyjny, poprzez stopniowe dodawanie olejow do
spoiw klejowych. Tak udoskonalone emulsje tempero-
we umozliwiaty artystom wigkszg swobode wypowie-
dzi i stawaly sie tatwiejsze w uzyciu. Cytowany autor
uwaza jednak, ze tworcy nie postepowali zbyt meto-
dycznie stosujgc w tym samym dziele zardwno spoiwa
chude — ,,wodng tempere”, jak i zdecydowanie ttust-
sze lub nawet sam olej. Uwaza sig, ze taczenie z6ttka
z olejem miato na celu przyspieszenie schniecia farby.
Stosowanie oleju orzechowego z kolei powodowato
dtuzsze wysychanie, co pozwalato artystom na powol-
niejsze opracowanie i nadawato wiekszg miekkos¢ po-
ciggnieciom pedzla. Zaznacza, ze we witoskim malar-
stwie renesansowym byly stosowane dwa oleje — orze-
chowy i Iniany. Zdaje sie, iz w koncu XV w. dawano
pierwszenstwo olejowi orzechowemu; pdzniej ten sto-
sunek ulegt wyréwnaniu. Cechg charakterystyczng dla
wieku XVI jest wystepowanie obu olejow nie tylko
w obrazach tego samego autora, ale i w jednym dzie-
le18 Jak widaé, obraz z Mariampola pod tym wzgle-
dem nie jest wyjatkiem.

W przedstawionym szkicu chciatam, na przykia-
dzie mozliwosci techniki GC-MS, podkresli¢ role no-
wych badan analitycznych, ktére gwarantujgc duza
precyzje otrzymywanych wynikéw, zmuszajg badaczy-
-konserwatorow do statego pogiebiania wiedzy tech-
nologicznej. Wraz z rozwojem nauki bedzie ona nie-
watpliwie ulegata ciggtemu poszerzaniu. Z calg pew-
noscig mozna stwierdzi¢, iz jest to istotna droga pro-
wadzgca do odkrycia wielu tajemnic warsztatowych
dawnego malarstwa, uczac nas oceniania go z coraz
wiekszym szacunkiem.

14. Problem ten omdéwitam szerzej w mojej pracy Obraz Matki
Boskiej..., op. cit., poSwieconej genezie artystyczno-technologicznej
obrazu.

15. M. Hamsik, Historicka technologie a znalectvi, (w:) Technologia
Artis, 1, ,Yearbook of the Archives Historical Art Technology”,
Praha 1990, s. 11-22.

16. A. Krupska, Dokumentacja..., oraz tejze, Obraz M atki Boskiej...
17. M. Homsik, op. cit. O wystepowaniu réznych spoiw w malar-
stwie XVI w. wspomina réwniez B. Marconi, O sztuce konserwacji,
Warszawa 1982, s. 229.

18. M. Hamsik, op. cit.,, s. 19-22.
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The Unravelling of the Workshop Secrets of Old Painting upon the Example of Analytical Studies
of the Victorious Madonna from Mariampol on the Dniestr

New analytical methods, especially in the field of physics
and chemistry, can be applied successfully for the needs of
the conservation of artworks. Neutron autoradiography,
spectral emission analysis or gas chromatography, combined
with mass spectrometry (GC-MS), proved to be very useful
in examining the structure of paintings. Yet another interes-
ting issue are the new methods of studying the binder of the
painted stratum and the priming ground. The identification
of the binders is essential, since it is precisely they which
are decisive for the painting technique and exert an impact
on the manner of painting, the plastic expression of the
entire work and often its state of preservation. Their identifi-
cation is of great help while making decisions concerning
conservation. The conservation of the Victorious Madonna
from Mariampol — Bolognese school from the sixteenth
/seventeenth century — entailed the use of gas chromato-
graphy with gas spectrometry (GC-MS) — the first such
occasion in Poland. The results of the identification of the
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binders, illustrated on an enclosed map, proved to be very
interesting and highly untypical. The emulsion is composed
of awheat germ and nut oil mixture. The filling is chalk with
asmall addition of plaster, lead white, and orange and yellow
iron compounds. The variety of the binders is the consequence
of an evolutionary transformation of tempera painting into
oil painting. The untypical binder of the priming ground
comprises probably the legacy of old traditions adapted from
Oriental art, that could have been cultivated in particular
painting studios associated with Venice, which in its past had
close contacts with Byzantium. This was the type of binder
used by artists in Greece, Serbia and Russia.

The presented sketch draws attention to the role of the
new analysis, especially the GC-MS techniques, which gua-
rantee great precision of the obtained results, at the same
time compelling the conservators-researchers to continue
expanding their technological knowledge.



