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ABSTRACT ~ The aim of this study is to discuss the rhetorical strategies and literary sources in
Epode 2, Ad fontem Sonam. In patrio fundo, dum Roma rediisset by Maciej Kazimierz Sarbiewski
(Casimir). It opens the possibility of an intertextual reading of the text (Catullus 31, Horace III
13, Ovid Metamorphoses III (407-417). My thesis is that the text, like the Horatian ode, de-
mands a metapoetic reading. The “source Sona” and its waters, wherever located in fact, stand
for an allegory of poetic inspiration, to be identified, again as in Horace, with both the poet and
his poetry, but probably also with God’s grace. Thus the image of the poet’s motherland takes
on a symbolic dimension and may be understood as an expression of the poetic identity of his
own, a hallmark of the poet and of his individuality. In this way the poem becomes a kind of

prayer and a performative act of speech.

KEYWORDS ~ Sarbiewski’s poetry, intertextuality in Neo-Latin poetry, metapoetic poetry

1. ,Sona prawie wszedzie si¢ znajduje”. Miejsca, stowa i sensy
twor Macieja Kazimierza Sarbiewskiego Ad fonten: Sonan umieszczony
zostal przez poete na drugim miejscu w zbiorze epod. Sytuacje liryczng
wiersza wyznacza powrdt do ojczyzny po niespelna trzyletnim pobycie
w Wiecznym Miescie!. Powitanie z ziemia ojczysta bylo zarazem przypieczeto-
waniem pozegnania z Rzymem, przymusowej ,prowincjalizacji”, zmiany per-
spektywy. Nie wiemy doktadnie, kiedy powstat utwor. Nie musiat wcale by¢ za-
pisem doswiadczenia ,na gorgco”, cho¢ mozna tak uwazad, gdy sie potraktuje

tekst literacki jako Zrodto historyczne (co, jak wiadomo, bywa zwodnicza putap-

! Por. JAKUB ZDZISEAW LICHANSKI, PIOTR URBANSKI, Kalendarium, [w:] MACIE] KAZIMIERZ
SARBIEWSKI SJ, Wybdr wierszy, oprac. Jakub Zdzistaw Lichanski, Piotr Urbanski, WAM, Kra-
kéw 1995, s. 29. Doswiadczenia rzymskie odcisnely niezatarte pietno na kulturze umystowej
Sarbiewskiego i odegraly wielka role w jego twdrczym rozwoju, por. MAGDALENA PISKAEA,
DOROTA SUTKOWSKA, Wprowadzenie do lektury, [w:] MACIE] KAZIMIERZ SARBIEWSKI, Ep:-
grammatum liber / Ksigga epigramatéw, przek. i oprac. Magdalena Piskata, Dorota Sutkowska,
IBL, Warszawa 2003, s. 6.
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kg)?. Powrdciwszy z Rzymu, Sarbiewski rzeczywiscie, zwlekajac z udaniem sie na
trzecig probacje zakonng do NieSwieza, zabawil kilka miesiecy na rodzinnym
Mazowszu®. Rzeka Sona, bedaca doplywem Wkry, jest czeScig pétnocnomazo-
wieckiego pejzazu, ale w samym tekscie poety prézno szukac zbyt wielu, poza
topolami, jego elementéw (bardziej charakterystyczne bylyby zapewne rosochate
wierzby). Nie deskrypcja konkretnego miejsca na ziemi jest zatem celem Sar-
biewskiego jako autora tej epody, lecz swoista kreacja tego miejsca i umieszcze-
nie go na mapie poetyckiej. Podczas lektury moze narzuci¢ sie mysl, ze rzeka
trosze czyms innym, niz s3. Ujela to lapidarnie Eugenija Ulcinaité, stwierdzajac,
ze ,mala rzeka Sona plyngca przez wie§ Sarbiewo” zyskuje w tym wierszu nowe
barwy i zalety, urastajgc ,do rangi symbolu jako zrédlo poetyckiego natchnie-
nia”4, Whasciwie jest nieco inaczej — z jednej strony Zrédlo opiewane przez Sar-
biewskiego nalezy do pewnego stopnia utozsamiac z liryczng weng i rodzacg sie
z niej tworczoscig, z drugiej — to poeta jest kreatorem zrddta, uobecniajgc je po-
przez tekst w Swiecie tradycji literackiej.

Elementy mitologii poetyckiej w Ad fontem Sonam majg tym wieksza
przewage nad Swiatem nasSladowanej natury, ze przez Sarbiewo przeplywa Ra-
cigznica, a nie Sona. Milo$nicy Sarbiewskiego i Mazowsza szukajg nieraz dzisiaj
w przestrzeni fizycznej sladéw przedstawionej czy wykreowanej przez poete rze-
czywistoSci, przygladaja sie mazowieckim rzekom i zrédlom i na rézne sposoby
konfrontujg ich bieg z tym, co o nich napisano. Podazmy za jedng z takich po-
drézy, a raczej za jej zapisem rejestrujgcym konfrontacje Swiata materialnego z

tekstowym:

2 Zob. np. IGNACY KRASICKI, O rymotworstwie i rymotwércach. Dzieta Krasickiego. Dziesiec to-
mow w jednym, Barbezat, Paris 1830, s. 218: ,, Przebywajac juz gory karpackie ztozyt piesa, ktora
czytamy w ksiedze czwartej, drugg gdy miejsce urodzenia swojego obaczyt”; TERESA KACZOROW-
SKA, Maciej Kazimierz Sarbiewski S| na Mazowszu, Zwiazek Literatéw Polskich, Oddzialt w Cie-
chanowie, Ciechanéw 2003, s. 26: ,Zachwycony picknem krysztalowej, skrzacej sie¢ Sony [...],
napisal w uniesieniu i w podziece doskonatemu Stwércy piesn Ad Fonten: Sonan:”.

> KRZYSZTOF DOROSZ, Twérczoié ks. M. Sarbiewskiego okiem teologa, [w:]1 Duchowy syn Ignace-
go Loyoli. Maciej Kazimierz Sarbiewski SJ ¢ jego twirczo$é. Studia i materialy, pod red. Jakuba Z.
Lichanskiego i Teresy Kaczorowskiej, Akademia Humanistyczna im. A. Gieysztora, Pultusk-
Sarbiewo 2015, s. 83.

4 EUGENIA ULCINAITE, Miedzy Puftuskienz a Wilnem: Przedstawienie ziemskiej i niebieskies of-
czyzny w poeysi Sarbiewskiego, [w:] Pultuskie kolegium jezuickie. Ludzie i idee, pod red. Jakuba
Zdzistawa Licharnskiego, Wyd. WSH w Pultusku, Warszawa-Pultusk 1996, s. 101.
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Sona, niewielka rzeka przeplywajgca przez mazowiecky réwnine. Wiele razy przejezdza-
tam mostem nad jej nurtem w Kolaczkowie, nieopodal Ciechanowa. W tym miejscu
ostro zmieniata swéj bieg ze wschodniego na poludniowy, powracajac do kierunku za-
chwianego na przecigg jednego czy dwdch kilometréw. Wyjezdzajgc ze wsi, jeszcze raz
widziatam jej poros$niete brzegi i kolejny most na drodze. Kilkanascie lat p6zniej odkry-
tam, [...] ze struge o takiej samej nazwie przed czterema setkami lat uwiecznit w odzie
Maciej Kazimierz Sarbiewski. Nazwa ta sama, ale rzeka nie: rzeka poety to Racigznica.
Nic w tym dziwnego: Pelte, nad ktérg mieszkalam przez lat pietnascie i co roku obser-
wowalam jej wiosenne rozlewiska, réwniez nazywano Song. Co prawda rzeka Sarbiew-
skiego znajduje si¢ po drugiej stronie Wkry, ale moze spostrzezenia uczynione w Stow-
niku Krélestwa Polskiego: ,,smugi te takze zowig Song, tak iz w ptd. czesci powiatu cie-
chanowskiego Slona] prawie wszedzie si¢ znajduje, gdzie tylko takami woda przeply-

wa”, pomoga w zrozumieniu fenomenu okreslania réznych rzek tym samym mianem’.

Stownik geograficzny z XIX wieku prowadzi zatem naszg mysl w kierun-
ku zwyczajowego nazewnictwa, kazac sie dopatrywac zrddet inwencji poety w
powszechnie uzywanych i zadomowionych z dawien dawna metonimiach. Ten
sam Sfownik pokazuje nam jednak rowniez, jak mgliScie jawi sie¢ w przestrzeni
materialnej ta rzeka, ktorej ,doplywy [...] przechodza w smugi lgkowe”, ktdra
»prawie wszedzie sie znajduje, gdzie tylko lakami woda przeplywa i stgd pocho-
dzi trudno$é wskazania jej irodet”®. Tak naprawde jednak nie jest istotne, ktére (i
czy na pewno) ze zrédel bijacych z mazowieckich réwnin mial Sarbiewski na
mysli. ,Fons Sona” z wiersza Sarbiewskiego podlega bowiem opisowi nalezgce-
mu nie tyle do geografii, co do topografii poetyckiej” — jest elementem pejzazu
kreowanego i nazywanego podczas tworzenia tego tekstu. Innymi stowy — Zrodta
Sony nalezy szuka¢ przede wszystkim w przestrzeni literackiej. W niej zostato
powotane do istnienia i z niej czerpie swe wody.

Historycy literatury zdawali sobie z tego sprawe juz dawniej, lecz bylo to
w czasach, w ktorych intertekstualna gra w poezji, nienazywana tak jeszcze,
uwazana byla za jej defekt, gdyz badacze za najwazniejsze wartosci utwordw lite-

rackich uwazali ,powiew §wiezosci” czy ,nuty rodzime”. Julian Krzyzanowski’

> EWA GRYGUC, Wieniec laurowy dla poety, [w:] «Ciechanowskie Zeszyty Literackie», 8, 2006, s.
115.

¢ Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajow stowianiskich, pod red. Filipa Suli-
mierskiego, Bronistawa Chlebowskiego i Wiadystawa Walewskiego, nakt. W. Walewskiego, t.
11, Warszawa 1890, s. 73.

" Por. JOSEPH HILLS MILLER, Topographies, Stanford University Press, Stanford 1995, s. 20.

8 Zwrdcit na to uwage STEFAN ZABLOCKI, Poezja polsko-taciriska wezesnego renesansu. Wybrane
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zatem umiescit epode Sarbiewskiego posrdd utworéw ,chlodnych” i ,akade-

micko popisowych”*® i wypowiedziat sie o niej z protekcjonalnym dystansem:

Piesti do Sony nie jest utworem oryginalnym. Sarbiewski poszedt w §lady Katulla i Ho-
racego, oddajac wyzszos¢ pierwszemu. Nie ma jednak u naszego poety tej dziecinnej ra-
dosci, z ktérg mlody liryk rzymski witat ukochane jezioro Sirmio, ,,peninsularum insula-
rumque ocellum”, z jakg spogladat na fal jego stoneczne ,cachinni" — uSmieszki; Sar-
biewski powtarza wprawdzie ,ocelle natalis soli”, wiersz jednak nie dzwoni radoscig i

upojeniem — jest nazbyt robiony, sztuczny'!.

Nietrudno znalez¢ Zrédha tekstowe'? ody ad fonten: Sonam, poniewaz au-

tor sam je wskazal w ostatnim dystychu:

Olim fluenti lene Blandusiae nihil
Aut Sirmioni debeas®. [ww. 19-20]

Sarbiewski wybiera wystepujacg w niektérych przekazach lekcje nazwy

zagadnienia, [w:] Problemy literatury staropolskiej, seria druga, Ossolineum, Wroclaw 1973, ss.
7-102. Znamienna tu zwlaszcza uwaga na s. 13, przywolujgca kryteria Tadeusza Sinki, wedlug
ktérych na najwyzsza ocene posrdd wezesnych polskich poetéw humanistycznych zastugiwaé
miat Klemens Janicjusz, gdyz uczony dojrzal u niego ,umiejetnosé¢ dania wyrazu subiektywnym
uczuciom”, pozostali zas poeci okazywali si¢ ,zimnymi formalistami, zdolnymi co najwyzej do
zabawy z forma poetycks, nie zas do tworzenia nowych wartosci literackich”. Na s. 20 badacz
zwraca tez uwage na odziedziczony po tradycji romantycznej stereotyp poety tacifiskiego jako
,obcego kulturze narodowej”.

? Jak podkresla Zablocki, Krzyzanowski z jednej strony wskazal na waznos¢ poezji polsko-
tacinskiej jako posredniczki miedzy tradycja europejska a rodzima, jako swego rodzaju wzorca-
matrycy przygotowujacego grunt pod wyrazanie mysli i idei w jezyku wernakularnym, z drugiej
za$ ugruntowat przekonanie o stuzebnej roli tej twdrczosci, tak ze od momentu intensywniejsze-
go rozwoju dawnej poezji polskiej ,literatura nowotacifiska calkowicie przestaje interesowaé po-
loniste”. Tamze, ss. 30-31.

0 JULIAN KRZYZANOWSKI, Ze studiéw nad Sarbiewskinz: (‘Silviludia’), [w:] IDEM, Od §redniowie-
cza do baroku. Studia naukowo-literackie, R6j, Warszawa, 1938, s. 301.

W Tamsze.

12 Tntertekstualng lekture Ep 2 podejmowali juz po czesci rézni badacze, najbardziej interesujaco
jednak czyni to AUDE LEHMANN, Paysage d’Horace dans l'oeuvre de Sarbiewski (sur la base de
PEpode 11 ,A la source Sona”, [w:] Sarbiewski. Der polnische Horaz, oprac. Eckart Schaffer,
Gunter Narr Verlag, Tiibingen, 2006, ss. 49-70. Warto odnotowaé, ze zwraca si¢ tam uwage na
jeszcze jedno przywolane w aluzji Zrédto tekstowe: wers Lukrecjusza I 1 (czy raczej jego potowe:
,hominum divomque voluptas”). Tamzze, s. 66.

B Nic od Blanduzji ptynacej mito / I od Sirmiony gorsze nie bedziesz”. MACIE] KAZIMIERZ
SARBIEWSKI, Ad fontem Sonam. In patrio fundo, dum Roma rediisset, [w:] IDEM, Lyrica quibus
accesserunt Iter Romanum et Lechiades fragmentum / Liryki oraz Droga rzymska i fragment Le-
chiady, edycja dwujezyczna, przekl. Tadeusz Karylowski, oprac. Mirostaw Korolko przy wspétu-
dziale Jana Okonia, Pax, Warszawa 1980, s. 448. Dalej bez odnotowania cytuje wedtug tej edyciji.
O ile nie zaznaczono inaczej, przeklady s3 mojego autorstwa.
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Horacjaniskiego zrédta, Blandusia, zamiast czeSciej przyjmowanej wspdlczesnie
Bandusia. Moze sie to wydawac znaczace, gdyz Blandusia nasuwa skojarzenie z
tacinskim blandum: (‘cos mitego, powabnego’), co tym wazniejsze, ze sam utrwa-
la w poezji nazwe swego zrodia jako Sona, co z kolei ewokuje skojarzenie z ta-
cifiskim sonare (‘dzwieczed, brzmied’).

Poeta odnosi sie do tradycji, z ktorej korzysta, nieco przekornie; zwraca
na nig uwage, lecz zarazem si¢ od niej odcina — mozna by powiedzie¢ za Harol-
dem Bloomem, ze widzimy tu §lad ,leku przed wplywem”, troske o to, aby w
utworze polifonicznym, ,zrobionym” z innych tekstéw (poezja nowolacifiska ma
wiele wspdlnego z mozaikg), zabrzmial glos wilasny, zeby umarli poeci nie przy-
thumili nowej indywidualnosci tworczej, zeby udato sie sptaci¢ zaciggniete dhugi i
zgromadzi¢ whasny kapital. Krzyzanowski widzi w tym wierszu raczej kleske po-
ety, ,powrot zmarlych” z gatunku tych, — powiedzielibysmy dzisiaj — ktére nie
przynosza chluby nowemu twdrcy i zwracaja naszg uwage na silnego prekurso-
ra%, Zatem — wedlug badacza — na wierszu Ad fontem Sonam ktadzie sig¢ blady
cien Horacego, przeswieca spod niego jaki§ papierowy Katullus, a to odkrycie
rodzi przykre rozczarowanie, ze Sarbiewski nie ma w sobie tyle Zycia, bo pa-
limpsest jest nadto czytelny, i Ze nie potrafi wyrazi¢ po tacinie ,,dziecinnej rado-
Sci” (jakby akurat na tym mialo mu szczegdlnie zalezed).

(Po)nowoczesna filologia czerpie wigcej przyjemnosci z odkrywania gier
intertekstualnych. Jak zauwaza Jonathan Culler, ,wspodtczesni teoretycy twier-
dza, ze dziela tworzone sg z innych dziel: ich powstanie mozliwe jest dzigki dzie-
fom wczeSniejszym, do ktérych nawigzuja, z ktérymi polemizuja, ktore powta-
rzajg badz przetwarzaja”®. Ma to donioste konsekwencje w dziedzinie filolo-
gicznej epistemologii, bo lektura intertekstualna, czyli ,,odczytywanie wiersza ja-
ko dziela literackiego” rodzi ,koniecznosé szukania jego zwigzkéw z innymi
utworami poetyckimi, poréwnania i zestawiania sposobu, w jaki tworzy sie jego
sens, ze sposobami stosowanymi w innych wierszach”'®. Prowadzi to czesto ku
metapoetyckiemu czytaniu utworu, gdyz ,przy lekturze powiesci (albo wiersza)

zawsze moze nasungc sie pytanie o to, w jakim stosunku pozostaje to, co dzielo

4 Por. Harold Bloom, Lek przed wplywem. Teoria poezji (tyt. oryg. The Anxiety of Influence. A
Theory of Poetry), przel. Agata Bielik-Robson i Marcin Szuster, Universitas, Krakéw 2002, s.
183.

1> JONATHAN CULLER, Teoria literatury. Bardzo krétkie wprowadzenie (tyt. oryg. Literary Theory.
A Very Short Introduction), przel. Maria Bassaj, Prészynski i S-ka, Warszawa, 1998, s. 44.

16 Tamsze, s. 45.
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moéwi posrednio o nadawaniu znaczeri, do sposobu, w jaki ono samo nabiera
sensu'’.

Zobaczmy zatem, czy oda Sarbiewskiego nabierze dla nas nowego sensu,
gdy przeczytamy ja w kontekscie analizy jej archetekstow wskazanych przez sa-

mego poete. Podazmy wiec ad fontes.

2. Zrédla tekstowe — teksty Frédlowe

2.1 Cum mens onus reponit. Powabna Sirmio

Jak moglismy zauwazy¢, juz Krzyzanowski, wskazujac prekursoréw epo-
dy Ad fontem Sonam, przyznal pierwszefstwo poecie z Werony. Sirmio, do kt6-
rej skierowany jest wiersz Katullusa opatrzony numerem 31, wymieniona zostata
wprawdzie przez Sarbiewskiego dopiero w ostatnim wersie utworu, lecz powi-
nowactwa, wigzgce oba teksty, sa bardzo liczne. Dotyczg zaréwno metrum (u
Katullusa s3 to choliamby, u Sarbiewskiego — dystych epodyczny ztozony z try-
metrow i dymetrow jambicznych'®), jak i sytuacji lirycznej. W obu przypadkach
pojawia sie tu obraz strudzonego wedrowca, witajagcego drogie rodzinne strony i
uwalniajgcego sie od brzemienia trosk (apostrofa ocelle w jednym i drugim przy-
padku sugeruje zaréwno silng wiez emocjonalng, jak i przypisywanie krajobra-
zowi, o ktérym mowa, wielkiej wartosci).

Wiersz Katullusa, jak swiadcza o tym wspolczesne interpretacje, nie jest
wcale spontanicznym zapisem ,dziecinnej radosci”. W swej pozornej prostocie

ma kunsztowng strukture!® i mozna go czyta¢ na wiele sposobdw.

Paene insularum, Sirmio, insularumque
ocelle, quascumque in liquentibus stagnis
marique uasto fert uterque Neptunus,

quam te libenter quamque laetus inviso,

vix mi ipse credens Thyniam atque Bithynos
liquisse campos et videre te in tuto.

o quid solutis est beatius curis,

7 Tamsze.

18 Oczywiscie dystych epodyczny nalezy wigzaé¢ przede wszystkim z epodami Horacego. Mozna
jednak powiedzieé, ze Sarbiewski umieszczajac swdj tekst posréd epod, dokonuje czegos$ po-
dobnego jak Katullus, wybierajac dla wiersza opisujacego stodycz powrotu do domu metrum
cholijambiczne, w poezji Kallimacha uzywane dla wyrazu jawnego ataku lub drwiny.

1 Erudycyjne aluzje i inspiracje dawniejszg literatura grecks i rzymska wskazuje CHRISTIAN JA-
MES FORDYCE, Catullus. A Commentary, Oxford University Press, Oxford 1990, ss. 167-171.
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cum mens onus reponit, ac peregrino
labore fessi venimus larem ad nostrum,
desideratoque acquiescimus lecto?

hoc est quod unum est pro laboribus tantis.
salue, o venusta Sirmio, atque ero gaude
gaudente; vosque, o Lydiae lacus undae,

ridete quidquid est domi cachinnorum?.

Sytuacja liryczna wigze sie z rokiem 56 p.n.e., z czasem powrotu poety z
Bitynii, dokad podrézowatl w orszaku Gajusza Memmiusza, na pétwysep Sirmio
(dzi$ Sirmione) nad jeziorem Garda (fac. Lacus Benacus), gdzie mial swg posia-
dtosé. W inicjalnej czesci tekstu pojawia sie nazwa potwyspu, po ktdrej nastepu-
je apostrofa ocelle wyrazajgca za pomocg kolokwializmu silne i tkliwe uczucie.
Cho¢ niektorzy interpretujgc ten wiersz mowig o ,jeziorze Sirmio” z wiersza Ka-
tullusa wynika wyraznie, ze chodzi o ,,oko” lagdu posrod wod, a nie odwrotnie.
Pejzaz ten koresponduje z centralng czescig utworu, w ktorej rados¢ powrotu w
domowe pielesze moze sie kojarzy¢ z sytuacjg zeglarza, widzgcego wreszcie 1ad
po dtugiej wedréwce przez morze. Na obszarze ,malej ojczyzny” dokonuje sie
wreszcie oswojenie zywiotu wodnego i polaczenie w harmonijng calos¢ ziemi i
wody. Badacze zwracaja uwage na silnie wyczuwalny erotyzm tego tekstu, obec-
ny miedzy innymi w wizji foza czy w epitecie venusta Sirmio, majacym dla poety
wyrazny zwigzek z Wenus?'; relacja podmiotu méwigcego z przestrzenig rodzimg
staje sie tu relacjg milosng, polaczong z nasyceniem i ukojeniem, co nabiera tym
glebszej wymowy, jesli weZmie sie pod uwage, Zze utwor powstal w czasie, kiedy
burzliwy zwigzek z ,,Lesbig” byl juz definitywnie skoficzony?. Poeta, ktéry prze-
zyl niedawno $mier¢ brata, obcigzony wielu troskami, zwraca sie do swej ziemi
uzywajac podobnych stéw-kluczy, jak w wierszach do Calvusa czy Veraniusa.

Uruchamia sie tu subtelna gra, wigzaca sie z wizjg trudnej dzi§ do uchwycenia w

20 Sirmio, klejnocie wysepek, pétwyspow, / Jakie wsrdd jezior, nieruchomych stawéw / Lub w
morzu dzierzg obaj Neptunowie, / Jaka to rados¢ ogladaé cie znowu! / Nie §miem uwierzy¢: rzuci-
Yem nareszcie / Bitynskie pola i przygnatem — tutaj! / Beztroskie serce — czy jest wicksze szczescie?
/ Gdy z serca kamien po pielgrzymim trudzie / Gdy przed ottarze wracamy znajome / I zndw we
whasnym spoczywamy t6zku! / Oto nagroda po dhugiej wedréwce. / Witaj wige, wdzigczna Sirmio,
mym powrotem / Raduyj sie, ciesz sig, lidyjskie jezioro, / Smiejcie sie, $miechy, w kazdym kacie do-
mu”. KATULLUS, Poezje wszystkie, przel. Grzegorz Franczak i Aleksandra Kleczar, Homini, Kra-
kéw, 2013, ss. 290-291.

21 JAMES FORDYCE, dz. cyt., s. 169.

22 MICHAEL C.J. PUTNAM, Poetic Interplay: Catullus and Horace, Princeton University Press,
Princeton 2006.
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swej istocie formy przyjazni, z trudnym do rozdzielenia polgczeniem dyskursu
erotycznego z metapoetyckim?. Istotne wydaje sie zwlaszcza, ze wszystkie waz-
niejsze emocje i intencje koncentrujg sie wokot malej przestrzeni ziemi ojczystej,

upersonifikowanej i uczynionej przedmiotem milosci, nierozerwalnie zwigzanej z

poezja.

2.2 Me dicente... Wymowne 2rédto Banduzji

W wierszu Horacego Do Zrédfa Banduzji (C 111 13) widac¢ wyraznie gre z
konstrukcja hymnu. Mozna oczywiScie rozumieé ten tekst jedynie na poziomie
powierzchni, stwierdzajac ze powstal on w wigilie Swieta ku czci zrodel i oddaje

cze$¢ zrodhu Banduzji, znajdujgcemu sie w posiadtosci wiejskiej poety?:

O fons Bandusiae splendidior vitro
dulci digne mero non sine floribus,
cras donaberis haedo,
cui frons turgida cornibus
primis et venerem et proelia destinat;
frustra: nam gelidos inficiet tibi
rubro sanguine rivos
lascivi suboles gregis.
te flagrantis atrox hora Caniculae
nescit tangere, tu frigus amabile
fessis vomere tauris
praebes et pecori vago.
fies nobilium tu quoque fontium
me dicente cavis impositam ilicem
saxis, unde loquaces

lymphae desiliunt tuae®.

2 ROBERT BAKER, Catullus and Sirmio, [w:] «Mnemosyne», 36, 1983, s. 321.

24 Tak np. OKTAWIUSZ JUREWICZ, Komentarz, [w:] KWINTUS HORACJUSZ FLAKKUS, Dziela
wszystkie, oprac. Oktawiusz Jurewicz, t. 1, Ody 7 epody, Ossolineum, Wroclaw 1986, s. 261.

> Zdroju Banduzji, nad krysztat jasniejszy, / godny i wina, i narecza kwiatéw, / jutro dostaniesz
koziotka, / ktéremu rozki na czole /juz dzi§ zwiastuja mitosne potyczki — / prézno, bo wkrétce
zimne twe zabarwi / krwig purpurows strugi, / swawolny potomek trzody. / Ciebie upalnej pora
Kanikuly /dotknaé nie zdota, ty rozkoszne chlody / niesiesz znuzonym wolom, / i bladzacemu
stadu. / I ty si¢ znajdziesz posrdd stynnych zrédel, / kiedy o debie spiewam, w skalng wpartym /
szczeling, skad przeczyste / spadajg z szumem twe wody”. HORACY, Dziefa wszystkie, Otto Vae-
nius, Emblematy Horacjanskie, przel. i oprac. Andrzej Lam, Pultusk-Warszawa, 2010, s. 81.
Przektad Lama cytuje tu ze wzgledu na do$é¢ precyzyjne oddanie w jezyku polskim zawartoSci
poszczegdlnych strof.
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Utwor ten jest jednak w ostatnich dekadach interpretowany jako wypo-
wiedzZ o charakterze gleboko intertekstualnym, a przestanie w nim zawarte jako
wypowiedZ o charakterze przede wszystkim metapoetyckim. Michael Putnam
widzi w tym tekscie ztozong gre z roznymi wierszami Katullusa, przede wszyst-
kim reminiscencje utwordw 63 i 68. Badacz zwraca uwage, ze Horacy, czerpigc z
tekstow Katullusa silnie zabarwionych erotycznie, zmienia funkcje wypowiedzi —
odpowiednikiem relacji mitosnej jest dla wenuzyjskiego tworcy stosunek poety
do jego kreacji lirycznej. ,,Chociaz Horacy — powiada Putnam — zwraca sie do
nieznanego zrddla skojarzonego z jego mistrzowskim cyklem 6d, ma on takze,
swe wlasne Zrédfa, a jednym z nich jest poezja Katullusa, ktorego energie wlgcza
i przystosowuje do swego wlasnego geniuszu”?°. W ten sposdb, jak sadzi badacz,
Horacy w tej odzie ,wymysla, a zarazem nobilituje, przez literackie fzat, zrodto
inspiracji, ktore jest znaczaco dofi podobne?”. Wzmianka o literackim fzat jest
znakomitym podsumowaniem kreacyjnej funkcji ody Horacego. Te koncepcje
rozwingt szerzej Gregson Davis. Przeprowadzajac retoryczng lekture tego tekstu,
zwraca on przede wszystkim uwage na ostatnig strofe ody i jej wyraznie perloku-
cyjny?® (,sprawczy”) charakter, zasygnalizowany w zwrocie nze dicente. Zostat tu
uzyty ablativus absolutus, lecz nie w funkcji czasowej, lecz — zdaniem badacza —
w performatywnej. Tym sposobem oda staje si¢ swietg formula, na mocy ktorej
Horacy nobilituje zrédlo Banduzji wlaczajac je w porzadek mitycznych Zrodet
greckich w rodzaju Hippokrene®. Dzigki temu, Ze profetyczna wypowiedZ poety
spotyka sie z glosnym (,,wymownym”) odzewem spadajacych wod, zrodto (poe-
zja) i poeta stajg sie wzajemnie dla siebie zwierciadlem, jedno odbija drugie.
Dzigki obrzedowi ztozenia ofiary, na ktora maja sie sktada¢ wino, kwiaty i mtody
koziotek, w obszar poezji uswieconej zostaje wlaczona réwniez poezja biesiadna
(wino, kwiaty i delikatne mieso to zarazem nieodzowne elementy dobrej uczty);
tematyka biesiadna wigze sie $ciSle z erotyczng, czego obrazowym przedstawie-
niem jest wiek koziotka, ktérego rogi znamionujg dojrzatos¢ do ,,mitosnych po-
tyczek”*. Symboliczne wigczenie tematyki biesiadno-milosnej w przestrzen za-

shugujgcej na stawe liryki dokonuje sie przez zmieszanie podczas aktu ofiary

26 Por. MICHAEL C.J. PUTNAM, dz. cyt., s. 128.

7 Tamze, s. 127.

28 Por. JOHN LYONS, Senzantics, Cambridge University Press, Cambridge (Ma) 1977, ss. 730-732.
2 GREGSON DAVIS, Polybymnia. The Rhetroric of Horatian Lyric Discourse, University of Cali-
fornia Press, Berkeley 1991, s. 127.

30 Tamsze, ss. 128-129.
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czerwonej krwi zwierzecia z przejrzystymi strugami zrodla, co badacz nazywa
,transsubstancjacja” koziolka’'. Ostateczna konkluzja Davisa na temat funkgji

tego tekstu podkresla swoistg alegorycznos¢ metapoetyckiej refleksji Horacego:

chociaz w literaturze przedmiotu panuje niepewnosé¢ co do potozenia geograficznego, a
nawet co do poprawnej nazwy rzeczywistego Zrédla, enkomium Zrédla Banduzji staje
sie pod piérem Horacego spdjng medytacja na temat naturalnej mocy lirycznego dys-
kursu. Poeta obiektywizuje tworczy performatyw oraz piesi jako taks, aby jasniej

przedstawi¢ swéj program liryczny i usankcjonowaé swe osiggniecia®.

2.3 Fons errat inlimis. Narcyz patrzy w glab

W samym sercu utworu Sarbiewskiego bije jeszcze inne zrddlo, przywo-
lane wyraznie przez intertekstualng aluzje®>. Sg to Metamorfozy, a konkretnie
fragment ksiegi III, poswiecony zgubnej namietnosci Narcyza. Zanim mityczny
bohater zatraci si¢ w mitosci do wlasnego odbicia, oczom czytelnika eposu Owi-

diusza ukazuje sie wyjatkowy locus amoenus:

fons erat inlimis, nitidis argenteus undis,

quem neque pastores neque pastae monte capellae
contigerant aliudve pecus, quem nulla volucris
nec fera turbarat nec lapsus ab arbore ramus;
gramen erat circa, quod proximus umor alebat,
silvaque sole locum passura tepescere nullo.

hic puer et studio venandi lassus et aestu
procubuit faciemque loci fontemque secutus,
dumgque sitim sedare cupit, sitis altera crevit
dumgque bibit, visae correptus imagine formae

spem sine corpore amat, corpus putat esse, quod umbra est’*.

U Tamze, s. 130. Wywdd Davisa, trudny tu do streszczenia, nie musi wydawaé sie¢ kazdemu
przekonywajacy, lecz jest sugestywnym przyktadem analizy tekstu niemal wylgcznie w kontekscie
jego funkgji retorycznych oraz innych tekstéw, z ktérymi wchodzi on w relacje.

32 GREGSON DAVIS, dz. cyt., s. 132.

33 Sarbievius Lyr Ep 2, ,Sic te quietum nulla perturbet pecus, / Ramusve lapsus arbore”. Ovidius
Mer 111 407-410: ,,quem neque pastores neque pastae monte capellae/ contigerant aliudve pecus,
quem nulla volucris / nec fera turbarat nec lapsus ab arbore ramus”.

4 Bylo zrédlo przejrzyste, srebrzace sie blaskiem, ktérego ani pasterze, ani gorskie kozy nie ty-
kaly, ani Zadna trzoda. Ptak nie musnal go w locie, zwierz nie macit lustra, ani sucha galazka
spadajgca z drzewa. Wokdt rosta murawa, ktéra gérski strumien rosit, i bor tak cienisty, ze zaden
promien stofica zarem nie tkngt tego miejsca. Tu chlopiec strudzony polowaniem i skwarem po-
Yozyl sie na trawie, podziwiajac pickno miejsca i zrédto. Gdy chciat ugasi¢ pragnienie, nagle inne
pragnienie w nim si¢ obudzito. Pije i pijac widzi pickne oblicze, miluje bezcielesng nadzieje,
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Jest to zrédlo dziewicze, ,srebrzyste”, o niezwyklej przejrzystosci, aby
moglo wiernie odtworzy¢ uwodzicielskg postaé mlodziefica. Czystosci i przejrzy-
stoSci tego zrodia nie zakléca nic ,zwyklego”, zaden przydrozny przypadek na-
lezacy do Swiata materii i zywioldw (ani ptaki powietrzne, ani ziemne zwierzeta),
zaden zgielk codziennosci wypelnionej troskg o pozywienie (ani kozy, ani zadne
inne bydlo, ani pasterze) zadne wreszcie, chocby male zagrozenie bezpieczeni-
stwa czy spokoju (galaz spadta z drzewa).

Przyjrzyjmy sie sytuacji lirycznej Narcyza, traktujgc go anonimowo, jako
ymlodziefica” przy zrddle, tak jak jest opisany w tekscie eposu. Zmeczony® upa-
fem i polowaniem, pociggniety wdziekiem miejsca i spragniony wody, wpada w
putapke innej zadzy — chcgc sie napié, odkrywa ulotny obraz samego siebie, a w
miare jak pije, daje sie coraz bardziej uwies¢ picknem obrazu, zaczyna zy¢ po-
srod iluzji i wierzy, ze sg one czeScig prawdziwego Swiata. Ma nadzieje, ze cien
stanie sie cialem i jest to powodem jego szczegdlnej dumy. Czyz nie da sie czytac
tego fragmentu jako emblematu poety? Bo przeciez, jak za Gérardem Genette’'m
przypomina Michal Glowinski, ,Narcyz barokowy [...] stanowi [...] przede
wszystkim problem intelektualny, zastanawia sie¢ nad swym potozeniem [...] i
sam dla siebie jest przepascig”*®. Kondycja poety wymaga przeciez réznego ro-
dzaju zamyslen nad Zrodtem. Wymaga introspekcji i imitacji, jest wyczarowywa-
niem iluzji. Narcyz moze by¢ w pewnym sensie archetypem lirycznego poety,
majacego sktonnos¢ do utozsamiania sie z wlasnym natchnieniem i z wlasng poe-
zjg, skazanego na dozywotnie obcowanie ze zhudg i szukajgcym siebie poprzez

tworzenie nowych Swiatow.

3. Haud frustra. Twoérczy akt Sarbiewskiego
Aby zobaczy¢, w jaki sposéb polski poeta wykorzystuje swe Zrédta, przy-

toczmy w catosci tekst drugiej epody:

uwaza za cialo to, co jest cieniem”. OWIDIUSZ, Metamorfozy, przel. Anna Kamieniska i Stanistaw
Stabryla, Wroclaw 1995, ss. 76-77. Przeklad ostatniego zdania méj.

% Na obraz ,zmeczonego Narcyza” z Metamorfoz odbijajacy sie w tekscie Sarbiewskiego zwraca
tez uwage AUDE LEHMANN, dz. cyt., s. 60.

36 MICHAE GELOWINSKI, Narcyz i jego odbicia, [w:] IDEM, Mity przebrane, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakow, 1990, s. 63. Na temat figury Narcyza w dobie baroku por. tez GERARD GENETTE,
Complexe de Narcisse. Figures. Essais, Seuil, Paris 1966, ss. 21-28.
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Ad fontem Sonam.

In patrio fundo, dum Roma rediisset

Fons innocenti lucidus magis vitro,
Puraque purior nive,

Pagi voluptas, una Nympharum sitis,
Ocelle natalis soli,

Longis viarum languidus laboribus,
Et mole curarum gravis

Tuscis ab usque gentibus redux, tibi
Accline prosterno latus:

Permitte siccus, qua potes, premi; cava
Permitte libari manu.

Sic te quietum nulla perturbet pecus,
Ramusve lapsus arbore ;

Sic, dum loquaci prata garritu secas,
Et laetus audiri salis,

Assibilantes populetorum comae
Ingrata ponant murmura

Tibi, lyraeque Vati. Haud frustra sacer
Nam si quid Urbanus probat,

Olim fluenti lene Blandusiae nihil,

Aut Sirmioni debeas®”.

Od pierwszych werséw prowadzona jest tu gra z tekstami zrodlowymi.
Poczatek nalezy do Horacego — utrzymany jest w podobnym tonie hymniczne;j
apostrofy i przez pordwnanie ze szktem przyznaje zrodhu wyjatkows przejrzy-
stos¢ i blask. Podobnie jak u Owidiusza zrédto polozone jest w ,miejscu roz-

kosznym”, a jesli nimfy mozna utozsamia¢ z muzami’*®, mamy do czynienia z

3 Do #r6dta Sony. Na ziemi ojczystej, gdy powrdcit z Rzymu. Zrodho, jasniejsze niz czysty krysztat,
/ Bielsze niz $niegi niepokalane, / Radosci wioski i nimf pragnienie, / Mojej rodzinnej ziemi klej-
nocie. / Zmeczony trudem dtugiej podrézy / Z bagazem cigzkich trosk na ramionach, / Wracajac
z ziemi wloskiej, przed tobg / Nisko sie schylam, poklon oddajac. / Na ile mozesz, ugas pragnie-
nie, / I pozwdl dloniom zaczerpnaé wody. / Niech nie zakt6ca bydlo twej ciszy, / Ani galazka, co
spada z drzewa / Gdy prujesz lgki szemrzacg strugs, / Skaczac z radosci, ze cie ktos stucha, /
Niech topolowe liscie nie gwarzg / Niech zaprzestang wygwizdywania, / Dadzg glos tobie i lutni
wieszcza. / Bo jesli Urban stusznie mnie chwali, / Nic od Banduzji plyngcej mito / I od Sirmiony
gorsze nie bedziesz.

38 Utozsamienie takie, czeste u poetéw nowolacifiskich, opierato si¢ na powigzaniu nimf ze 7Zré-
dtami; mozemy je spotkaé u Izydora z Sewilli (Etynzologiae, VIII, 11, 96: ,Nymphas deas aqua-
rum putant, dictas a nubibus. Nam ex nubibus aquae, unde derivatum est. Nymphas deas aqua-
rum, quasi numina lympharum. Ipsas autem dicunt et Musas quas et Nymphas, non immerito.
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miejscem czesto nawiedzanym przez te boginie. Juz w tym miejscu mégt zostac
zasugerowany metapoetycki charakter wiersza. Dzigki apostrofie ocelle natalis
soli whaczone zostaja do tekstu tony katullusowe, obecne réwniez w obrazie we-
drowca zmeczonego droga i probujacego sie uwolni¢ od brzemienia trosk. Lecz
zaraz inspiracje katullusowe i owidiuszowe zaczynajg sie silnie aczy¢, a dalszy
cigg wypowiedzi nalezy juz do Narcyza, a wlasciwie do nowego, szczesliwszego
Narcyza, ktdry nie zatraci sie w jalowym tapaniu czczych iluzji, do poety chrze-
Scijafiskiego, ktéry po owocnym i tworczym intelektualnie, ale naruszajacym z
jakiego§ powodu®” rownowage ducha* pobycie na ziemi wloskiej stara sie bu-
dowa¢ na nowym gruncie swa poetyckg osobowos¢ i zastuzy¢ na miano wiesz-
cza. Lecz i tutaj obecny jest glos Horacego, gdyz wlasnie w tym miejscu tekstu,
po okresleniu sytuacji lirycznej, zaczyna sie swoisty obrzed Sarbiewskiego. I jego
ojczyste zrédlo podlega bowiem typowej dla Horacego deifikacji czy przynajm-
niej ,sakralizacji” rzeczy i zjawisk powszednich* — zostaje uczczone adoracjg*.
Gest zaczerpniecia wody, ktéry w przypadku Narcyza byl poczatkiem zabdjcze-
go pragnienia, u jezuickiego poety zostaje poprzedzony formulg paramodlitew-

ng, tak ze ,zrodlo Sona”, ktore mozna po trosze utozsamial i z poetg (ktdry

Nam aquae motus musicen efficit”). Izydor powtarza mySl zawartg w komentarzu do Bukolik
Wergiliusza Juniusza Filargiriusza, Por. ANGELO VALASTRO CANALE, Herejias y sectas en la igle-
sia antigua: El octavo libro de las Etimologias de Isidoro de Sevilla y sus fuentes, Universidad Pon-
tificia Comillas, Madrid 2000, s. 236. Inny komentator Wergiliusza, Serwiusz, utozsamiajac nim-
fy z Muzami powoluje si¢ na autorytet Warrona; zob. tez KATHLEEN W. CHRISTIAN, The Multi-
plicity of Muses. The Reception of Antique Images of the Muses in Italy, 1400-1600 [w:] The Mus-
es and their Afterlife in Post-Classical Europe, ed. Kathleen W. Christian e# a/., The Warburg In-
stitute/Nino Aragno Editore, London-Turin 2014, s. 116.

%% Przyczyne tego zatamania probowat rozszyfrowaé JOZEF WARSZAWSKI, ,,Dramat rzymski” Ma-
cteja Kazimierza Sarbiewskiego T] (1622-1625). Studium literacko-biograficzne, Gregoriana, Rzym
1984, ss. 248-249 (et passim). Widzi on jego zZrédto w przedwczesnym wydaleniu Sarbiewskiego
z Rzymu, spowodowanym zazdroScig Urbana VIII o stawe poetycks. Hipoteza ta wydaje sie jed-
nak uproszczeniem, a argumentacja przywoltana przez badacza pozwala sadzi¢, ze rozegral sie
tam niewatpliwie jaki$ , dramat”, ale nic nie wyjasnia na temat jego natury.

40 KRZYSZTOF DOROSZ, dz. cyt., ss. 83-84.

# Chodzi mi nawet nie tyle o ode do zrédta Banduzji, gdyz zawiera ona pewne elementy rytuatu
$wieta zwanego Fontanalia, obchodzonego 13 paZdziernika ku czci Fonsa, boga Zrédel, ale np. o
skierowang do amfory piesf C 3 21, zbudowang doktadnie na wzér hymnu kletycznego. Oczywi-
$cie intencja Horacego moze by¢ odwrotna, raczej parodystyczna wzgledem formy hymnu, por.
MICHAEL C. J. PUTNAM, dz. cyt., s. 122.

2 Slownictwo zastosowane przez poete, np. ,tibi ...prosterno latus” kojarzy si¢ raczej z gestem
kornego poklonu niz z beztroskim polozeniem si¢ na trawie nad woda, o ktérym Sarbiewski
méwi np. w Lyr 111 2 (Ad suam testudinem / Do swej lutni): ,Collum reclinasse et virenti / sic
temere iacuisse ripa”. Podobng funkcje pelni powtérzone dwukrotnie wezwanie Perszitte. AUDE
LEHMANN, dz. cyt., s. 60, zwraca tez uwage na sakralny sens czasownika /zbari.
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»przeglada sie” w wodzie), i z jego liryka (akwatyczne metafory w odniesieniu
do poezji sg bardzo czeste, takze u Sarbiewskiego), moze by¢ rowniez postrze-
gane jako alegoria natchnienia. Réwniez w tym tekscie wyobrazony zostat swoi-
sty dialog ze zrodtem. Jak w wierszu Katullusa fale jeziora mialy odwzajemni¢
rados¢ poety swym , chichotem”, jak w odzie Horacego wody Banduzji s3 ,,wy-
mowne” i powinny od razu odpowiedzie¢ na poetyckg wieszczbe, tak i u Sar-
biewskiego woda ze zdroju jest ukazana jako ,gadatliwa”. Jesli obraz ptynacej ze
zrodha strugi, rozlewajacej sie na coraz szerszym terenie rodzinnej ziemi i wrzy-
najgacej si¢ ostro w swojski grunt, odniesiemy do ,nurtu stéw”, towarzyszacych
lutni poety, otrzymamy wizje zdobywania swa poezja stawy posréd swoich. Nur-
tu tej poezji nie powinny zakldcaé rzeczy i sprawy prozaiczne i mate — ani ,by-
dlo”, ani ,spadajgce galazki” — powinna czystym blaskiem odbija¢ Dobro, Pigk-
no i Prawde. Takie wyraza poeta zyczenie, kierujac je pozornie®* do zrodta. Gdy
tak bedzie, stanie sie nieSmiertelna i niezniszczalna, nawet jesli zetrze si¢ z nisz-
czacym uplywem czasu czy z kaSliwymi jezykami. Paramodlitewny rytuat obej-
muje wiec rowniez prosbe o uciszenie ,,gwizdéw” topoli*. Poeta chce by¢ wy-
shuchany, jego poezja ma ,brzmie¢” (sonare) jak nazwa zrddta unieSmiertelniona
w tekscie. Kreacyjna moc glosu poety widoczna jest poprzez gre, jakg prowadzi
Sarbiewski z wykorzystanym przezen fragmentem Metamorfoz. Tam mielismy do
czynienia po prostu z opisem zrodta w trybie orzekajacym, tu — z koniunktiwem,

implikujgcym wspomniane wyzej poetyckie f7at.

# Sarbiewski nazywatl takg figure apsychologia; uwazal, Ze stosujac ja, poeta ,nie doradza [...],
nie schlebia ani nie czyni wyrzutéw rzeczy martwej, nierozumnej, urojonej, ale robi to wszystko
raczej skrycie w odniesieniu do siebie, albo innej jakiej§ osoby, do ktérej przynalezy rzecz, z kté-
rg prowadzi rozmowe [...]. W tym rodzaju najczeSciej powtarza sie u lirykéw motyw, ze prze-
mawiajg do swojej lutni i prosza ja, by im zagrala szczegdlnie przyjemnie”. MACIE] KAZIMIERZ
SARBIEWSKI, Charaktery liryczne cxyli Horacy i Pindar / Characteres lyrici seu Horatius et Pinda-
rus. Wyktady poetyki / Praecepta poetica, przel. i oprac. Stanistaw Skimina, Ossolineum, Wro-
claw 1958, ss. 40-41. Mozna wigc tatwo utozsamiaé ze Zrodlem i samego poete, i jego poezje, ale
mozna tez widzieé¢ tu co§ w rodzaju modlitwy-zyczenia poety chrzescijafiskiego.

# Topole mogg by¢ elementem pejzazu semiotycznego podobnie jak drzewa u Horacego i wyob-
raza¢ ludzkie zachowania. Jednak tutaj mowa szczegdlnie o li§ciach topoli. Liscie tzw. ,bialej to-
poli” (populus alba) uwazano za alegorie dnia i nocy, mogg wiec symbolizowaé uptyw czasu. Por.
ELWIRA BUSZEWICZ, Sarmacki Horacy i jego liryka. Imitacja — Gatunek — Styl. Rzecz o poezsi Ma-
cteja Kazimierza Sarbiewskiego, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2006, s. 126. Wéwczas wymo-
wa tego fragmentu moglaby by¢ pokrewna poczatkowi stynnej ody Horacego Exeg: monumen-
tum (C III 30), wyrazajacym przekonanie, ze jego poezji nie zniszczy m.in. uplywajgcy czas. O
ztozonej symbolice topoli w kontekscie poezji Sarbiewskiego i Horacego zob. PIOTR URBANSKI,
Snstar cicadae”. Theologia fabulosa. Commentationes Sarbievianae, Uniwersytet Szczecifiski,
Szczecin 2000, s. 66, 72.
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Caly ten akt Sarbiewskiego, akt odnowienia jego ,nominacji” na Swietego
wieszcza, ,nostryfikowania” jej w rodzinnych stronach, wpisuje sie w kontekst
Rzeczpospolitej chrzescijariskiej, do ktdrej przynaleznos¢ jest dla Sarbiewskiego
nadrzedna. Zrédho nalezy przede wszystkim do Boga, a §wiety i dostojny charak-
ter poezji ,chrzescijafiskiego Horacego” zostal przypieczetowany pochwatami
papieza Urbana, co poeta traktuje jako co§ w rodzaju patentu. Zmusza go to do
wzigcia w nawias poganskich inspiracji®, tak silnie obecnych w jego tworczosci.
Retoryczny gest wieszcza zwraca sie ku dwom przestrzeniom poetyckim jedno-
czesnie: ku tradycji Swietej, ktora czyni poete-chrzescijanina kim$ z definicji lep-
szym niz tworcy pogafscy, oraz ku ziemi rodzinnej, majacej si¢ stac retoryczng
sygnaturg Sarbiewskiego, bo na niej ma sie dokonywac¢ dalszy rozwéj jego oso-
bowosci tworczej. Jak Horacy podnosit na mocy swego poetyckiego rytuatu
»zrodto Banduzji” do rangi mitycznych zdrojow greckich, tak Sarbiewski nie tyle
stawia ,zrédto Sony” na réwni z natchnieniami Horacego czy Katullusa, lecz
wyraza przekonanie, ze nadprzyrodzona taska rozswietla jego talent tak silnie, ze
moze on przemdwic¢ glosem wlasnym, sprowadzi¢ do roli stuzebnej i przyémic

poganiskich mistrzow, ktérzy tak czesto krzepili go wodg ze swych zrédel.
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