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Abstract

The article Autoreferentiality in Two European Fairy Tales: Charles Perrault’s

“Donkeyskin” and “On a Fool who Married a Princess and Became a King” offers
a critical introduction to Charles Perrault’s Donkeyskin fairy tale, published
for the first time in Polish in this very issue of “Creatio Fantastica” journal,
as well as a comparative analysis of French and Polish editions of the afore-
mentioned work along with a lesser known Polish one, entitled On a Fool who
Married a Princess and Became a King. Anne-Marie Monlugon uses those texts
as an exemple of the use of the “text-within-a-text” or “story-within-a-story”
(mise en abyme) narrative device and proceeds with an in-depth interpreta-
tion and close reading of the fairy tales in order to explore their autorefer-
entiality. Finally, the author focuses on how Charles Perrault succeded in
finding a “middle voice” between the literary fairy tale and a folk one—and,
at the same time, how autoreferentiality and mise en abyme may be success-
fully utilized in both genres, challenging the way one may want to draw
differences between literature performed for the courtly joy of the high-

borns and on the backyard for the common folk.
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Wprowadzenie'

Wiekszos¢ czytelnikéw francuskich, jak réwniez bez watpienia europejskich, sadzi, ze zna
basn o Oslej Skérce, chociaz niewielu z nich ja czytato. Poznali j3 bowiem w wydaniu dla
dzieci i wersji skroconej, poddang adaptacji i uwspélczesnieniu, z ilustracjami, ktére mogly
zapas¢ w pamie¢ mocniej niz tekst albo tez zobaczyli ja w postaci animowanej lub tez —
w rodzinach oséb wyksztalconych - odkryli ja za posrednictwem bardzo ladnej komedii
muzycznej z 1970 roku, wyrezyserowanej przez Jacquesa Demy i z Catherine Deneuve
w roli gléwnej> Niewielu zatem zdaje sobie sprawe, ze Osla Skérka to basti wierszowana
— przeciez czytali ja w wersji napisanej proza.

Rzeczywiscie w 1781 roku, gdy wydawca Lamy zebral basni Perraulta: trzy napisane
wierszem i opublikowane bez tytutu w 1695 roku oraz osiem basni proza, wydanych w 1697
roku w zbiorze pod tytulem Historie albo opowiesci z dawnych czasow z Moralami, trzecia a zara-
zem ostatnia wierszowana basn, Osla Skdrka, zostala zastapiona wersja apokryficzna, na-
pisang proza®. Wzmocnila ona element moralizatorski, czynigc z Oslej Skorki i ksiecia, kto-
rego bohaterka ostatecznie poslubi, osoby duzo bardziej podporzadkowane autorytetowi
rodzicielskiemu i koniecznosci sprostania obowigzkom dynastycznym zwigzanym z prze-
kazaniem wladzy niz to bylo w oryginalnej wersji Charlesa Perraulta. Co wiecej, cala opo-
wie$¢ konczy sie jak w komedii — podwdjnym malzenstwem: ksiezniczka wychodzi (za
maz) za ksiecia, a jej ojciec, krol i wdowiec — zeni sie z krélows, ,réwniez wdowg, bardzo
piekng, z ktéra nie ma juz dzieci”*. Dos¢ jeszcze wspomnied, Ze pragnacy kazirodztwa ojciec
w tej wersji oczywiscie podporzadkowal sie normom. Drugie wazne przeksztalcenie do-
tyczy moraléw w niezwykle zlozonym epilogu basni: autor apokryfu pozostawil jedynie
ostatni z pieciu istniejacych w wersji z 1695 roku. Omawiana edycja z 1781 roku cieszylta
sie duzym sukcesem, do czego przyczynily sie réwniez dodane w 1862 roku genialne ilu-
stracje Gustava Doré, co w rezultacie spowodowalo zastapienie oryginalnej wersji basni
przez apokryf réwniez w p6zniejszych wydaniach.

W naszej pamieci zbiorowej, wsp6lnym dziedzictwie, pozostala zatem basi zbudowana
wokét trzech epizodéw, ktére tak reasumuje badacz Jean-Pierre Collinet: ,Zadna inna basn

nie rozpowszechnila si¢ tak bardzo. Zlozyly sie na to trzy jej elementy: kazirodcze mal-
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zenistwo, przed ktdrym musiala uciekaé gléwna bohaterka, ukrycie si¢ w skorze zwierze-
cia oraz korficowe rozpoznanie, ktére nastapito dzieki pierscionkowi”®. Jednak ani struk-
tura zaprezentowana tutaj przez Collineta, ani podsumowanie basni jako typu AT 510B,
ktérego dokonal niemiecki komparatysta Uther® w przetlumaczonej na jezyk angielski
miedzynarodowe;j klasyfikacji basni (w jej zaktualizowanej wersji), nie uwzgledniajg jed-
nego: iz w dniu zaslubin Oslej Skérki z ksieciem Matka Chrzestna — Wrézka’ jest obecna
i to ona opowiada losy swojej podopiecznej, ktérych finat wlasnie poznaje czytelnik. Za-
stosowanie chwytu ,dzieta w dziele [mise en abyme]”, potraktowanego tu na zasadzie elipsy,
badacze uznajg za szczegol®.

Czemu mialaby stuzy¢ ta konstrukcja? Przeciez nie przyczynia sie do rozwoju akdji,
skoro ta wlasnie uzyskuje swoje szczesliwe zakoriczenie. Z tego wzgledu nalezaloby za-
pytaé, co wnosi na planie znaczeniowym, poniewaz z jednej strony stanowi dopelnienie
portretu Wrézki, a szerzej — element satyry na kobiecg proznos¢, satyry rozpoczetej sceng
przysiegi, jakiej na poczatku basni Zada umierajaca krélowa; z drugiej jednak strony chwyt
ten wprowadza zeniskiego sobowtéra narratora, co kaze si¢ zastanowi¢ nad sztuka opo-
wiadania basni.

Czy nalezaloby zatem ulec pokusie zinterpretowania chwytu ,tekstu w tekscie” jako
znaku wyrafinowania typowego dla basni literackiej w ksztalcie zaproponowanym przez
akademika Charlesa Perraulta w XVII wieku; basni — gatunku, opisywanego przez J-P.
Collineta jako ,fenomen przede wszystkim arystokratyczny i towarzyski”®. Ten wybitny
znawca epoki przypomina nam, ze Osla Skdrka, trzecie i ostatnie wierszowane dzielo, sta-
nowi etap przejsciowy w stosunku do kolejnych basni, poniewaz autor po raz pierwszy
skorzystal z repertuaru ludowego, nie decydujac sie jednak na ostateczne porzucenie po-
ezji wysokiej, odziedziczonej po Fontainie: ,Nalezy ona [basni Osla Skdrka — przyp. AMM]
do zbioréw Robina Le Clerca, o ktérym NDL wspomina w swych ,PR” Noél du Fail, przy-

wolanych w jego Propos rustiques (w rozdziale V)"'°. Ponadto, jak pokazywalam juz we

@«

Charles Perrault, Contes, red. Jean-Pierre Collinet, Paris: Gallimard 1981, 5. 278 [tlumaczenia wszystkich cytatéw z literatury
przedmiotu: Anita Calek, jesli nie zaznaczono inaczej. Za tym wydaniem beda dalej cytowane fragmenty Peau d’Ane w wersji
oryginalnej].

o

Hans-Jorg Uther, The types of international folktales : a classification and bibliography: based on the system of Anti Aarne and Stith
Thompson, t. I-I1I, Helsinki: Suomalainen Tiedeakatemia 2004.

Wrézka wystepujaca tutaj w ,francuskim” ujeciu to polaczenie dwdch przeciwstawnych elementéw: mimo iz jest istota nad-
naturalng reprezentujaca porzadek wierzen poganskich — zostaje chrzestng, a zatem osobg przynalezaca z racji pelnionej
funkgji do porzadku chrzescijaniskiego.

Chwyt mise en abyme polega w malarstwie na umieszczeniu obrazu w obrazie, a w literaturze — na opowiedzeniu wewnatrz
opowiesci ramowej nowej historii. Ten sposéb konstrukeji nie ma charakteru dekoracyjnego. Ogdlnie rzecz biorac, opowiesé
umieszczona wewnatrz jest na rézne sposoby analogiczna do historii ramowej; czesto relacje pomiedzy nimi maja charakter
antycypacji lub zawoalowanych aluzji do pézniejszego zakoriczenia opowiesci ramowej. Por. Lucien Dillenbach, Le Récit
Spéculaire, Paris: Seuil 1977 [w jezyku polskim brakuje dobrego odpowiednika terminologicznego; o samym chwycie szcze-
golowo pisze na np. Brian McHale w monografii Powies¢ postmodernistyczna, przekl. M. Plaza, Krakow 2012,s. 179-181].

°

Collinet, dz.cyt., s. 46.

1 Tamze, s. 17.
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weczesniejszym artykule'! na przykladzie basni niemieckich'?, rosyjskich '3, polskich ', w je-
zyku jidysz'® i polskich Roméw'¢, basnie ludowe zebrane przez folklorystéw zawieraja
wszystkie wyrafinowane chwyty autoreferencjalne.

Polska basn ludowa pod tytulem O glupim, co ozeniul si¢ z krélownq i byt krélem doskonale
nadaje si¢ do poréwnania z Oslg Skérkg i to z dwdch powodéw. Nalezy zaczaé od tego, ze
chociaz obie basni opowiadajg bardzo rézne historie, uzywa si¢ w nich tego samego
chwytu: w zakonczeniu jeden z bohater6w podejmuje si¢ opowiedzenia wydarzen, o kté-
rych wlasnie przeczytal lub uslyszal. Po drugie, opowies¢ ta jest jedng z niewielu basni lu-
dowych aktualnie dostepnych czytelnikom we Francji. Jedno z najlepszych francuskich wy-
dawnictw ksigzek dla mlodziezy, L’Ecole des Loisirs, opublikowalo w 2007 roku dziewiec
bajek zaczerpnietych z polskiego folkloru, adaptujac je dla dzieci w wieku od dziewigciu

lat”

. Co najdziwniejsze, tylko jedna z nich pochodzi z ogromnego zbioru Oskara Kolberga,
za$ piec zaczerpnieto z ksiazki Jana Swietka pt. Lud Nadrabski (od Gdowa po Bochnig) z roku
1893. Basn O glupim..., szésta z kolei w adaptacji francuskiej, pochodzi wlasnie ze zbioru
Lud Nadrabski.

Francuska basn literackg oraz ludowa basn polska laczy zatem zabieg polegajacy na
umieszczeniu ,tekstu w tekscie [mise en abyme]”: jedno z bohateréw (odpowiednio Wrézka
oraz glupiec) opowiadaja, co wlasnie przeczytaly na temat innych bohateréw tej samej
basni, co w obu przypadkach wprowadza wymiar autoreferencyjny.

W jaki sposéb bedziemy rozumie¢ pojecie autoreferencyjnosci? W jezyku francuskim
rozréznia si¢ dwa sposoby funkcjonowania literatury: sposéb referencyjny, poprzez ktéry
opowiada si¢ o $wiecie (Swiecie zewnetrznym, ale takze o naszym swiecie wewnetrznym)
oraz typ auto-referencyjny, poprzez ktory odnosi sie ona do siebie samej. Konkretnie ozna-
cza to, ze wiele bajek zawiera refleksje albo nad wlasng trescig, albo nad wlasna gatunko-
woscig lub tez — w szerszej perspektywie — nad literatura w ogdle. Ujmujac to jeszcze
precyzyjniej: niektére basni proponuja zastanowienie si¢ nad sama sztuka opowiadania
lub przemilczania czegos — poniewaz te dwie rzeczy si¢ lacza — a takZe na temat znaczenia

(odczytywania) senséw ukrytych czy tez symbolicznych pisma, mowy lub sytuacji.

Zob. Anne-Marie Monlucon, Le second degré entendu comme réflexivité dans quelques contes d’Europe centrale et orientale, ,JLCEA”
2015, nr 21, online: https:

12 Jakob i Wilhelm Grimm, Contes pour les enfants et la maison, t. I-II; przekl. i red. Natacha Rimasson-Fertin, Paris: José Corti

2009.

3 Alexandre Afanassiev, Contes populaires russes (Narodnye Russkie Skazki), t. I-II1, przekl. i red. Lise Gruel-Apert, Paris: Imago

2010.

=

Contes de Pologne (racontés par OldFich Sirovdtka), adapt. Claude Clément, ilustr. Dagmar Berkova, Paris: Griind 1990 (Edition
originale; Prague: Artia, 1989; Contes polonais: Maciek et Wojtek, adapt. i oprac. Agnieszka Macias, ilustr. Mette Ivers. Paris:
L’Ecole des Loisirs 2007.

Contes Yiddish de Chelm a Varsovie, przekl. i red. Sarah Schulmann, Paris: I'Ecole des loisirs 2000.

16

Jerzy Ficowski (1961; 1982, 2013). Galgzka z drzewa slorica, Warszawa: Nasza Ksiggarnia (wyd. 3); reedycja polska: Galgzka z
drzewa slorica. Basnie cygariskie ilustrowata Aleksandra Kucharska-Cybuch, Warszawa, Grupa Wydawnicza Foksal (tom ten
przetlumaczono na jezyk francuski, ale jego naklad jest wyczerpany: Jerzy Ficowski, Le Rameau de l'arbre du soleil, contes
tsiganes polonais, d'aprés la tradition orale, przekl. i ilustr, Malgorzata Sadowska-Daguin, Chateauneuf: Wallada 1990.

Por. Contes polonais: Maciek et Wojtek, dz.cyt. (niestety wydanie to jest juz niedostepne we Francji z powodu wyczerpania
nakladu; wznowienia raczej nie bedzie, gdyz nie sprzedawalo si¢ dobrze).
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W proponowanej tu analizie chodzi o to, by zrozumie¢, co obie wybrane przeze mnie
basni maja do powiedzenia na temat literatury, ale takze w jaki sposdb to méwia.
Pierwszy spos6b umieszczania autoreferencyjnosci w tekscie, jaki mozemy wyr6znié, to
jej ulokowanie na peryferiach tekstu, na przyklad poprzez uobecnienie postaci bajarza
na poczatku lub na konicu opowiesci. Jest to przypadek Oslej Skérki. Drugi sposéb polega
na catkowitym wtopieniu wymiaru autoreferencyjnego w fabule (akcje) basni i nadaniu mu
gléwnej funkgji dramatycznej. W tym przypadku wymiar autoreferencyjny przyczynia si¢
do rozwoju wydarzen. Tak jest w przypadku basni O glupim, co ozeniut si¢ z krélowng i byl
krélem. Niniejsza analiza pozwoli nam zrozumie(, dlaczego autoreferencyjnos¢ nie przyna-
lezy wylacznie literaturze uczonej czy tej przeznaczonej dla dorostych oraz dlaczego mozna

ja odnalez¢ w basniach ludowych.

Osla Skorka

Osla Skérka (Peau d’Ane), trzecia z kolei basi w zbiorze Charlesa Perraulta, nosi numer 510B
wedlug miedzynarodowej klasyfikacji Aarnego i Thompsona. Laczona jest z Kopciuszkiem
o numerze 510A. Chyba kazdy zna historie owdowialego kréla, ktéry zapragnat poslubié
swa corke. Ta zasiegnela rady swojej Matki Chrzestnej — Wrézki i — by przeciwstawic sie
ojcu oraz op6znié slub — zazadala trzech zaczarowanych sukien, a w konicu takze skory
magicznego osla, ktéry cudownym sposobem dostarczal krélestwu sztuk ztota zamiast
obornika. ,Szalona milo§¢” kréla sklania go az do poswiecenia zwierzecia bedacego jed-
nym ze zroédet dochodéw kroélestwa. Z kolei krélewna stopniowo stabnie i bylaby sklonna
ulec ojcu, gdyby na koniec Wrézka nie doradzila jej ucieczki w przebraniu. W tym wlasnie
momencie bohaterka przybiera przezwisko ,Osla Skorka” i staje sie stuzka zajmujaca naj-
nizsze miejsce w hierarchii spolecznej w zagrodzie nalezacej do innego kréla. Tam kré-
lewicz widzi przypadkiem krélewne kiedy ta, w ukryciu, przymierza swoje zaczarowane
suknie. Mlodzieniec zakochuje si¢ w pigknej nieznajomej, jednak wszyscy méwiag mu, ze
to tylko Osla Skérka, ,prawdziwe lekarstwo na milos¢ [reméde a I'amour]”®. Krélewicz
pada zemdlony i prosi tylko o jedno: o ciasteczko przyrzadzone wlasnorecznie przez Oslg
Skérke ™. Ta pozwala, by do ciasteczka, ktore przygotowuje, zesliznal sie jej pierscionek.
Od tej chwili krélewicz usiluje odnalezé dziewczyne, na ktérej palec méglby pasowad tak

waski pierscionek. Panny ze wszystkich warstw spolecznych przymierzajg pierscionek

8 To wyrazenie stalo si¢ przyslowiem w jezyku francuskim i oznacza: ,Ona jest tak brzydka, ze zniecheca do milosci”, a nawet
,jej brzydota zabija milos¢” lub ,jej brzydota sprawia, Ze znika mito$¢”. Tlumaczenie fragmentow Oslej Skérki w calym arty-
kule: Szczepan Calek. Pochodzg one z pierwodruku polskiego przekladu tej basni, ktory znajduje sie¢ w aktualnym numerze
,Creatio Fantastica” (przyp. red.).

' ‘W polskim tlumaczeniu fragment ten brzmi nastepujaco:

Krélewska matka tymczasem

Nad jedynym swym synem rozpacza i placze.

By wyznal swe cierpienie, daremnie prosita.

Jeno placz, wzdychanie, jeczenie.

Nic nie méwi, tylko zyczenie,

By Osla Skérka sama placek dlari zrobila.

A matka nie pojmuje, co znaczy to chcenie (Osla Skdrka, strofa 35).
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iw ten sposéb krélewicz w koricu rozpoznaje Osla Skérke i postanawia ja poslubié. Jed-
nak basni na tym sie nie konczy...

Utwor jest autoreferencyjny od poczatku do korica®, jednak zabieg interesujacy ze
wzgledu na poréwnanie z polska basnia znajduje sie na kornicu, pomiedzy szczesliwym roz-
wigzaniem i piecioma moralami, ktére utwdr zamykajg. Strofa 44 méwi o wtargnieciu Wrézki

— Matki Chrzestnej na §lub Oslej Skérki z krélewiczem:

Dans ce moment la Marraine arriva
Qui raconta toute lhistoire,

Et par son récit acheva

De combler Peau d’Ane de gloire
(Collinet, 114).

W tej chwili Chrzestna przybywa,
Opowiada historig cala,

A swym slowem tak przekonywa,
Ze okrywa krélewne chwatg
(Osla Skérka, strofa 44).

Na pierwszy rzut oka przemowa Matki Chrzestnej powinna uszczesliwi¢ bohaterke,
poniewaz ,okry¢ chwalg” znaczy tutaj ,uczyni¢ stawna oglaszajac wszem i wobec, jak bar-
dzo byla ona cnotliwa”. Ale jakaz to historie¢ opowiada Wrézka? Gdyby opowiedziala do-
kladnie t¢ sama historig, ktéra wlasnie opowiedzial nam narrator, bylaby to katastrofa.
W istocie, basn ukazuje kréla, ktdry pata kazirodcza zadza do wlasnej cérki. Na poczatku
umieszczona zostala co prawda okolicznos¢ tagodzaca, to znaczy taka, ktéra moglaby przy-
czynic si¢ do uniewinnienia kréla: na fozu smierci krélowa zazadata od niego obietnicy, ze
ozeni si¢ tylko z kobieta réwnie pigkng i madra co ona. Jak to swietnie zanalizowal Wtadi-
mir Propp w Morfologii bajki?' pod nakazem kryje si¢ tu zakaz, poniewaz krélowa przed-
stawiono jako prawdziwg pieknos¢. Jednak dwa elementy stanowia okolicznosci obcia-
zajgce, wykazujace wing krola. Po pierwsze, jest on w pelni usatysfakcjonowany, majac
tylko jedng cérke w czasach, gdy, przynajmniej we Francji, krélowie powinni byli mieé
syna, by przekazaé mu wladze. Po drugie, zamiast by¢ niepocieszonym wdowcem, spieszy
si¢ z ozenkiem i bardzo krétko nosi zalobe. Mozna zatem podejrzewad, ze od dawna juz
palal wobec cérki kazirodcza zadzg, na dlugo przed smiercig krélowej. Z drugiej strony
krélewna, ktora najpierw jest wstrzasnieta propozycja malzenistwa, daje sie coraz bardziej
uwodzi¢ dowodami milosci i jest gotowa ulec, gdy krdl ofiarowuje jej skdre osla, co mozna
interpretowac jako przejaw wzajemnosci w kazirodczej zadzy. Gdyby Wrézka wyjawila

te dwie tajemnice (kazirodcze zadze ojca i cérki), bylaby to katastrofa dla pary mtodych

2 Por. Marc Escola, komentarz do Contes Charlesa Perraulta, Paris: Gallimard 2005, s. 98.

' W Polsce monografia Wiadimira. Proppa ukazala si¢ najpierw w postaci fragmentu (Wladimir Propp, Morfologia bajki, przekl.
Stanislaw Balbus, ,Pamietnik Literacki” 1968, t. LIX, z. 4, s. 203-243), osiem lat p6zniej ukazal si¢ pierwszy przeklad calosci
(w tlumaczeniu W. Wojtygi-Zagorskiej, Warszawa 1976). Nowe tlumaczenie przygotowal Pawel Rojek, a opatrzyl wstepem
- Maciej Czeremski, por. Wladimir Propp, Morfologia bajki magicznej, Krakéw 2011 (przyp. red.).
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malzonké6w, a takze dla reputacji krola i jego corki. Nalezy przypuszczad, ze szczesliwe
rozwigzanie jest co najmniej zgodne z ,moralnosciag nowoczesng”, z ustaleniami antropo-
logii (Lévi-Strauss??) oraz nowoczesnej psychoanalizy (Freud): kompleks Edypa musi zo-
staé przekroczony, zwyciezony. A jesli uszanuje sie zakaz kazirodztwa, zostaje sie nagro-
dzonym mozliwoscig znalezienia milosci poza rodzing, poza wiezami krwi, w poszano-
waniu dla prawa egzogamii, ktore jest przeciwienistwem zakazu kazirodztwa.

Trzeba jednak powrdci¢ do tekstu oryginalnego i stwierdzié, ze Perrault kpi z niepraw-
dopodobienstwa basniowego dotyczacego aspektu spolecznego i matrymonialnego, typo-
wego dla bajek magicznych?. Kiedy Osla Skoérka zakochuje sie¢ w Krélewiczu, w strofie
24 narrator zauwaza z ironig, ze wybrala partnera ze wzgledu na jego status spoleczny ,Za-
chowala nadal serce Krélewny”. Ironia narratora nie oszczedza takze Krélewicza, ktéry
— cytuje za strofg 43 — jest szczesliwy: ,A przyszly malzonek zrozumial swe szczescie / Ze
wladcy tak moznego bedzie teraz zieciem”. Dwoje mlodych ludzi nie zawiera wigc mal-
Zenistwa z milosci, lecz malzenistwo z rozsadku. Ich zwigzek jest z pewnoscia egzogamicz-
ny, lecz podlega ogdlnej zasadzie endogamii spolecznej dobrze znanej socjologom, a po-
legajacej na zawieraniu malzeristw w ramach jednej grupy spoleczne;j.

Mozna byloby jednak powiedzieé, Ze mimo wszystko nastepuje rodzinny happy end:
wydaje sie, Ze ojciec i corka spotykaja sie bez ryzyka ponownego popadniecia w kazirod-
cze zadze i z szansg na pojednanie. Narrator twierdzi, ze Krol ,oczyscil” swoje uczucia.
Jednak widmo kazirodztwa odzywa pod inna postacia. Tes$¢ bohaterki, cytuje: ,nie czul
sie na silach / ogladaé tylu wdziekéw u swej synowej; krélowa za nig przepadala”. Takie
sformulowanie w siedemnastowiecznej francuszczyznie oznaczalo, Ze ojciec krolewicza
byl zachwycony tym, Ze jego synowa jest tak pociagajaca, i ze sama krélowa miala bzika
na punkcie synowej, czyli za nig szalala. Tego samego czasownika uzywa narrator w Czer-
wonym Kapturku zeby opisa¢ chorobliwe uwielbienie matki i babki dla zachwycajacej dziew-
czynki®. Inaczej méwigc, takie rozwigzanie nieszczegdlnie swiadczy o cnotliwosci boha-

terki, delikatnie sugerujac w dodatku niemoralnos¢ jej przyszlej rodziny.

2 Claude Lévi-Strauss, Les structures élémentaires de la parenté, Paris: La Haye: Mouton 1981 [wydanie polskie: tegoz, Elementarne
struktury pokrewieristwa, przekl. Maciej Falski, Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen 2011].

5
bd

W bajkach magicznych nikogo nie dziwig nadzwyczajne wydarzenia, postaci tam wystepujace s szlachetnie urodzone,
mocno wyidealizowane, a cala historia opowiadana jest w powaznym tonie. W opozycji do tego istnieja rowniez bajki zarto-
bliwe: do takich naleza przygody Glupiego Jasia (fr. Jean Le Sot) wystepujace tak w folklorze francuskim, jak i polskim oraz
rosyjskim (tu — Iwan Idiota, dourak, glupy). Basnie te nie wykluczaja magicznosci, ale acza ja z komizmem. Podobnie czyni i
Perrault, ale tu komizm w znaczacy sposéb przeksztalca si¢ w parodie (przyp. red.).

W
S

W polskim przekiadzie oddano to nast¢pujaco:

W gwarnej wesolosci tego zgromadzenia

Dobry krél poczul sie slaby,

Widzac jak liczne synowej powaby,

Krélowa — pelna zachwycenia (Osla skérka, strofa 49).

bg

* Anne-Marie Garat, Une faim de loup. Lecture du petit Chaperon rouge, Arles: Actes Sud 2004, s. 100-106. W tym miejscu Anne-
Marie Monlucon wspomina oczywiscie o oryginalnej wersji basni o Czerwonym Kapturku — w polskich adaptacjach wspo-
mnianego detalu nie ma wcale, a w jedynym wiernym przekladzie na jezyk polski tej basni, dokonanym przez Barbare Grze-
gorzewska, zagubiono chorobliwos¢ tej mitosci, chociaz wyrazone to zostalo podobnie: ,matka za nig szalala, a babka jeszcze
bardziej”; por. Charles Perrault, Basnie, czyli opowiadania z dawnych czaséw, przekl. Barbara Grzegorzewska, Warszawa: Agen-
cja Librone 2010, s. 23. Obecnie przygotowywane jest pierwsze wydanie krytyczne Basni Perraulta w nowym tlumaczeniu
autorstwa Szczepana Calka, ze wstepem Anne-Marie Monlucon i komentarzami Anity Calek - z niego pochodzi cytowana



Autoreferencyjnos¢ w dwéch basniach europejskich

Jesli Wrézka jest w stanie opowiedzie¢ te historie w jej wlasciwym ksztalcie, mozna
wysnu¢ kilka hipotez. Interpretacja psychologiczna kazalaby sadzi¢, ze to raczej nieprzy-
jazna Matka Chrzestna, by¢ moze nie§wiadomie zazdrosna, podobnie jak zmarla krélowa,
ktéra bardzo przypomina. Jednak analiza autoreferencyjnosci moze nas zaprowadzi¢ da-
lej. Jesli Wrézka opowiada historig Oslej Skorki, to czy nie nalezy jej traktowac jako so-
bowtdra, alter ego narratora? I co wnosi do wlasciwej historii ramowej chwyt mise en abyme,
opowies¢ w opowiesci, przedstawiona tu w sposéb catkowicie eliptyczny?

Na pierwszym poziomie Wrdzka jest negatywnym sobowtdérem narratora, od pocza-
tku pozostajac obiektem jego ironii. Popelnia blad czterokrotnie, sadzac, ze zadania Oslej

Skorki, coraz bardziej niemozliwe do spelnienia, powstrzymaja kazirodcza zadze¢ kroéla.

Cette fée était bien savante, Et cependant elle ignorait encore
Que l'amour violent pourvu qu’on le contente,

Compte pour rien l'argent et l'or

(Collinet, 104).

Wrézka ta do$¢ byla uczona,

Ale nadal jej tajne bylo to,

Ze milo$¢ gwaltowna, gdy chce by¢ spetniona,
Za nic ma srebro i ztoto

(Osla Skérka, strofa 14).

Rewelacje ujawnione przez nig podczas slubu Oglej Skorki bylyby wigc jej piatym ble-
dem. Stalaby sie wowczas przykladem nie do nasladowania. Basni uczylaby zatem, ze do-
bry bajarz powinien bra¢ pod uwage tozsamos¢ swoich adresatéw. Oznaczaloby to jed-
nak takze, ze dobry bajarz powinien wiedzie¢, jak daleko moze sie posung¢ i stosowaé
autocenzure. Czy gléwny narrator daje przyklad autocenzury? Nie zapominajmy, ze we
wstepie oraz w tytutach o$miu basni proza, ktére nastepuja po Oslej Skérce, narrator twier-
dzi, ze basnie koriczg sie moralami, a takze ze na koricu Oslej Skorki znajduje sie pie¢ strof
moraléw. Problem w tym, Ze po owej 44 strofie nie wiadomo komu przypisa¢ te pie¢ strof
moraldéw: narratorowi czy Wrézce — Matce Chrzestnej? I jaka z nich wyplywa nauka?

Dwa poczatkowe moraly moglyby pochodzi¢ od Wrézki, poniewaz nawiazuja do
maksym, za pomoca ktérych udzielala rad Krélewnie. Za pierwszym razem, kiedy dziew-

czyna przychodzi prosié ja o pomoc, Wrdézka radzi jej:

Votre pere, il est vrai, voudrait vous épouser ;
Ecouter sa folle demande

Serait une bien grande faute,

Mais sans le contredire on le peut refuser
(Collinet, 101).

tu Osla Skérka. Wydanie pojawi si¢ w serii ,Creatio Continua” przygotowywanej przez redakcje ,Creatio Fantastica” we
wspolpracy z jego wydawca, Osrodkiem Badawczym Facta Ficta w Krakowie (przyp. red.).
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Ojciec twoj, co tu méwié, pragnalby cie poslubié.
Ustapic przed szalefistwem

Byloby bezeceristwem.

Lecz w spor sie nie wdajac, mozna mu odméwié.
(Osla Skérka, strofa 9).

Chodzi tu wiec o to, by opiera¢ sie Krélowi, nie sprzeciwiajac mu sie otwarcie. Kiedy
Kroélewna po raz czwarty prosi o pomoc, po tym jak dostarczono jej skére osta, Matka
Chrzestna zapewnia ja, ze Gdy dobro si¢ czyni, nie wolno si¢ cofac. W strofach 45 1 46 Matka
Chrzestna powraca do mysli, ze Cnota moze napotykaé przeciwnosci, ale ostatecznie
zawsze czeka za nig nagroda. Te dwa moraly sg dos¢ naiwne i podlegaja autocenzurze, po-
niewaz skrywaja to, co przewrotne i transgresywne w basni. Ukrywaja fakt, ze aby pozo-
sta¢ cnotliwg, Krélewna musiata wypowiedzie¢ postuszenistwo ojcu, postawi¢ zakaz ka-
zirodztwa wyzej niz wladze rodzicielska. Natomiast trzeci moral w strofie 47 przywotuje
mysl wyrazong przez narratora w strofie 14, gdzie kpi on z Wrézki, ktéra nie docenia potegi
milosci. Nie jest to juz bynajmniej moralna prawomyslnos¢, lecz stwierdzenie realisty. Mo-
rat czwarty powraca do mizoginicznej satyry, ktéra narrator rozwingl w strofie 32 i ktdéra
z trudem mozna przypisaé Wrézce. Chodzi o napietnowanie kobiecej kokieterii i préz-
nosci®. Jesli dwa pierwsze moraty pochodzg od Wrézki a dwa kolejne od narratora, ozna-
cza to, ze Wrézka skuteczniej stosowala autocenzure w moratach niz w swojej opowiesci.
Jednak, jako ze, ogélnie rzecz biorac, dobrzy bajarze pozostawiaja ,najlepsze na koniec”,
mozna przypuszczaé, Ze narrator nie ma wysokiego mniemania o prawomyslnych mora-
tach Wrézki, ktére przedstawia nam jako przyklady przerazajacych skutkéw autocen-
zury. Jego nauka brzmialaby zatem tak: w spoleczenstwie trzeba dokonywaé autocen-
zury, ale na planie estetycznym skutkuje to zlg literatura.

Wrézka jako negatywny sobowtdr narratora stuzy mu wiec po to, by sklonié czytel-
nikéw do refleksji nad autocenzura i by im wykaza¢, poprzez poréwnanie oraz kontrast,
ze znajdowali najwiekszg przyjemnosé w czytaniu historii radosnie amoralnej, ktéra on,
narrator, dopiero co im opowiedzial oraz ze prawomyslne moraly wrézki z trudem ma-
skuja rzeczywistos¢ tekstu — parodystyczng, satyryczna i transgresywna. Skoro jednak
trzeci i czwarty moral nie méwig nic szczegélnie szokujacego czy transgresywnego, mozna
sobie zadawaé pytanie, czy takze i one nie s3 interpretacjami ,ekranujacymi”? basn, roz-

winietymi tym razem przez samego narratora, ktéry wczesniej ostrzegal czytelnika, po-

% To satyra na kobiety, ktore uwazaja sie za lepsze od innych (piekniejsze lub madrzejsze) tak jak nieboszczka krélowa wie-
rzaca, Ze jest niezastapiona czy wrézka, uwazajaca si¢ za nieomylna. Jedynym wspolnym punktem tych czterech moratéw
jest to, ze oszczegdzaja krytyki samej Oslej Skorce, oczywiscie poza kokieterig.

N
3

Chodzi o taki typ interpretacji, ktory w procesie psychoanalizy freudowskiej polega na tworzeniu falszywych wyjasnien,
czasem nawet bardzo przekonujacych po to, by nie odkry¢ prawdziwego znaczenia opowiesci, ktéra bylaby niewygodna dla
pacjenta. ,Ekran” i ,ekranowanie” rozumiane s3 tutaj metaforycznie jako rodzaj przestony, maski, ktéra uniemozliwia spoj-
rzenie prawdzie w oczy i sprawia, ze pacjent oszukuje samego siebie w kwestii odnalezienia w jego opowiesci prawdziwego
znaczenia [chodzi tu o sens jawny i jego interpretacje, ktére chronig pacjenta przed rozpoznaniem nieswiadomego sensu
utajonego, czyli prawdziwego znaczenia opowiedzianej historii].
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sthugujac sie przykladem wrézki, Ze i on jest zmuszony sie cenzurowaé, przynajmniej w mo-
ralach, skorzystawszy wczesniej z szerokiej swobody w opowiesci. Jak zatem jest sens uk-
ryty tekstu? I co przynosi piaty moral?

Piaty i ostatni moral powraca do mysli, ktéra narrator wprowadzit do pierwszej strofy
basni. Rozpoczyna jg dedykacja dla Markizy de Lambert, arystokratycznej damy pisujacej
traktaty o moralnosci, chcac jej zaproponowac przyjemne glupstwa [w polskim tlumacze-
niu: cne bagatelki — przyp. red.], to znaczy fraszki czy tez niedorzecznosci, zawsze zwig-
zane - cytuje dalej — ze snem rozumu [co w polskim przekladzie zostalo oddane fraza: glowa
[...] marzen si¢ rozkoszom odda — przyp. red.]. Innymi stowy narrator zapowiada rozrywke
pozbawiong powaznych znaczen, co potwierdza pod koniec, podkreslajac w strofie 49 nie-
prawdopodobienstwo opowiadanej dzieciom przez kobiety basni, w ktéra ,nie jest tatwo
wierzy¢”. Rzeczywiscie w tamtym czasie kobiety i dzieci postrzegano, tak samo jak przed-
stawicieli ludu, jako publicznos¢ pozbawiong znaczenia, a przeznaczone dla nich basnie

nalezaty do nizszych gatunkow.

Le Conte de Peau d’Ane est difficile a croire,

Mais tant que dans le Monde on aura des Enfants,
Des Méres et des Méres-Grands,

On en gardera la mémoire

(Collinet, 115).

W bajke o Oslej Skorce nie jest tatwo wierzy,
Lecz dopdki na swiecie beda mate dziatki,
Mamy i babki —

Pamieta¢ ja bedziemy.

(Osla Skérka, strofa 49).

To podsumowanie basni sugeruje, Ze nie ma tu sensu, ktérego nalezaloby poszukiwac,
co stoi w razgcej sprzecznosci z samg ideg wprowadzania moratu. Jednak mozna to roz-
maicie interpretowaé. By¢ moze chodzi tu o strategie obliczona na zmylenie cenzury, a uk-
ryty sens basni, zawarty implicite, nalezy czyta¢ migdzy wierszami. Ta strategia pozwala
zachowad bardzo duza swobode pozwalajaca zmierzy¢ sie z tematem tabu, jakim jest ka-
zirodztwo oraz przedstawi¢, dzigki licznym anachronizmom, prawdziwg satyre na dwor
Ludwika XIV (to temat wykraczajacy poza ramy niniejszego tekstu®®), a takze pobudzié
do myslenia nad rolg cenzury w tamtej epoce. A by¢é moze nalezy potraktowal ten brak
znaczenia doslownie.

Jest to hipoteza powazniejsza niz by sie moglo wydawa¢, bowiem taki specjalista jak

Marc Escola przypuszcza, ze basnie Perraulta to przede wszystkim narracja krotochwilna

# Analiza semiotyczna politycznych aspektow bajek Perraulta — por. Louis Marin, La Parole mangée, Paris: Klincksieck 1986.
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(wesola, zabawna, podobnie jak wyrafinowane gry towarzyskie majace zabawi¢ dwor i by-
walcéw salonéw)?. Bezceremonialne potraktowanie narracji (w tym wiele nieprawdopo-
dobienstw, improwizacji, celowych niespdjnosci), krytyczne wypowiedzi narratora, kté-
re podwazajg wszelka iluzje narracyjng i jakgkolwiek identyfikacje z postaciami wynikaja
by¢ moze z innej formy autocenzury samego Perraulta. Perrault to przedstawiciel burzu-
azji piszacy teksty przynalezne nizszemu gatunkowi, przeznaczone dla dzieci i dorostych
ze szlachty czy mieszczanstwa. Jezeli chce zachowaé swdj status spoleczny, w Zadnym
razie nie moze pisa¢ basni jako czego$ traktowanego serio, a zwlaszcza pisa¢ ich na powaz-
nie. Wrecz przeciwnie: musi puszczaé oko do swej publicznosci z wyzszych sfer, paro-
diujac nizszy gatunek, o ludowych korzeniach, postrzegany jako zbyt naiwny. Jednak moz-
na réwniez powiedzie¢, ze niezwykle ztozone zakonczenie tej basni jest kombinacja obu
strategii: pierwsza polega na tym, Ze trzeba oswiadczy¢, iz opowiada si¢ tak, jak robig to
nianie (piastunki, ktére — o czym warto pamietaé¢ — byly domownikami) absurdalne hi-
storyjki, aby zmyli¢ polityczno-religijng cenzure swej epoki. Druga strategia polega na uni-
knigciu kompromitacji z powodu postugiwania si¢ gatunkiem niskim, ktéry z tego po-
wodu potraktowany zostaje z ironig, a nie na powaznie, co pozwolito Perraultowi wymy-
$li¢ basn literacka i uczynic ja modnym gatunkiem, wyrafinowanym i pelnym humoru. Zre-
sztg to nie przypadek, ze Charles Perrault uczynil ojcem tego zbioru swojego siedemnas-
toletniego syna!*® By zakoriczy¢ te czes¢ rozwazart, nalezy przyznad, ze ta niepozorna strofa

44, umieszczona na peryferiach basni, sklania w rzeczywistosci do powtérnej lektury catosci.

O glupim, co ozeniul si¢ z krélowng i byl krélem

Francuska adaptacja basni O glupim, co ozeniul si¢ z krélowng i byt krélem (fr. L'Idiot qui épousa
la princesse et devint roi) dokonana przez Agnieszke Macias jest bardzo wierna wersji pol-
skiej. Cztery punkty, w ktorych odbiega ona od oryginalu, dotyczg nastepujacych kwestii.
Autorka dzieli sze$¢ akapitow wersji polskiej na dziewietnascie znacznie krétszych aka-
pitéw oraz zamienia archaiczny jezyk oryginalu na wspoélczesna francuszczyzne. Oba te
zabiegi sg typowe dla adaptacji przygotowanych z mysla o dzieciach i uzasadnia je cel peda-
gogiczny. Basi musi nadawac si¢ dla dziewieciolatkéw. Trzeci zabieg polega na znacznie
czestszym powtarzaniu stowa ,glupiec [idiot]” niz w oryginale, w ktérym stosowany jest
zaimek osobowy ,on”. Daje to efekt komiczny, ale podkresla takze narastajacy stopniowo
komizm sytuacyjny, ktéry wynika z tego, ze gtupiec nie zachowuje si¢ wcale niemadrze: oka-
zuje si¢ coraz inteligentniejszy i sprytniejszy. Czwarty zabieg polega na dostownym wy-
razeniu tego, co polski tekst okrywa wstydliwym milczeniem, postugujac si¢ zawieszaja-
cym wielokropkiem (...) lub peryfrazami, jak na przyklad za tq samgq cen¢ co piersa i druga
w opisie tajemniczego upominku ofiarowywanego przez kobiety w zamian za zajaca. Na

francuski przettumaczono to przy uzyciu dos¢ niejasnego wyrazenia un present de valeur,

# Por. Marc Escola, dz. cyt.., s. 94-102.
* Por. Anne-Marie Garat, dz. cyt., s. 197-206; 217-224.
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czyli ,drogocenny dar”. Francuskie ttumaczenie jest z kolei bardziej dostowne niz orygi-
nal w przypadku prezentu od Kréla: zwrot pocaluje jego kobylke w d... staje sie embrasser le
cul de sa vielle rosse. Czy nalezy to interpretowac jako sygnal tego, iz czasy (epoki) si¢ zmie-
nity? W jezyku francuskim stowo zadek [chociaz czestszym odpowiednikiem francuskie-
go wyrazu cul jest nadal wulgarne w jezyku polskim stowo wykropkowane w cytacie — przyp.
red.] przestalo naleze¢ do wyraz6éw niecenzuralnych, ktére nie mogg si¢ pojawiaé w ksigz-
kach dla dzieci. Czy tak samo jest dzi§ w Polsce? A moze istnieje rzeczywista réznica w men-
talnosci i panuje wigksza wstydliwosé?

W basni O glupim, co ozeniul si¢ z krélowng i byl krélem, pochodzacej ze zbioru Contes Polo-
nais, wszystko zaczyna sie¢ w sposéb tradycyjny. Pewien krél obiecuje reke swojej corki te-
mu, kto zdota wjecha¢ na diamentowa gore. Glupi podejmuje si¢ tego wyzwania po tym,
jak kleske ponosza smiatkowie ze szlachty oraz dwaj jego starsi bracia przedstawiani jako
,madrzy”. Zdobywa przedmiot magiczny, piszczalke, w wyniku jedynej préby wstepne;j,
polegajacej na okazaniu wspolczucia zebrakowi. Dzigki fujarce przechodzi zwycigsko przez
trzy kolejne préby gtéwne. Konkretnie oznacza to, Ze naszemu protagoniscie udaje si¢ wspiaé
na diamentows gore, zgromadzi¢ wszystkie zlote owce §wiata w dwanascie godzin, a po-
tem wszystkie zajace w godzin osiemnascie. Wowczas ujawnia sie zla wola szlachty: kré-
lewna wpada w gniew z powodu mezaliansu, a szlacheckim konkurentom udaje si¢ prze-
kona¢ kréla do zastawienia putapki na gltupiego. Chodzi o to, by zazada¢ od bohatera do-
starczenia zajaca na uczte weselng, a potem zarzucié¢ mu, Ze daje cos, co do niego nie na-
lezy, inaczej méwiac, by go oskarzy¢, ze jest ztodziejem. Ow spisek prowadzi do pieciu
prob identyfikujacych®. Nie wiadomo w jaki spos6b ostrzezony, gtupi odsyla pierwszego
postarica, czyli kucharza, potem daje zajgca, w zamian za ,drogocenny dar” trzem kobie-
tom, ktdre sie u niego kolejno zjawiajg: kucharce, krélowej, a na koncu - krélewnie. Jed-
nak za kazdym razem glupi gra na fujarce i zajac natychmiast ucieka. Kiedy sprawa jest juz
beznadziejna, pojawia si¢ krol we wlasnej osobie i tym razem narrator nam ujawnia, czego
zada glupi w zamian za zajgca: krél musi pocalowad jego starg szkape w d... I tak si¢ dzieje.

Kiedy bohater triumfuje po tych pieciu prébach, rywale zastawiajg na niego ostate-
czng pulapke?®”: ,Powiedzcie mu, ze krélewna bedzie jego, kiedy wypelni opowiesciami wo-
rek uszyty ze stu lokci plétna” (Contes polonais, s. 82). Jak to zwykle bywa w basniach, zadanie
jest niemozliwe do wykonania, gdyz opowiesci nie maja materialnego charakteru. Przy-
pomina sie tu my$] Proppa, wedtug ktérej w nakazie kryje si¢ zakaz poslubienia krélewny ™.
Teraz takze glupi znajduje sposdb, by pokonaé przeszkode. Zaczyna opowiadaé ,swojg hi-

storie od poczatku”: ,Opowiada wszystkim, co otrzymal na wymiane, a potem opowiedziat

' Postuguje sie tutaj terminologia pochodzaca ze schematu inicjacyjnego autorstwa Nicole Belmont (por. tejze Poétique du
Conte. Essai sur le conte de tradition orale, Paris: Gallimard 1999, s. 175), ktéry r6zni sie nieco od tego zaproponowanego przez
Algirdasa Juliena Greimasa — francuska antropolog nazywa trzecig serie prob — ,prébami identyfikujgcymi” zamiast ,prob
gloryfikujacych”.

* Liczba prob podlega tu wzrostowi geometrycznemu: jedna, potem trzy, potem sze$¢ prob.

* Por. Vladimir Propp, Morphologie du conte, przekl. Tzvetan Todorov, Paris: Seuil 1970, s. 37-38 [w polskim wydaniu: tegoz,
Morfologia bajki magicznej, dz. cyt., s. 28-29].
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o wizycie kréla” (s. 83). Krél mu wtedy przerywa, ale przeklad jest niejednoznaczny, ponie-
waz nie wiadomo, czy zrobil to na czas i uniknat publicznego upokorzenia.

Odnajdujemy tu wiec ten sam zabieg co w koficowej czesci Oslej Skorki. Na koricu basni
jedna z postaci opowiada historie, ktéra wlasnie przeczytalismy. Na pierwszy rzut oka wy-
stepuja tu dwie réznice: po pierwsze ghupi opowiada swojg wlasna historie, podczas gdy
Wrézka opowiadala dzieje swojej podopiecznej; po drugie, Wrézka opowiada w momen-
cie, gdy Osla Skorka jest juz bezpieczna, a akcja dobiegla konica, tymczasem glupi snuje
opowies¢, by ratowac siebie, swoj ozenek i awans spoleczny.

Ten epizod, ktéry wykorzystuje chwyt mise en abyme, wymaga licznych komentarzy.
Przede wszystkim w przeciwienistwie do wielu basni, w ktérych to milczenie pozwala bo-
haterowi unikna¢ niebezpieczenstwa, to niedyskrecji zawdzigcza on ocalenie. Narrator
nie informuje, czy ta niedyskrecja roz§mieszyla dwor czy tez wzbudzila strach. Wszystko
zalezy od tego, jak brzmi odpowiedZ na nastepujace pytanie: dlaczego krél przerwat opo-
wie$¢ glupiego dopiero in extremis (w wersji francuskiej) lub zbyt pézno (w oryginale)?

Pierwsza hipoteza: krol jest wytrawnym politykiem: chcial si¢ dowiedzie¢, jakie wzgle-
dy okazaly trzy kobiety w zamian za zajaca, aby mie¢ ,na nie haka”, ale jednoczesnie po-
zwolil publicznie pozbawi¢ je czci. W tym przypadku opowies¢ budzi strach.

Druga hipoteza: krdl jest tak glupi, Ze rozpoznal wlasng histori¢ dopiero w ostatniej
chwili. W tym przypadku opowies¢ budzi smiech. W tej sytuacji jednak, w kontekscie re-
alistycznym, bylby to koniec jego kariery politycznej. Zgodnie z t3 hipoteza gltupi doko-
nuje spektakularnego przewrotu, poniewaz dowodzi jednoczesnie wlasnej inteligencji i ghu-
poty kroéla. Krdl w istocie wpadt w pulapke, wierzac zapowiedzi gltupiego, Ze ten opowie
wlasna historig, a nie te o krélu i jego dworze.

Trzecia hipoteza: krél pozwolil glupiemu snu¢ opowies¢, bedac zaciekawionym stu-
chaczem uwiedzionym przez fabule. W tym ujeciu bylby on naszym sobowtérem. Jednak
ta basn jest bardziej autoreferencyjna niz si¢ zdaje, bo postugujac si¢ owym ztym stucha-
czem, jakim jest krél, narrator posrednio doradza nam, by§my byli gotowi zadaé sobie
pytanie, czy historia, ktérg opowiada, nie dotyczy takze nas samych. Czy przypadkiem basni
nie opowiada nam o nas, czytelnikach, o zmiennosci naszego przywigzania do opowiesci,
sklonnej wyciagaé na swiatlo dzienne cudza intymnos¢ i tajemnice?

Czwarta mozliwa interpretacja: miejmy sie na bacznosci, jesli w ten sposéb zmienia
sie poziom analizy, bo narrator nie opowiada tego samego co glupi, a tym samym fikcyjny
czytelnik, jakim jest krol, nie slyszy tej samej opowiesci co my. Innymi stowy glupi nie
jest idealnym sobowtdérem narratora. W polskiej wersji glupi opowiada wszystko,
we francuskiej — jedna z mozliwych interpretacji jest taka, ze nie wyjawia tylko wstydliwego
sekretu kréla. W przekladzie glupi opowiada na dworze, co daly mu trzy kobiety, ale nie
moéwi, na co przystal krél. Odwrotnie rzecz biorac: narrator dwukrotnie opowiada nam
o upokorzeniu kréla (p. 82 i 83), lecz zataja przed nami (nami: faktycznymi czytelnikami),
sekrety kobiet. Glupi potrzebuje tylko strategii politycznej, podczas gdy celem narratora jest

jak najbardziej wyrafinowana kompozycja estetyczna. Buduje opowies¢ na figurze chiazmu,
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skrzyzowania tego, co zostalo powiedziane, z tym, co ukryto przed jednymi (fikcyjnymi
stuchaczami) i drugimi (rzeczywistymi czytelnikami). Co wiecej narrator prowadzi swa gre
na dwdch planach. Na pozdr szanuje konwenans i poddaje sie autocenzurze we fragmen-
cie dotyczacym kobiet. Jednak kiadac nacisk na sekret owego ,drogocennego daru” i pod-
kreslajac rozne traktowanie przez glupiego mezczyzn (kucharz i krél) oraz kobiet, narrator
czyni sugestie dotyczaca (hetero)seksualnosci. W tej kwestii jego sztuka eliptycznosci i nie-
dopowiadania wywoluje z pewnoscig raczej $miech niz frustracje czytelnika. Udaje mu si¢ tak
przykué uwage do tego, czego nie powiedzial, ze wszyscy rozumieja, o co chodzi. Wida¢ tu

wyraznie, ze sztuka opowiadania jest nieodlaczna od sztuki niedopowiadania.

Podsumowanie

Poréwnanie obu basni, literackiej i ludowej, prowadzi do wielu wnioskéw. Wbrew wszel-
kim oczekiwaniom basn literacka nie ma wylacznosci na wyrafinowane zabiegi, takie jak
mise en abyme. Tym, co ja odréznia od basni ludowej, nie jest wigc jej struktura. Struktura
basni ludowej takze jest wyszukana. Odrdznia jg natomiast jej styl, specyficzna dla niej for-
ma wierszowana. Perrault, ktéry wystepowat po stronie Nowozytnikéw przeciwko Sta-
rozytnikom, odrzucal wysoki styl epopei czy tragedii. Stal si¢ twdrca stylu sredniego, pet-
nego blyskotliwych gier stownych polaczonych z burleska?*. Jego postaci wyrazaja sie jed-
nak inaczej niz ludowi bohaterowie z tamtych czaséw. A fakt, ze basi ludowa moze cha-
rakteryzowac si¢ autoreferencyjnoscia dowodzi, ze ludowi bajarze takze byli artystami $wia-
domymi swej sztuki. Jednak basn ludowa pokazuje nam, dlaczego w naszych czasach znaj-
dujemy tyle basni autoreferencyjnych lub parodystycznych w zbiorach dla dzieci®, przy-
najmniej we Frangji. Literatura dla mlodziezy zawdziecza jej zabieg polegajacy na wszcze-
pieniu autoreferencyjnosci w akcje¢ gléwng zamiast pozostawienia jej na peryferiach tek-
stu. W kazdym razie obecnos¢ zabiegu mise en abyme w naszych dwu basniach dowodzi, ze
kobiety, dzieci i osoby z ludu byly i s3 w stanie doceni¢ wyrafinowanie na réwni z damami
na dworze Ludwika XIV.

Z jezyka francuskiego przelozyla Anita Calek.

* Analiza tych gier stownych oraz ich wydzwigku ekonomicznego, psychoanalitycznego oraz religijnego — por. René Demoris,
Du littéraire au littéral dans Peau d’Ane de Perrault, ,Revue des sciences humaines” 1977, t. XLII, nr 166, ss. 261-279; analiza
jezyka i stylu — por. uwagi J-P. Collineta w wydaniu Perraulta (dz.cyt.).

¥ Christiane Connan-Pintado, Lire les contes détournés a l'école. A partir des contes de Perrault, Paris: Hatier 2009.
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