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Czytanie i stuchanie tekstow Jacka Kaczmarskiego wigze si¢ zawsze z osadzaniem go
w nurcie zaangazowanych tworcow politycznych. Za takiego uwazany byt od poczatku
swojej popularnosci, ktora zyskat, zdobywajac pierwsza nagrode na Studenckim Festiwalu
Piosenki w Krakowie w 1977 roku dzigki brawurowemu wykonaniu Oblawy. Warto dodaé,
ze ten wolny przektad piesni Wiodzimierza Wysockiego (Oxoma na éonxos) okreslit Kacz-
marski jako swoja pierwsza powazng piosenke. Zostata napisana w 1974 roku. Poeta mial
wowczas zaledwie 17 lat (za jego pierwszy tekst uznaje si¢ Ballade o istotkach z 1971 r.).

W ciagu kilku lat Oblawa stata si¢ przebojem dla kregu odbiorcéw dalece wybiegaja-
cych poza ramy mito$nikow ,,piosenki zaangazowanej” i przylgneta do Kaczmarskiego tak
silnie jak Mury.

I Zob. Krzysztof Gajda, Jacek Kaczmarski w $wiecie tekstéw, nowe wydanie, poprawione i rozszerzone
(Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2013), 347.
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Sukces na Studenckim Festiwalu Piosenki w Krakowie w 1977 roku powtorzyt jeszcze
w dwoch nastgpnych latach. Dzigki typowi wykonywanych piosenek szybko zyskat stawe
nie tylko w Srodowisku akademickim, ale réwniez, a wlasciwie przede wszystkim, w $rodo-
wisku opozycyjnym. Po podpisaniu Porozumien Sierpniowych zostat okrzyknigty mianem
barda?. Mateusz Wyrwich tak opisywatl jego oszatamiajaca kariere:

Sierpien 1980. Po podpisaniu porozumien sierpniowych Andrzej Wajda zawozi Kacz-
marskiego z gronem muzykow do Stoczni Gdanskiej. Po raz pierwszy Spiewa dla tiu-
mow. [...] Jacek Kaczmarski, znany do niedawna garstce stuchaczy laureat festiwalu
piosenki studenckiej z 1977 roku, zdobywa z dnia na dzien popularnosé. Wspiewuje sie
w spoleczne nastroje, nadzieje. Nazywajg go bardem ,,Solidarnosci”. [...] Fani utoz-
samiajq jego utwory z nim samym i wktadajq w pudeleczka z napisem — legenda. Bard
JeZdzi ze strajku na strajk. Spiewa az do zdarcia glosu. Do ostatniej kropli wodki w bu-
telce. Wyniesiony przez Sierpien, staje si¢ dla wielu autorytetem moralnym?.

Mimo niezwyklej popularnosci piosenek Kaczmarskiego rowniez wsrod prostych ro-
botnikow, poeta nie zrezygnowat z podjetej juz na poczatku drogi artystycznej, piosenki
literackiej, w ktorej stowo petni role nadrzgdna*. Stowo kreuje obraz §wiata tworzonego
przez artystg. Jest narzgdziem odbicia opisywanej rzeczywistosci, a jednocze$nie umoz-
liwia interpretacj¢ ukazywanego $wiata. Badacze tworczosci Kaczmarskiego podkreslajag
jego odwotania do ,.kultury wysokiej”, nawigzywanie dialogu z innymi tekstami kultury.
Nawigzania te dotyczg zaréwno literatury (m.in. poezji J. Kochanowskiego, A. Mickiewi-
cza, C.K. Norwida, K.K. Baczynskiego, Z. Herberta, prozy H. Sienkiewicza, W. Gombro-
wicza, wspomnianego juz Wysockiego i wielu innych), jak i innych sztuk (malarstwa, mu-
zyki itp.)>. Nalezy doda¢, Ze interpretacje te sg oryginalne, dalekie od typowych, i czesto
kaza spojrze¢ na dzieta, do ktorych nawigzuje, z innej perspektywy. Znane utwory, z kto-
rych korzystal, wyzyskiwal maksymalnie do przedstawienia swojej wizji czy interpretacji
$wiata, ktorego centrum stanowity polskie realia.

Celem artykutu jest ukazanie jezykowej kreacji wilka i funkcji, jakie zwierzg to pet-
ni w piosenkach barda Solidarnosci. Jezykowa kreacj¢ rozumiem za Teresg Skubalanka
jako ,,caloksztatt proceséw jezykowych, stworzonych przez tworce tekstu, w pewnym celu,
okreslony byt fikcjonalny, bedacy czastka wizji $wiata artysty’. Definicje¢ te doprecyzowa-
ta Elzbieta Skorupska-Raczynska, podajac, ze jest to ,,tworzenie w dziele literackim wize-
runku kogo$ i/lub czego$ przez jego autora, antropocentrycznie postrzegajacego opisywana,

2 Zob. Gajda, Jacek Kaczmarski, 23.

3 Mateusz Wyrwich, ,,Potportret bez kanalii”, Zycie, 8.06.2001.
4 Gajda, Jacek Kaczmarski, 16.

5 Tamze, 17-21.

6 Teresa Skubalanka, ,,Jezykowa kreacja Jacka Soplicy (Ksigdza Robaka)”, w: taz, Mickiewicz, Stowacki,
Norwid. Studia nad jezykiem i stylem (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 1997), 20.
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odtwarzang i/lub tworzona rzeczywisto$¢, posiadajacego wlasciwe mu, osobnicze zasoby
stownikowe 1 umiej¢tnosci odpowiedniego stylistycznie ich wykorzystywania. Wynikiem
(efektem) tej jezykowej kreacji jest wytwor w postaci artystycznego dzieta (tekstu) literac-
kiego, ktére dekodowane przez odbiorce daje mozliwos$¢ konceptualizacji przedstawionej
tam rzeczywistos$ci, zgodnie z jego mozliwos$ciami, naturalnymi predyspozycjami (jak wy-
obraznia) oraz nabytymi umiej¢tnosciami (jak przygotowanie jezykowe), a takze zareje-
strowanymi w pamieci do§wiadczeniami™.

Jacek Kaczmarski w swoich utworach czgsto siggat do motywow zwierzgcych. Co cie-
kawe, ich kreacja w piosenkach z reguty nie jest stereotypowa. Przyktadem moze by¢ obraz
psa przedstawianego najczesciej jako zwierze albo dreczone przez swojego wlasciciela, albo
jako agresywna, krwiozercza bestia, pozbawiona jakichkolwiek zasad i poczucia wigzi z in-
nymi zwierzetami®. Natomiast krol zwierzat — lew — to u Kaczmarskiego przede wszystkim
zwierze cyrkowe: stabe, zdezorientowane, bezwolne i1 przerazone. Jest zwierzgciem ztama-
nym, ktore przez upodlajaca tresure i zastraszenie zatracito najwazniejsze cechy swojego
charakteru’.

Wilk pojawial si¢ w kulturze od najdawniejszych lat. Jego symbolika jest niezwykle
bogata i wigze go przede wszystkim z krwiozerczo$cig i okrucienstwem. W Stowniku sym-
boli Wtadystawa Kopalinskiego wilkowi przypisane sg takie atrybuty jak: ciemno$¢, noc,
zima, zniszczenie, szatan, poganskie demony, gtdd, strach, dzikos$¢, drapieznosé, krwio-
zerczo$¢, nieopanowana natura, okrucienstwo, tupiestwo, gwatt, szybko$¢, wojna, agresja,
upor, nieustepliwosé, chytrosé, przebieglosé, podstep, zepsucie, zawisé, chciwosé, kiotli-
wos¢, tchorzostwo, hipokryzja, melancholia, ubdstwo, ngdza, opiekal®.

W piosenkach Jacka Kaczmarskiego wilk wystepuje w zasadzie!! tylko w czterech
cz¢éciach Oblawy. Poszczegblne odstony powstawaty na przestrzeni 15 lat (I — 1974; 11 —
kwiecien 1983; III — lipiec 1983, IV — czerwiec 1989), ale — co ciekawe — stanowig spojny
cykl, polaczony postaciag podmiotu lirycznego, bohatera-nadawcy, jego przezyciami i spo-
sobem krytycznego patrzenia na otaczajaca go rzeczywistos¢. To jego poglady wyznaczaja
sposob kreowania wilka w tych utworach. Nalezy przy tym zwroci¢ uwage na szczegolny
czas powstawania kolejnych odston Oblawy. Pierwsza (1974) stanowi parafrazg piosenki
Wiodzimierza Wysockiego i jest poetycka interpretacjg sytuacji zniewolonego narodu.

7 Elzbieta Skorupska-Raczyniska, Kreacja ojca w powiesciach nadniemenskich Elizy Orzeszkowej (stu-
dium jezykowo-stylistyczne), Gorzéw Wielkopolski: Wydawnictwo Naukowe Pafistwowej Wyzszej Szkoty
Zawodowej 2013, 22-23.

8 Zob. Izabela Kepka, ,,Jezykowa kreacja psa i jej funkcje w poezji Jacka Kaczmarskiego”, Studia Jezyko-
znawcze. Synchroniczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny 16 (2017): 135-138.

9 Zob. Izabela Kgpka, ,,Gdy krolewska godnosé zachowaty tylko kamienne Iwy..., czyli o jezykowej kre-
acji lwa w piosenkach Jacka Kaczmarskiego”, Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Jezykoznawcza, red.
Matgorzata Witaszek-Samborska, 24 (2017), 2, 59-72.

10 Wiadystaw Kopalinski, Sfownik symboli (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Rytm, 2008), 462—465.
1 Pomijam jeden wyekscerpowany fragment z piosenki Encore, jeszcze raz, poniewaz nie wprowadza
nowego elementu kreowania wilka.
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Kolejne dwie (z 1983) ukazaly si¢ przed oficjalnym zakonczeniem stanu wojennego, a wigc
w okresie totalnego zniewolenia Polakéw. Znamienna jest wreszcie data powstania ostat-
niej, czwartej Oblawy — 8 czerwea 1989 roku — cztery dni po pierwszych wolnych wyborach
— symbolicznym upadku komunizmu w Polsce. Oczywisty jest wiec zwiazek kreacji wilka
jako symbolu zniewolonego narodu, o czym begdzie mowa w dalszej czgsci artykutu.

Wilk w analizowanych piosenkach zostat pokazany w sposob réznorodny, uzalezniony
przede wszystkim od punktu widzenia i krytycznego spojrzenia podmiotu méwigcego —
wilka-obserwatora i uczestnika krwawych wydarzen.

Pierwsza kategoryzacje wilka w utworach Kaczmarskiego tworzy wiek zwierzat.
Ta kategoria wigze si¢ z bardzo istotng dla zwierzat hierarchig. Wilki zima tacza si¢ w wa-
tahy prowadzone przez starego samca — basiora'?. Panuje w nich §cisle okresélona hierarchia,
w ktorej szczegolne miejsce zajmuja mtode wilki, uczone przez dorostych samcow, ale dosé¢
szybko zmieniajace swoja pozycje w stadzie. Jacek Kaczmarski w analizowanych tekstach
pokazal ré6zne grupy wiekowe tych zwierzat:

(1) Skulony w jakiejs ciemnej jamie smaczniem sobie spal
[ spaty mate wilczki dwa — zupetnie Slepe jeszcze (1)13.

(2) Ujrzatem mate wilczki dwa na strzgpy rozszarpane!
Zginely Slepe, ufne tak — puszyste klgbki dwa,
Bezradne na tym swiecie ztym. .. (1).

Forma deminutywna wilczki podkresla bezbronno$¢ szczeniat i catkowita bezradnos¢ wo-
bec otaczajacego je ztego §wiata. To stworzenia, ktore nawet nie zaczely swojej edukacji.
Nie ma w nich cech typowych dla tego gatunku. Ciag opisujacych je epitetow: slepe, ufne,
puszyste kigbki wptywa wyraznie na emocje odbiorcy, jego wspotczucie i bunt przeciw
panoszgcemu si¢ ztu. Male wilczki stojg w opozycji do zlego $wiata, sg uosobieniem dobra
i niewinno§ci.

Inng grupe stanowia mlode wilki. W piosenkach autora Murow sa one zwierzetami
w pelni sil, o niespaczonym charakterze prawdziwego wilka:

(3) Obtawa! Obtawa! Na mtode wilki obtawa! (1)

4) I ging ciggle wilki mtode na catym wielkim swiecie! (1)

12 Por. Nowa encyklopedia powszechna PWN, t. 6 (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1996), 787.

13 Po cytacie w nawiasie pojawia sie numer Oblawy, z ktorej pochodzi dany fragment. Wszystkie cytaty
zostaty zaczerpniete ze zbioru poezji Kaczmarskiego: Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, red. Krzysztof
Nowak (Warszawa: Demart, 2012). Obfawa 1, 162—163, Obltawa 11 (z helikopterow), 242-243, Obtawa 111
(Potrzask), 244-245, Oblawa 1V, 448—449.
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Dramat mtodych zwierzat ukazany zostat za pomoca krotkich ciagdw wykrzyknien (Obfa-
wa! Obtawa!) 1 hiperbolicznym obrazie ich zagtady. Tragizm zycia mtodych wilkow to nie
tylko $mier¢:

(5) Po lasach jeszcze wcigz zyjg wilki miode,
Porozpraszane przez bezrozumne salwy,
Silne i wsciekle, i strasznej zemsty glodne
1ja je kocham i tak mi bardzo zal ich (IV).

Niekonczaca si¢ obtawa, wyrazana bezrozumnymi salwami, spowodowata rozproszenie
zwierzat, ktore z natury nie sg samotnikami. Wazne jest tu podkreslenie ich nieztomne-
go charakteru (silne i wsciekle, i strasznej zemsty glodne), charakterystycznego dla wilka
takze w ujeciu stereotypowym czy symbolicznym. Warto przy okazji zwroci¢ uwage na
ocen¢ wyrazong przez nadawce. Ich postawa powoduje skrajne emocje tego do§wiadczone-
go 1 zahartowanego straszliwymi przezyciami wilkal* — wyrazone wprost uczucia mito$ci
1 wspotczucia (ja je kocham i tak mi bardzo zZal ich).

Pojawia si¢ wreszcie trzecia grupa wickowa wilkoéw — stary wilk. To ten, przez ktore-
go przemawia doswiadczenie zyciowe, ktory jest przewodnikiem stada, najwazniejszym
cztonkiem watahy:

(7) Wtem stary wilk przewodnik co zZycie dobrze znal
Leb podniost warkngt groznie az mng szarpnely dreszcze.
Poczutem nagle wokol siebie nienawistng won,
Won, ktora ttumi wszelki spokdj, zrywa wszystkie sny!
Z daleka gdzies ktos krzykngt krotki rozkaz: gon —
1z czterech stron wypadty na nas cztery goncze psy! (1)

(8) I zginie takze stary wilk cho¢ Zycie dobrze zna (1).

Wilk-przewodnik ostrzega stado przed grozacym niebezpieczenstwem, ma §wiadomosé
zblizajacego si¢ nieszczescia (Zycie dobrze znat). Jego zachowanie budzi trwoge wsrod
stada. Dalszy ciag, sktadajacy si¢ z leksyki o silnym warto$ciowaniu ujemnym, pokazuje
niezwykty wech i instynkt samozachowawczy wilkow (Poczutem nagle wokol siebie niena-
wistng won / Won, ktora ttumi wszelki spokdj, zrywa wszystkie sny!). W Oblawie 11 pojawia
si¢ inne stwierdzenie podkreslajace madros¢ wilka:

(9) Wilk wie dobrze czym pachnie zagtada! (11)

14 0 tym wilku w dalszej czesci artykutu (zob. fragm. 19-26).
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Niestety, ani instynkt, ani waleczno$¢ zwierzat nie wystarczg w nierdwnej walce z opraw-
cami, ktorych narzedziem sg ,bracia” wilkow — goricze psy. Swiadomos¢ nieuchronnej po-
razki wpisana jest w dramatyczne stwierdzenie podmiotu lirycznego wyrazonego zdaniem
okolicznikowym przyzwolenia (zginie takze stary wilk cho¢ zZycie dobrze zna).

Wilki Kaczmarskiego to przede wszystkim zwierzgta wiecznie $cigane, okrutnie mor-
dowane, ktore nie mogg zaznaé spokoju:

(10) Ciata wilcze kitami gonczych psow szarpane! (1)

Przytoczony fragment stanowi swoista antytez¢ stereotypu wilka — osaczajacego ofiarg,
krwiozerczej bestii, ktora potrafi zapolowaé na wickszos¢ zwierzat. W tym wypadku to
ciata wilcze s3 szarpane, co wazne — szarpane przez psy — gatunek pokrewny, o ktorym
podmiot liryczny powie wiele razy: bracia (por. 23, 26).

(11) Z rgk w mundurach, z helikopterow
Maszynowa bron wbija we tby
Czarne kule i wrzask oficerow:

Wy nie wilki, nie wilki juz wy! (I1)

(12) Krwig w panice piszemy na sniegu.
My nie wilki, my mieso na strzat! (I1)

Kolejne fragmenty to z jednej strony opis eksterminacji wilkow, wizja hekatomby, kto-
rej stuzy zabieg wprowadzenia obrazu obtawy z helikopterdow, z wykorzystaniem broni ma-
szynowej, z drugiej jednak — podkreslenie nieztomnego charakteru zwierzat. Absurdalny
i budzacy groze opis obtawy podkreslony zostal synekdocha: z rgk w mundurach. Kaci nie
majg twarzy, poniewaz sg tylko bezmyslnymi maszynkami do wykonywania zadan. To ich
bezwzgledne rece trzymaja bron wbijajaca we fby czarne kule. Istotne dla opisania morder-
cow jest tylko okreslenie w mundurach, wskazujace na wykonawcow zadania. Od zwyktego
wykonawcy rozkazu wazniejszy jest ten, ktory rozkaz wydaje — oficer. Fragment: wrzask
oficerow: Wy nie wilki, nie wilki juz wy! pokazuje stopien nienawisci, jakg wykrzykujacy te
stowa zywi do mordowanych z zimna krwia. Z drugiej strony okrzyk ten pozwala odczyta¢
znacznie wazniejsze przestanie — pozbawic¢ wilka jego cech i godno$ci mozna tylko zabija-
jac go. Okrzyk: nie wilki juz wy! nabiera sity znaczenia dzicki kolejnemu cytatowi: My nie
wilki, my migso na strzat! Stanowi on uzupetnienie stow oficera, a jednoczesnie jest swoista
metaforg cierpienia wilczego gatunku's.

Punkt widzenia wilka pozwala jeszcze waloryzowaé smierc¢:

15 Analizujac te fragmenty, nie mozna nie odnie$é obrazu krwawej oblawy do sytuacji polskiej opozycji
w czasach komunistycznych, a zwlaszcza w okresie stanu wojennego (Obtawa 111 111).
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(13) Dostane patkq w teb nim warkng¢ bede mogt!
[...] Zatosny koniec, Smier¢ haniebna — nie dla wilka (111).

Wilk to zwierz¢ obdarzone poczuciem wihasnej godnosci, dumne. Zatem $mieré przez ude-
rzenie patka w leb jest smiercig haniebng — nie dla wilka.

Niespotykana, szalencza obtawa oraz haniebna $mier¢ staty si¢ przyczyng roztamu
wilczego gatunku. Czg$¢, opanowana lekiem, data si¢ ztamad, zatracita cechy dumnego
wilka. Na szczg$cie pozostata tez grupa nieztomna do konca. Zanim jednak o tym bedzie
mowa, warto spojrze¢ z perspektywy zwierzat, ktore przetrwaty, na krajobraz po zagtadzie:

(14) Slad po wilczych gromadach mchy pokryly i dart: (I1).

(15) Na otwartych przestrzeniach dawno znikl wilczy trop (I1).

Te dwa krotkie fragmenty to niezwykle lapidarne obrazy rzezi, zawierajace silny tadunek
emocjonalny. Oba stanowig metaforyczne obrazy pustki — pustki po stadach, ktorych slad
mchy pokryly i darn, pustki po wolnych wilkach, ktore niegdy$ opanowaty otwarte prze-
strzenie (ale: dawno zniki wilczy trop).

Ten brak sensu istnienia wilkéw — wolnosci, ukazuja kolejne fragmenty:

(16) Mysli brat, ze bezpieczny, skoro schronit sie w las,
Lecz go sciga nie Bog — sciga czlowiek! (11)

(17) Niedobitki los cierpig sobaczy!
Z ggszczu zaden kudlaty pysk nie wyjrzy na krok,
W slepiach obled, Igk, chciwosé lub zdrada! (11)

(18) Wrcigz czuje obce wonie, obce stysze glosy,
1 innym wilkom nie dowierzam nie od dzis! (111)

Zadne miejsce schronienia nie jest juz bezpieczne. Fragment (16) zawiera dwie wykluczajace
si¢ plaszczyzny logiczne, pokazujace zmiang oswojonego dawniej §wiata. Potaczenie zda-
nia przyczynowego z przeciwstawnym powoduje catkowitg rozbiezno$¢ logiczng — dawny
porzadek $wiata zostal zaktocony przez cztowieka (lecz go Sciga nie Bog — Sciga czlowiek).
To cztowiek niszczy harmonig i logike stworzong przez Boga. To cztowiek ztamat charakter
nieulektych wilkdow, upodobniajac je do nedznych pséw (niedobitki los cierpig sobaczy),
to cztowiek przeksztalcil je w oszalate ze strachu stworzenia. Ztamanie charakteru wigze
si¢ z przewarto§ciowaniem systemu wartosci. Chciwos¢ 1 zdrada — cechy obce wolnym
i dumnym zwierzetom — znane sg doskonale tym zalgknionym, zniewolonym. To ztamanie
charakteru zabija réwniez pierwotng wspdlnote. Deklaracja podmiotu lirycznego: I innym
wilkom nie dowierzam nie od dzis pokazuje jej upadek.



184 | Izabela Kepka

Niezwykle wymowny jest nastepny fragment:

(19) Kto nie popadt w szalenstwo, kto nie poszedt pod strzal
Jeszcze biegnie kluczqc po norach,
Lecz juz nie ma kryjowek, ktore mial, ktore znal,
Wszedzie wsciekta weszy go sfora!
I pomysled, ze kiedys jg traktowat jak tup,
Ktory niewart wilczych byl ktow!
Dzis krewniaka swym panom zawlokq do stop,
Lub rozszarpiq na rozkaz bez stow! (1I)

Ciag zdan podmiotowych stuzy wykluczeniu wigkszosci dawnej, ogromnej rzeszy wil-
kow. Personifikacja tych, ktore przezyly, podkresla tylko dramatyczna sytuacje zwierzat
pozbawionych bezpiecznego miejsca, ktore dawniej byto podstawg ich spokoju. Ten spokdj
maci krewniak-wrdg, czyli goncze psy (wszedzie wsciekla weszy go sforal). Oryginalne
jest ukazanie przez podmiot mowigcy odwrocenie rol — sfora, ktora wilk kiedys traktowat
Jak tup, teraz jest jego przesladowca wywotujacym paniczny strach. Ciekawy jest tez spo-
sob wartosciowania psow. Pies okreslany jest mianem krewniaka, co powinno stuzy¢ jego
pozytywnemu warto$ciowaniu, jednak cecha najwazniejsza staje si¢ bezwzgledna stuzal-
czos$¢, uleglos¢ wobec pana, ktore catkowicie zniszczyly pierwotny charakter zwierzecia
(dzis krewniaka swym panom zawlokg do stop, lub rozszarpig na rozkaz bez stow!). Pies
(gonczy) wykonuje rozkazy, jest bezwolny i bezrefleksyjny, dlatego jego pozycja w oczach
prawdziwego wilka jest bardzo niska, o czym $wiadczy wspomnienie dawnego spojrzenia
na niego, przepojonego wyjatkowa pogarda (niewart wilczych byt ktow!).

Druga grupg ocalatych stanowia wilki nieztomne, te, ktére nie zatracity swojego cha-
rakteru:

(20) Starg rang na karku rozszarpuje do krwi,
Ale poki wilk krwawi — wilk zyw! (IT)

Cierpienie ukazane w tym fragmencie reprezentuje wartosci pozytywne, poniewaz poka-

zuje nieztomno$¢ zwierzecia, jego determinacj¢ w zachowaniu zycia, stad sentencja wy-

powiedziana przez nieztomnego wilka — podmiot méwiacy: poki wilk krwawi — wilk zyw!
Ta che¢ zycia nieztomnego wilka sktania go niekiedy do niebywatych czynow:

(21) Juz moja prawa tapa thwi w zelaznych szczekach
1 jej nie wyrwe, cho¢bym wszystkich uzyt sit [...].
Na wlasnej lapie szczek zaciskam straszny uchwyt —
Ona nie moja juz! W niewoli musi zgnic;
Juz peka kosc i wlasnej krwi mam peine zuchwy...
Jednym szarpnieciem si¢ uwalniam, Zeby zyc! (111)
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Odgryzienie wlasnej tapy jest droga do wolnosci. Zastosowanie emocjonalnego wykrzyk-
nienia: Ona nie moja juz! pozwala podmiotowi méwigcemu zdoby¢ si¢ na czyn heroiczny
i jednoczes$nie jest symbolem odrzucenia niewoli — w niewoli musi zgni¢. To uwolnienie si¢
od wiasnej tapy, o ktorym mowa w ostatnim wersie, jest tym samym uwolnieniem si¢ od
jarzma przes§ladowcow i powrotem do prawdziwego zycia.

Cykl utworow Kaczmarskiego pozwala takze uswiadomié sobie, ze wolnos¢, nawet
osiagnigta za tak wielka ceng, nie jest dana na zawsze:

(22) Otoija, w posoce skrzeplej osaczony,
Ja — wilk trojlapy wsrod sfory ptatnych tapsow
Staje i walcze, kaleki i bezbronny,
Szczuty, jak pies od niepamigtnych czasow (IV).

O wolnos$¢ nalezy ciagle walczy¢, o czym za§wiadcza swojg nieugi¢ta postawa podmiot li-
ryczny, wolny wilk, obserwator i narrator calego cyklu. Jego atutem sg cechy stereotypowo
warto$ciowane negatywnie: kalectwo i bezdomnosé — atrybuty wilka nieztomnego. Zesta-
wienie jego kalectwa z pogardliwg nazwa gonczych pséw (Ja — wilk trojlapy wsrod sfory
platnych tapsow) ukazuje go jako prawego wsérdd nedznych, bezrefleksyjnych, przekupnych
kanalii, do ktorych jednak zwraca si¢ jak do upadtych, dalekich swych braci:

(23) Popatrzcie na mnie, goncze psy zziajane,
Bite za prozng pogon za swym bratem —
Stoje przed wami po stokro¢ zabijany
Z blizng na karku, z odgryziong lapg.
Nie ufam wam, ale i nie chce zaufania.
Swoje za sobg mam i macie wy za swoje.
Bytem scigany, byliscie oszukani
A oszukanych sfor ja si¢ nie boje (IV).

Silny, nieztomny, cho¢ kaleki wilk staje si¢ w pewnym stopniu mentorem swoich oprawcow,
a jednoczesnie braci — psow gonczych. Bardzo ciekawy jest sposob poréwnywania siebie
z psami, pokazujacy okrutne traktowanie psow przez ludzi, ale i o wiele tragiczniejszy los
wilka. Zatem psy sa bite za prozng pogon za swym bratem, ich brat wilk — po stokro¢ za-
bijany, wilk — Scigany, psy — oszukiwane. Oryginalne jest zestawienie: Swoje za sobqg mam
i macie wy za swoje, w ktorym podmiot méwiacy wspomina swoj zyciowy bagaz i u§wiada-
mia stuzalczym psom, ze poniosty zastuzona kare za swoj konformizm.

Wilk, za ktorym stoi ogromne do§wiadczenie zyciowe (podobnie jak niezyjacy juz
wilk — przewodnik z pierwszej Oblawy, por. 7, 8), ktory nigdy nie zrezygnowatl z walki
0 wolno$¢, ma prawo zosta¢ nowym przewodnikiem, ktory — by¢ moze — rozpocznie odbu-
dowanie tego, co zostato zniszczone przez eksterminacje wilkow:
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(24) Stuchajcie glosu Trojlapego, cho¢ z daleka:
Krew szybko wsigka w ziemie, strach zabija czas!
Stuchajcie bracia, wyje do was wilk-kaleka,
Trzeba odrzucic¢ to co w nas zniewala nas! (111)

Trdjlapy, wilk-kaleka staje si¢ nauczycielem zycia wilkow rozproszonych, zalektych i znie-
wolonych. Jest m¢drcem wskazujacym drogg braciom, nakazujagcym bezwarunkowo odrzu-
cenie tego, co zniewala (trzeba odrzucic), ostrzegajacym przed czyhajacym ztem:

(25) Strzezcie sig wilki! Strzezcie sie przynety!
Strzezcie sig wilki! Strzezcie ludzkiej taski!
Zastawil na was wrog zawziety
Potrzaski! (111)

Przyneta 1 ludzka taska sa dla wilkéw najgrozniejsze. Podmiot mowigcy podkresla to, sto-
sujac repetycje imperatywu: Strzezcie sie wilki! oraz wyraznie nacechowane aksjologicznie
wyjasnienie, czym s3 one dla wilkow.

Wilk nieustraszony, ktory nigdy si¢ nie poddat, nie wahat si¢ stoczy¢ walki nawet
z soba samym, wilk tréjtapy, uosabia to, co dla tych zwierzat najwazniejsze — wolnos$¢:

(26) 1 po dzis dzien naganiacz, strzelec, czy ktusownik,
[...] Przez zeby mowi — Oto jest wilk wolny!
Kiedy na Sniegu ujrzy slady trojga tap! (111)

(27) Mysliwy jeszcze ma bron i trzyma smycze,
Lecz las jest nasz i lgki tez sq nasze!
Wilk wolny — wyje, na smyczy pies — skowycze
1 ba¢ sie musi i swych braci straszy¢ (IV).

Zastosowanie frazeologizmu przez zeby mowi pokazuje ztos$¢ cztowieka $wiadomego swojej
przegranej. Kontrastowe zestawienie wilka i psa: Wilk wolny — wyje, na smyczy pies — sko-
wycze pokazuje rdznice migdzy niczym nieskrepowanym, budzacym groze wyciem wilka
a zastraszonym, zalosnym urywanym ujadaniem zniewolonych (smyczg) pséw. Wolno$¢
trojtapego data zwycigstwo — odzyskanie upragnionej przestrzeni, swobodg dziatania: /as
Jjest nasz i lgki tez sq nasze!

Wilki Kaczmarskiego to zwierzgta o silnym charakterze. Ten charakter jednak mozna
ztamac niekonczacymi si¢ obtawami, nagonkami i probg eksterminacji gatunku.

W utworach barda Solidarnosci wida¢ dwa porzadki podziatu wilkéw. Pierwszy do-
tyczy wieku. Widac¢ tu trzy podgrupy: mate wilczki, mtode wilki i starego wilka-przewod-
nika. Wszystkie te grupy sa warto§ciowane bardzo pozytywnie. Mate wilczki symbolizujg
dobro i bezbronno$¢, mtode wilki to sita, odwaga i nieztomno$¢, stary wilk — przewodnik
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stada — jest tym, ktory dzieki do§wiadczeniu zyciowemu zyskal madros¢. Dzigki temu jest
najwazniejszy w catym stadzie.

Druga ptaszczyzna podziatu dotyczy zachowania zwierzat w stanie ciagtego zagroze-
nia i ucieczki przed $miercig. Niektore tego nie wytrzymuja, zostaja ztamane psychicznie
przez oprawcow. Ciagla ucieczka przed $miercig doprowadza ich do chciwosci i zdrady.
Inng grupe, reprezentowana przez podmiot moéwigcy, stanowia osobniki nieztomne, ktorych
charakter wykuwa si¢ w cierpieniu i nieustannej walce. Te zachowaty swoja godnos$é. Ich
doswiadczenie zyciowe powoduje, ze staja si¢ przewodnikami dla tych, ktore przezyty, ale
zatracity cechy charakterystyczne dla wilkow. Ten drugi rodzaj daje nadziej¢ na zachowa-
nie odzyskanej wolno§ci.

Na zakonczenie nalezy spytaé¢, kim sa wilki? Analizujac zaangazowana politycznie
poezje Jacka Kaczmarskiego, oczywiste jest, ze wilki reprezentuja naréd walczacy z ko-
munistycznym systemem o wolno$¢. Spoleczenstwo — podobnie jak wilki — jest podzielone.
Wielu zostato ztamanych przez system, sg jednak rowniez tacy, jak trojlapy wilk — walczacy
do konca, ci, ktoérzy zachowali wolno$¢ wewnetrzng. To oni stang si¢ przewodnikami sta-
da — narodu po upadku rezimu. Co wazne, jak wspomniano, Oblawa IV zostata napisana
kilka dni po pierwszych wolnych wyborach (4 czerwca 1989 r.), kilka dni po uswiadomieniu
sobie upadku komunizmu. W tej perspektywie szczegdlnie wymownie brzmi zakonczenie
Obtawy IV, bedace metaforg tamtych dni:

Wilk wolny — wyje, na smyczy pies — skowycze
1 bac sig musi i swych braci straszyc.

Mysliwy jeszcze ma bron i trzyma smycze,
Lecz las jest nasz i tgki tez sq nasze!
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,,Oto jest wilk wolny!” — kreacja wilka jako symbolu wolnosci
w poezji Jacka Kaczmarskiego

Streszczenie

Celem artykutu jest ukazanie jezykowej kreacji wilka i funkcji, jakie petni w piosenkach Jacka
Kaczmarskiego. Wilki Kaczmarskiego sg zwierzgtami o silnym charakterze, ktory jest tamany
niekonczacymi si¢ obtawami, nagonkami i proba eksterminacji gatunku. W utworach barda So-
lidarnos$ci wida¢ dwa porzadki podziatu wilkow. Pierwszy dotyczy wieku. Mate wilczki symbo-
lizuja dobro i bezbronnos¢, mtode wilki to sita, odwaga i nieztomnos¢, stary wilk — przewodnik
stada — jest tym, ktory dzigki doswiadczeniu zyciowemu zyskal madro$é. Teraz jest najwazniej-
szy w calym stadzie. Drugi podziat dotyczy zachowania zwierzat w stanie ciaglego zagrozenia
i ucieczki przed §miercia. Niektore wilki zostaja ztamane psychicznie przez oprawcow. Ciagla
ucieczka przed $mierciag doprowadza ich do chciwosci i zdrady. Inng grupe, reprezentowang
przez podmiot méwiacy, stanowig osobniki niezlomne, ktdrych charakter wykuwa si¢ w cier-
pieniu i nieustannej walce. Te zachowatly swoja godnosc¢. Ich doswiadczenie zyciowe powoduje,
ze staja si¢ przewodnikami dla tych, ktore przezyty, ale zatracity cechy charakterystyczne dla
wilkow. Ten drugi rodzaj daje nadzieje na zachowanie odzyskanej wolnosci. Wilki w poezji
Jacka Kaczmarskiego reprezentuja nardéd walczacy z komunistycznym systemem o wolnos¢.
Spoteczenstwo — podobnie jak wilki — jest podzielone. Wielu zostato ztamanych przez system,
sa jednak rowniez tacy, jak trojlapy wilk — walczacy do konca, ci, ktorzy zachowali wolno$é
wewnetrzng. To oni stang si¢ przewodnikami narodu po upadku rezimu.

‘The wolf is free!” — The wolf as a symbol of freedom
in the poetry of Jacek Kaczmarski

Summary

The article presents the linguistic creation of the wolf and the function it fulfils in the songs
of Jacek Kaczmarski. Kaczmarski’s wolves are animals of strong character, which is broken
in never-ending dragnets, crackdowns and attempts to exterminate the whole species. In the
songs of the ‘Solidarity’ bard there are two division orders of wolves. The first one refers to
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the age. Little wolf cubs symbolise defencelessness and everything that is good, young wolves
— strength, courage and indomitability, and an old wolf, the pack leader, is the one that has ac-
quired wisdom through his life experience, and therefore he is the most important in the whole
pack. The second order refers to the behaviour of the animals escaping death under constant
threat. Some wolves are psychologically broken down by villains. Constantly escaping death
they become greedy and treacherous. Another group, represented by the speaking subject, was
composed of steadfast individuals, whose characters had been forged in suffering and constant
fighting. They kept their dignity. Their life experience made them become leaders for the others
who had survived but lost the features typical of wolves. The steadfast individuals gave hope
that the freedom would not be lost. The wolves in Kaczmarski’s poetry represent a nation fight-
ing for freedom against the communist system. The society — like the wolves — is divided. Many
had been broken by the system, but still there were the ones — like the wolf with three paws —
who fought to the end and retained their inner freedom. And they would be the leaders of the
nation after the collapse of the regime.
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