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Po dramacie Dunkierki i klesce Francji polskie ekipy filmowe, ktore do tej
pory stacjonowaty w Paryzu, zostaly zmuszone do ewakuacji do Londynu, gdzie
trwata intensywna akcja reaktywowania polskiego rzadu na emigracji. Z inicja-
tywy Eugeniusza Cgkalskiego przy Ministerstwie Informacji i Dokumentacji RP
powstato Polskie Biuro Filmowe, ktorego kierownikiem zostal pomystodawca
przedsiewzigcia. Placowka weszta w sktad Filmowego Komitetu Sprzymierzo-
nych, do ktérego nalezaty komoérki filmowe innych rzadéw emigracyjnych z ca-
tej Europy, majace siedziby na terenie Wielkiej Brytanii'.

Glownym celem produkcyjnym londynskiego biura miato by¢ informowa-
nie szerokiej opinii publicznej o wojennych losach Polakow, sprawie okupowa-
nego kraju i szykujacej si¢ do walki z Niemcami tutaczej armii. Adresatem tych
produkcji byta za$ widownia kin brytyjskich, obywatele krajow sprzymierzonych
i neutralnych oraz beneficjenci osrodkdéw polonijnych i placowki wojskowe. Po-
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jawila si¢ wigc potrzeba produkcji filmow w dwu lub wigcej wersjach jezyko-
wych.

Polska komorka utrzymywata staty kontakt z departamentem filmowym
przy brytyjskim Ministerstwie Informacji. Departament ten ustalal przydziat tas-
my dla pracujacych na potrzeby wojskowe placowek filmowych, autoryzowat
prace laboratoriow i wydawal zezwolenia na realizacj¢ zdj¢¢ na terenie krajow
Wspolnoty Brytyjskiej.

W pierwszym okresie wojny rozpowszechnianie krotkometrazowych fil-
mow dostarczanych przez brytyjskie Ministerstwo Informacji mozliwe byto w ki-
nach publicznych, ale tylko komercyjnie, dzigki indywidualnym umowom z pry-
watnymi firmami zajmujacymi si¢ dystrybucja i eksploatacja. Dopiero w 1941
roku udato si¢ zawrze¢ umowe z Cinematograph Exhibitors Association i wig-
czy¢ do programu cotygodniowy, pigciominutowy dodatek, przewaznie w formie
plakatu filmowego. W nastgpnym roku metraz wydtuzono do 15 minut. Dzigki
temu porozumieniu, produkcja Biura Filmowego zyskala mozliwosci rozwoju
1 gwarancj¢ dotarcia do szerokiej rzeszy odbiorcow. Szansa dla polskiego filmu
bylo wlaczenie go do normalnej eksploatacji na terenie Wielkiej Brytanii, dzigki
czemu rodzime krotkometrazowki w wersji angielskiej zyskiwaty liczbe widzow,
jakiej nigdy dotad nie miat zaden polski film krotkometrazowy.

Produkcje Biura Filmowego byly emitowane w kinach, na specjalnych po-
kazach w wynajetych salach projekcyjnych dla przedstawicieli rzadow emigra-
cyjnych, placoéwek dyplomatycznych i zaproszonych gosci; ponadto w salach
obozowych, salach stowarzyszen i klubéw. Rozprowadzano je takze przez pla-
cowki dyplomatyczne do Zwigzku Radzieckiego, na Bliski Wschéd, do Afryki
Wschodniej i do Indii. Niestety, rzad emigracyjny nie wykazywat wickszego za-
interesowania dzialalnos$cia Biura Filmowego, nie widzgc w jego dziatalnosci sity
oddziatywania. Z tego glownie powodu komorka kierowana przez Cekalskiego
borykata si¢ z trudno$ciami finansowymi, niedostatkiem sprz¢tu i brakiem facho-
wego personelu. Biuro Filmowe dysponowato jednak duzg swoboda w doborze
problematyki, o ile nie dotyczyta tzw. spraw drazliwych, czyli przede wszystkim
tematu kleski wrze$niowej i braku pomocy ze strony Europy Zachodnie;.

Od lipca 1940 do wiosny 1941 roku w sktad Biura Filmowego wchodzity
ledwie dwie osoby: kierownik i rezyser — Eugeniusz Cekalski oraz asystentka
1 sekretarka — Urszula Lubelska. Brakowato gtéwnie operatorow i sprzetu zdje-
ciowego. Chcac poprawic te sytuacje, Cekalski podpisal porozumienie o wspot-
pracy z brytyjska firmg Concanen Films, dysponujacag w Denham pod Londy-
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nem atelier i laboratorium filmowym. Jednoczes$nie gromadzono przedwojenne
polonica, aktualno$ci wojennych operatoréw polskich i alianckich oraz przejete
kroniki niemieckie. Z czasem Biuro Filmowe uzyskalo sprzet zdjeciowy: trzy ka-
mery, statywy zyroskopowe oraz przenosne reflektory. Udato si¢ takze wzmocnié¢
pion techniczny, pozyskujac do wspotpracy Stefana Osieckiego, autora filmow
dokumentalnych w miedzywojennej Polsce, bardzo wprawnego montazystg, asy-
stenta Jozefa Lejtesa i Ryszarda Ordynskiego — dzigki czemu mozna byto rozpo-
cza¢ wreszcie etap realizatorski.

Produkcje Biura Filmowego mialy wowczas glownie charakter publicy-
styczny, a ich tworzywem byly materiaty archiwalne dobierane do istniejacego
komentarza stownego. Ich walor propagandowy i emocjonalny tkwil w drama-
tyzacji materialu zdjeciowego przez zabiegi montazowe. Liczyt si¢ raczej efekt
niz konwencja gatunkowa, np. surowy material dokumentalny umieszczano
W inscenizacyjnej ramie, stwarzajgc tym samym okreslony klimat emocjonalny,
stwarzano rowniez okazje do wprowadzenia narratora, zageszczano warstwe in-
formacyjna filmu. Nieraz jednak fabularyzowana sekwencja razita sztucznoscia,
byta niejako obcym ciatem w dokumentalnym obrazie wojennej rzeczywistosci.

Jednym z najbardziej udanych filméw propagandowych tamtego czasu oka-
zata si¢ produkcja Eugeniusza Cekalskiego zatytutowana 7o jest Polska. W sierp-
niu 1940 roku, gdy pojawila si¢ realna grozba interwencji na wyspach brytyj-
skich, Cgkalski wyjechat na potnoc, do Szkocji, gdzie sfilmowat polskich zot-
nierzy wcielonych do dywizji generala Maczka. Materiaty te postuzyly pdzniej
do realizacji dwuaktowego filmu propagandowego, ktory w eseistycznej formie
prezentowat los Polski i Polakow na przetomie lat 30. 1 40. XX wieku. Obraz miat
charakter symbiozy materiatow reportazowych, kronik wojennych, takze niemie-
ckich, z ocalatymi w Londynie filmami krajoznawczymi z przedwojennej Pol-
ski. Film zmontowano z publicystycznym nerwem i propagandowym zacigciem.
W czesci pierwszej przedstawiono pokojowe oblicze kraju znad Wisty, o pejzazu
stonecznym i malowniczym, kraju o bogatej kulturze, nowoczesnego i preznie
si¢ rozwijajacego. Ten obraz zostaje brutalnie przekre§lony apokaliptyczng groza
wojny, napascig Niemiec hitlerowskich na Polske. Cze$¢ druga ukazuje w szyb-
kim montazu przekre$lone rachuby Hitlera eksterminacji narodu polskiego i do-
szczetnego zniszczenia polskiej armii. Wykorzystano tu materialy z Francji, spod
Narwiku (alianckie) oraz ze Szkocji. Mocno zaakcentowano udziat polskiego
zolierza przy boku aliantow w najci¢zszych chwilach wojny — od najazdu na
Francj¢ po ,,Battle of Britain”.
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By uchwyci¢ poetyke tych obrazow, warto blizej przyjrzec¢ si¢ pierwszej
sekwencji filmu, w ktérej w interesujacy sposob wspodlgraja ze sobg rozmaite
elementy budowy dzieta filmowego: obraz, stowo i muzyka.

Nadrzgdng zasadg konstrukcyjng krotkometrazowki 7o jest Polska jest do-
minacja komentarza zza kadru nad obrazem filmowym, ktory petni funkcje stric-
te ilustracyjng. W filmie prezentuje si¢ to w nastepujacy sposob: pierwsze ujecia
przedstawiajag w dalekich planach Wawel, nastepnie typowo polskie krajobrazy
— wijace si¢ w dole rzeki, lasy i pola oraz obrazy rodzimej wsi. Droga podazaja
wiejskie kobiety z wielkimi tobotkami na plecach zmierzajace na pobliski targ,
a gdy kamera znajduje si¢ na targu, zza kadru zaczyna dobiega¢ glos lektora:

Ten kraj o wielowiekowej historii, zapomniany na ponad stulecie, zbudzit si¢ w roku
1918 do nowego zycia. Jego mieszkancy, cieszac si¢ z odzyskanej wolnosci, podjeli
wytezong prace, by ich ojczyzna mogta zaja¢ nalezne jej miejsce wsrod najnowo-
cze$niejszych narodow Europy.

Obrazy zmieniajg si¢ podtug stow lektora. Na ekranie pojawiajg si¢ ulice
i budynki nowoczesnego miasta, tramwaje i ruch uliczny. Z glebi dobiega muzyka
Chopina. Kolejne uje¢cia przedstawiaja juz port w Gdyni: doki, dzwigi portowe,
transportowce itd. Obrazy te wywotuja ponownie glos lektora: ,,Zbudowali port
w Gdyni, ktora w zaledwie kilka lat zmienila si¢ z matej rybackiej wioski w jeden
z najwickszych portéw nad Baltykiem”. Po chwili jednak sytuacja si¢ zmienia.
Miejsce kompozycji Chopina zastgpuje Rota, a w warstwie wizualnej pojawiaja
si¢ obrazy Grobu Nieznanego Zotnierza. Komentarz zza kadru informuje:

Po tak wielu latach wojen i cierpien Polska potrzebowata pokoju. Zrobita wszystko,
co bylo w jej mocy, by go zapewni¢. Podpisata traktaty o nieagresji ze swymi dwo-
ma sasiadami, miata nadziej¢, ze ten nigdy nie gasnacy ogien ptonacy na Grobie
Nieznanego Zoierza bedzie symbolem czasow, ktére na zawsze juz przeminety.

Jak wida¢, ton wypowiedzi staje si¢ coraz bardziej emocjonalny, dramaturgia
wzrasta dzigki przywolaniu narodowej piesni oraz wizualnych symboli. Kolej-
ne ujecia sg juz tylko rezultatem konsekwentnie prowadzonej narracji. Glos zza
kadru informuje: ,,Stato si¢ jednak inaczej. 1 wrze$nia 1939 roku, gwalcac pod-
pisane traktaty, armia hitlerowskich Niemiec dokonata naglej i niczym nie spro-
wokowanej inwazji na Polske”.
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W tok opowiadania zostaja wprowadzone znane fragmenty niemieckich
kronik filmowych, ukazujgce symboliczne przekroczenie przez Niemcow pol-
skiej granicy (wylamanie rogatki granicznej) oraz przejecie zwierzchnictwa nad
tymi ziemiami (zerwanie tabliczki z bialym orlem). Kolejne ujecia przedstawiaja
juz dziatania wojenne: naloty bombowcow, obstrzaly marynarki wojennej, atak
czotgdw i piechoty. Pojawiajacy si¢ rownolegle odautorski komentarz jest przy-
ktadem tautologii obrazowo-dzwickowej, w ktorej to, co ogladamy na ekranie,
jest powieleniem stow lektora:

Bombowce zrzucatly $mier¢, okrety marynarki wojennej zaatakowaty Westerplatte,
bohaterska placowke, ktorej obroncy odcigei od ladu i ostrzeliwani z morza stawiali
opor przez trzy tygodnie, do chwili, gdy wszyscy zostali zabici lub ranni. Oddziaty
pancerne zaatakowaty granice Polski od zachodu, potudnia i péinocy, napotykajac
na bohaterski opor §wiezo zmobilizowanej armii.

Zakonczeniem tej sekwencji sg obrazy przedstawiajace skal¢ zniszczen po wo-
jennej nawalnicy: ptongce budynki Warszawy, stupy dyméw nad miastem, ruiny
zabytkowych budowli. W tle ponownie rozbrzmiewa muzyka Chopina, potggu-
jac emocjonalny wymiar prezentowanych scen.

W podobnej poetyce zrealizowano drugg czes¢ filmu, w ktorej zaakcento-
wano gtownie udziat polskiego zotnierza w dzialaniach wojennych na réznych
frontach $wiata oraz jego mgstwo, odwage i poswigcenie dla sprawy. Wyjatek
stanowi krotki fragment, sktadajacy si¢ z kilkunastu osobnych uje¢ powstatych
podczas wyprawy Cgkalskiego do Szkocji. Przedstawiajg one zycie codzienne
polskich zohlierzy z dywizji generala Maczka, skoszarowanych w namiotach,
w warunkach polowych na ziemiach Zjednoczonego Krolestwa. Materiaty te
roznig si¢ od pozostatych w bardzo istotny sposob. Nie odznaczajg si¢ ani pate-
tycznym zadeciem, ani propagandowsq kalkulacja, ani groza wojny, ani emocjo-
nalno$cig nastroju. Sg natomiast autentycznym i niezwykle wiernie oddajacym
rzeczywisto$¢ obrazem losu polskiego zotnierza na obczyznie. Cekalski zrezyg-
nowat tym razem z filmowania parad, defilad i laudacji wzbogacanych wrecza-
niem odznaczen. Postawit kamer¢ bardzo blisko swoich bohateréw. Sfilmowat
ich podczas porannej toalety przy brzegu rzeki, gdy golg si¢ i obmywajg zim-
ng woda, przy ogromnym kotle z wojskowa zupa, a nastgpnie przy namiotach,
gdy kazdy z nich dzierzy w dloniach gorgcg menazke i kromke suchego chleba.
Uchwycil przy tym ich twarze: mlode, dziarskie i raczej usmiechnigte. Wplecenie
tych kilkunastu uje¢ w tok opowiadania miato ogromne znaczenie dla wymowy
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filmu. Nie tylko opisywato wojenng rzeczywistosc, ale przede wszystkim skraca-
o dystans migdzy bohaterami a podziwiajgcymi ich na ekranie widzami, pozwa-
lato przy tym na blizsze poznanie i mozliwo$¢ identyfikacji, wywotywato takze
bardzo pozytywne emocje.

Kolejne filmy powstaty juz w okresie, gdy Biuro Filmowe wzbogacito sig¢
0 nowy sprzet i wzmocnito pion techniczny. Poktosiem 6wczesnej aktywnosci
Cekalskiego i Osieckiego byt Polski orzet z premierg w grudniu 1941 roku. Film
ten wyraznie roznit si¢ od poprzedniej produkcji. Wprowadzono wiele nowych
zabiegow realizacyjnych, np. posta¢ narratora — mg¢zczyzny, ktory opowiada wi-
dzom o wojennym losie Polski i Polakéw. Bez probleméw mozna w nim rozpo-
zna¢ popularnego wowczas aktora — Leslie Howarda (np. Przeminefo z wiatrem
Victora Fleminga). Drugim efektownym zabiegiem byto wprowadzenie do do-
kumentalnej warstwy filmu aktora niezawodowego — polskiego chtopca Andrze-
ja. W trickowo zrealizowanej sekwencji widzimy go najpierw na warszawskim
rynku Starego Miasta karmigcego gotebie, w nastgpnych ujeciach poznajemy
chtopca wsrod gotebi na Trafalgar Square, §ledzimy jego sylwetke na londyn-
skich ulicach, gdy sprzedaje numery ,,Dziennika Polskiego”, asystujemy mu,
gdy zasypia w momencie ogloszenia nalotu bombowego. Druga cz¢s¢ filmu jest
wartkim zestawieniem aktualno$ci dotyczacych polskiej armii, dziatalno$ci pol-
skich instytucji rzadowych i spotecznych oraz poczynan szczuptego srodowiska
artystycznego. Koncowy fragment, inscenizowany z powodu braku oryginalnych
materiatow, przedstawia epizod z okupowanej Polski, w ktorym anonimowi bo-
haterowie stuchaja konspiracyjnie radia i ptyngcych z niego stow otuchy przeka-
zywanych z Wielkiej Brytanii. Film konczy pejzazowe ujecie wsi polskiej z na-
strojowymi wierzbami, kwitngcymi jabtoniami, akcentujacymi nadzieje i powr6t
do normalnego zycia.

Polski orzef nie wywotat jednak tak pozytywnych reakcji jak 7o jest Polska.
Zabrakto bowiem jednoznacznej tezy, mysli przewodniej, a inscenizacyjny szta-
faz wprowadzat dysonans do materiatu dokumentalnego.

Uzupetnieniem do Polskiego orta jest dokument montazowy Stefana Osie-
ckiego Malownicza Polska, prawie w cato$ci oparty na znajdujacych si¢ w archi-
wach londynskich materiatach dokumentalnych i reportazowych z przedwojen-
nej Polski. To wizytowka Polski, troche w klimacie stylizowanej ludowosci Stry-
jenskiej, adresowana do publicznos$ci angielskiej, przypominajaca takze widzowi
polskiemu obraz przedwojennej ojczyzny ,,spokojnej i wesote]” — od Warszawy
i Krakowa po Tatry.



Przeciw hitleryzmowi i wojnie... 141

Po tych produkcjach Biuro Filmowe zintensyfikowalo swoja dziatalnosc,
reagujac na zmiany na froncie oraz udzial w walkach polskiego zotierza. Cekal-
ski, zdajac sobie sprawe z doraznych potrzeb propagandowych i z koniecznos$ci
mobilizacji patriotycznej — ,,ku pokrzepieniu serc” nie zrezygnowat ze swoich
przedwojennych doswiadczen dokumentalisty oraz pewnych ambicji tworczych.
Wiekszo$¢ produkcji Biura Filmowego rdznita si¢ jakosciowo od ,,bogoojczyz-
nianych” agitek produkowanych seryjnie przed wojng przez PAT-a. Cekalski
— jako propagator filmu spotecznie uzytecznego — byt sympatykiem angielskiej
szkoty dokumentu spod znaku Griersona i Wrighta, hotdowat zatem idei trans-
parentnosci wlasnych pogladéw w realizowanych przez siebie filmach. Zywo
interesowaty go okoliczno$ci napasci Niemiec hitlerowskich na Polske w 1939
roku, a takze reakcje aliantéw na te wydarzenia, i stan polskiej armii i gospodarki
przed wybuchem wojny. Niestety, z tematow tych musial zrezygnowac¢ z powodu
naciskow ze strony rzadu polskiego i wtadz brytyjskich na rzecz publicystyki
frontowej. W 1942 roku w bezposrednich walkach z Polskich Sit Zbrojnych na
Zachodzie braty udziat gtownie dywizjony lotnicze walczace u boku RAF-u oraz
marynarka wojenna i handlowa. Ich losy opisuja filmy: Podnosimy kotwice oraz
Dziennik polskiego lotnika. Pierwszy z nich cechujg dynamiczne zdjecia ruchoma
kamerg z poktadu statku, przedstawiajace zycie codzienne marynarzy w czasie
sztormow, $niezyc, nalotow lotniczych i atakow U-Botow. Na uwage zashuguje
rejestracja obrzedu pogrzebowego z flaga narodowa. Cze$¢ druga filmu stanowia
opisy dziatan jednostek polskiej floty, np. ORP ,,Gromu”.

Film drugi ma rame inscenizacyjng. Punktem wyjscia jest odnalezienie
pamig¢tnika mtodego polskiego pilota, w ktérym zawarto wspomnienia jeszcze
sprzed wybuchu wojny, nast¢pnie akcja przenosi si¢ w okres dziatan wojennych —
przedstawiono kampani¢ wrzesniowg oraz bombardowania Warszawy z lotu pta-
ka. Sg to bardzo cenne zdjecia, prezentujgce ptonaca Warszawe: Ratusz na Placu
Teatralnym czy Patac Prymasowski. Wyraz emocjonalny majg natomiast zdj¢cia
przedstawiajace zniszczenia, gruzy, ruiny oraz trupy dzieci i koni, a potem obra-
zy aresztowan i pochody jencéw wojennych. Druga czes¢ filmu stanowig — jak
poprzednio — opisy lotniczych formacji polskich we Francji i Anglii oraz obrazy
prezentujgce wrgczanie odznaczen przez generala Sikorskiego. Pointg filmu jest
powrdt do bohatera z pamietnika, ktory peten nadziei wyrusza do kolejnej akeji,
prawdopodobnie po raz ostatni.

Osobng grupe filmow stanowig dwie produkcje, w ktorych Biuro Filmo-
we nie brato bezposredniego lub stuprocentowego udzialu. Pierwszy z nich to
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Calling Mr. Smith (1943) Franciszki i Stefana Themersonéw — eksperymentalny
obraz o wydzwieku pacyfistycznym, ktéry londynskie Biuro Filmowe reklamo-
wato 1 dystrybuowato na terenie Wielkiej Brytanii. Themersonowie stworzyli
niezwykle przejmujacy obraz wojny, oskarzajacy Hitlera o okrucienstwo i tysiace
niewinnych ofiar jego zbrodniczej dziatalno$ci. Film miat bardzo oryginalna for-
me. Zmontowano go z fotografii i fragmentow filméw dokumentalnych z okresu
wojny, przedstawiajac gotowy material w rozbtyskach kolorowych $wiatet. Po-
wstala w ten sposob amorficzna, skojarzeniowa narracja, obfitujaca w efektowne
zestawienia obrazow, silnie oddziatujace na wyobrazni¢ odbiorcy. Film wzboga-
cono o oryginalna $ciezke dzwigkowa, w ktorej dominante stanowity kompozycje
klasyczne autorstwa Chopina, Bacha i Szymanowskiego, zestawione w tworczy
sposdb z bojowkami nazistowskimi. Nie zabrakto rowniez komentarza stowne-
go. Byl niezwykle wywazony, nie oskarzycielski, na ktory angielska publiczno$¢
reagowata niechecia, ale inteligentny i emocjonalny, zwany przez autoroéw ,,pro-
paganda okrucienstwa”.

Na koniec nalezy wspomnie¢ jeszcze o casusie filmu Aleksandra Forda Dro-
ga miodych, ktory powstal jeszcze przed wybuchem wojny, a po kilku latach zo-
stat przemontowany przez cztonkéw londynskiego Biura Filmowego, co nadato
mu nowy, niezwykle aktualny wydzwigk. Film opowiadatl o losach zZydowskich
podopiecznych sierociica w Miedzeszynie. Gdy w roku 1942 Niemcy wymor-
dowali zar6wno podopiecznych placéwki, jak i ich opiekunow, stwierdzono, ze
nalezy o tym poinformowac opini¢ publiczng. Film przemontowano i skrécono
blisko o potowe, nadajac mu jednak koncowy komentarz informujacy o zbrodni,
jakiej dokonano na niewinnych dzieciach.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, warto w syntetycznej formie ujac
elementy poetyki produkowanych przez Biuro Filmowe obrazéw dokumental-
nych. Majac w pamigci fakt, ze z powodu braku materiatow zdjeciowych oraz
trudnosci logistycznych filmy te nie mogty si¢ rownac z podobnymi produkcjami
spod znaku UFA, mozna wyznaczy¢ kilka kluczowych cech owych krotkometra-
zowych realizacji:

— materiat zdjeciowy podporzadkowany komentarzowi stownemu,

— wykorzystanie dostepnych materialow kronikarskich i archiwalnych — film
montazowy,

— teza zatozona z gory,

— operowanie stereotypem: polskiej wsi, obrazu Polski przedwojennej itp.,
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— zasada kontrastu: Niemcy — Zli, agresywni, Polacy — dobrzy, uciemi¢zeni,

— rola komentarza zza kadru:
e retoryka winy (winni najezdzcy),
e retoryka okrucienstwa (zadawanie cierpienia przez Niemcow i oczeki-

wana kara),

o retoryka nadziei (arkadyjska wizja przesztosci i przysztosci Polski),

— polaczenie obrazéw dokumentalnych z inscenizacjg fabularng — wywotanie
emocji, budowa dramaturgii,

— uzycie autorytetow: generat Sikorski, Ignacy Padarewski,

— ,atrakcjony emocjonalne”: legenda o hejnaliscie krakowskim, Lajkonik Kra-
kowski, zabytki Polski, hymn Polski,

— tworcze wykorzystanie muzyki: kompozycje Chopina — uwypuklenie polsko-
$ci, kompozycje Bacha i Szymanowskiego a bojowki nazistowskie.

Bibliografia

Ozimek S., Film polski w wojennej potrzebie, Warszawa 1974.

PRZECIW HITLERYZMOWI I WOJNIE.

POLSKI FILM PROPAGANDOWY LONDYNSKIEGO BIURA FILMOWEGO

STRESZCZENIE

Po klesce Francji polskie ekipy filmowe, ktore do tej pory pracowaty w Paryzu,
zostaly zmuszone do ewakuacji do Londynu, gdzie trwata intensywna akcja reaktywo-
wania polskiego rzadu na emigracji. Z inicjatywy Eugeniusza Cg¢kalskiego przy Minis-
terstwie Informacji i Dokumentacji RP powstato Polskie Biuro Filmowe, ktérego kie-
rownikiem zostat pomystodawca przedsigwzigcia. Placowka weszta w sktad Filmowego
Komitetu Sprzymierzonych, do ktorego nalezaty komorki filmowe innych rzadow emi-
gracyjnych z calej Europy, majacych swe siedziby na terenie Wielkiej Brytanii. Gléwnym
celem produkcyjnym londynskiego biura miato by¢ informowanie szerokiej opinii pub-
licznej o wojennych losach Polakdéw, sprawie okupowanego kraju i szykujacej si¢ do
walki z Niemcami polskiej armii. Adresatem tych produkcji byta widownia kin brytyj-
skich, obywatele krajow sprzymierzonych i neutralnych oraz beneficjenci osrodkéw po-
lonijnych i placowki wojskowe. Stad wylonita si¢ potrzeba produkcji filméow w dwu lub
wiecej wersjach jezykowych.
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AcAINST HiTLERISM AND WAR.

THE PoLisH PrRorPAGANDIST FiLM oF THE LonpoN FiLm OFFICE

SUMMARY

After the defeat of France the Polish film crews that worked in Paris were forced
to evacuate to London, where the Government of the Republic of Poland (RoP) in Exile
was just being created. On the initiative of Eugeniusz Cekalski the Polish Film Office
was formed and Eugeniusz Cgkalski was appointed its head. The Office was part of the
Ministry of Information and Documentation of the RoP, and it became a member of the
Film Committee of the Allied, which associated film organisations from all the Euro-
pean governments-in-exile that had their seats in Great Britain. The main objective of the
Polish Film Office was to inform public opinion of war vicissitudes of Polish citizens, of
the fate of the country under the German occupation and of the Polish army getting ready
to fight the enemy. The addressees of such messages were cinema goers in Great Britain,
citizens of the Allied and neutral countries, beneficiaries of the Polish centres all over the
world and military units. It goes without saying that the films made by the Office had to
be in two or more linguistic versions.



