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Wstep

Wielkie dzieta powstaja czesto jako synteza wielu inspirujacych utworéw, sg
,wchlonieciem wszystkiego, co juz zaistnialo™, kontynuacja. Jak mawiat Krzysztof
Penderecki: ,,Muzyki nie mozna zaczyna¢ od poczatku. Mozna tylko kontynuowaé
[...]. Bach dlatego jest wielki, ze potrafit dokona¢ wielkiej syntezy — brat wszystko, co
bylo przed nim i umiat napisa¢ lepiej”?. Nawigzania do muzyki dawnej, spojrzenie na
nia przez pryzmat dzisiejszej $wiadomosci rozwoju muzyki byly cecha charaktery-
styczng wielu polskich kompozytorow wspotczesnych, poczawszy od Tadeusza Bairda
Colas Breugnon z 1952 roku, Bolestawa Szabelskiego Concerto grosso z 1954 roku,
Michata Spisaka Il Symfonii concertante i Kazimierza Serockiego Sinfonietty z 1956
roku, poprzez Pendereckiego Trzy utwory w dawnym stylu z 1963 roku, Zygmunta
Krauzego Suite de danses et de chanson na klawesyn i orkiestre z 1977 roku i Euge-
niusza Knapika Corale, interludio e aria z 1978 roku, po Romualda Twardowskiego
Preludio et Toccatta z 1986 roku i Wojciecha Kilara Preludium choratowe na orkiestre
kameralng z 1988 roku. Kompozytorzy Ci z upodobaniem stosowali w swej muzyce
formy barokowe, np. suity, sonaty, concerto grosso wykorzystywat Spisak, a toccaty,
fugi i passacaglie Szabelski. Do tej, rzecz jasna, nieckompletnej listy tworcoOw urzeczo-
nych muzyka baroku dolaczy¢ nalezy wybitnego kompozytora, autora wielu artyku-
Iow, recenzji, esejow, haset encyklopedycznych, prac w sposdb catosciowy opisuja-
cych polska tworczos¢ wspodlczesng (Polska tworczos¢ kompozytorska 1945-84,
Krakéw 1994; Wspolczesnosé 1. 1939-1974, seria: ,,Historia muzyki polskiej”, T. 7/1,
Warszawa 1996; Wspolczesnosé 2: 1975-2000, seria: ,Historia muzyki polskiej”,

L K. Penderecki, Muzyki nie mozna zaczynaé od poczgtku, ,,Ruch Muzyczny” 1987, nr 22, s. 9.
2 Ibidem.
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T. 7/2, Warszawa 2012)%; laureata i jurora licznych konkurséw kompozytorskich —
Krzysztofa Baculewskiego. Jego pokazny dorobek — liczacy ponad 100 dziet — obejmu-
jacy zarowno dzieta orkiestrowe, kameralne, wokalno-instrumentalne, jak i choéralne,
uzupehnia lista utworow elektroakustycznych, pisanych do spektakli, na potrzeby filmu,
opracowan ok. 40 koled oraz rekonstrukcji rekopiséw (m.in. opery Stanistawa Moniusz-
ki Beata i Koncertu fortepianowego As-dur op. 2 Ignacego Feliksa Dobrzynskiego).
Krzysztof Baculewski urodzit si¢ 26 grudnia 1950 roku w Warszawie, ukonczyt
kompozycje w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w klasie Witolda Rudzinskiego
w 1974 roku i Oliviera Messiaena w Conservatoire National Supérieur de Musique
w Paryzu, gdzie odbyt takze studia w zakresie elektroakustyki. Po powrocie do kraju
w 1976 roku debiutowat napisanym rok wczeéniej utworem Is-slottet na 12 instrumen-
tow na Festiwalu Muzyki Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien”. W utworze tym, podob-
nie jak w powstatym dwa lata wcze$niej Meandrze na flet solo (1973), kompozytor
poszukiwat nowych brzmien i mozliwos$ci artykulacyjnych instrumentéw. Jego sono-
rystyczne zainteresowania stopniowo ewoluowaly w kierunku problematyki formy,
zwlaszcza instrumentalnej. Wazne miejsce zajeta takze faktura polifoniczna w utworach
powstatych bezposrednio przed Groundem — Passacaglii na kwartet perkusyjny z 1979
roku i dwoch utworach z nastgpnego roku — Concertinie na klawesyn i kwintet smycz-
kowy oraz Particie | na saksofon altowy i klawesyn. Krzysztof Baculewski przyznat, ze
z sonoryzmu, w ktorym tworzyl od czasow studiow, wydobyt go dopiero orkiestrowy
Ground, ktory jednocze$nie otworzyt dos¢ pokazng liste dziet powstatych pod wptywem
fascynacji muzyka barokowa®*. Mozna dokona¢ ich klasyfikacji na:
1. utwory bedace hotdem dla konkretnych tworcow, takich jak Henry Purcell w The
Profane Anthem To Anne na sopran, kwartet solistow, chor kameralny, zesp6t in-
strumentow dawnych, klawesyn i organy (1992) czy Jan Sebastian Bach w Antithe-
tonie 11° na zespot instrumentow barokowych (1996) i Motecie na Boze Narodzenie
na solistow, chor, barokowy zesp6t smyczkowy i basso continuo (1993-1994);
utwory odwotujace sie do retoryki barokowej jak Anitheton | (1989);
3. utwory nawigzujgce do dawnych form, m.in. choratu (np. opracowane koledy Je-
zus malusienki | Gdy sie Chrystus rodzi, wariacji (Medrcy swiata), fugi (Jezusa na-
rodzonego) i wspomnianego wczesniej motetu®;

N

8 Ludwik Bielawski tak komentowat w recenzji do pierwszej ksigzki prace Krzysztofa Baculew-
skiego: ,,Oto mtody kompozytor, teoretyk, krytyk i publicysta muzyczny podejmuje temat ambit-
ny i zdawatoby si¢ ryzykowny, dotyczacy calej polskiej tworczosci muzycznej |[...], z tego nie-
pokojaco ogromnego zadania Autor wyszedl obronna reka”. L. Bielawski, Drogi i bezdroza
muzykologii polskiej, Wroctaw 1986, s. 25.

4, The trend towards archaism [...] is a particular feature of certain composers. Krzysztof Bacu-
lewski has made plain his fascination with Baroque idioms and procedures”. A. Thomas, Polish
Music Since Szymanowski, Cambridge 2005, s. 299.

5 Adrian Thomas w biogramie o kompozytorze pisal m.in.: ,,He found inspiration in 17th- and
18th- century idioms: The Profane Anthem is a mildly distorted reflection of the music of Purcell
[...] and Antitheton Il incorporates more dislocated references, including overt allusions to the
finale of Bach’s Brandenburg Concerto no. 3”. A. Thomas, Baculewski Krzysztof, [w:] The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie, t. 2, London 2001, s. 451.

6 Krzysztof Baculewski o swoim motecie pisat: ,,Motet na Boze Narodzenie to trzy koledy: Kazde
stworzenie, Tryumfy Kréla Niebieskiego | Aniol pasterzom méwil. Pierwsza z nich to polifonicz-
na forma krzyzowa: «la lolia», a wigc ostinato basowe oraz staty schemat harmoniczny z kano-



Oczarowanie angielskim barokiem w Ground Krzysztofa Baculewskiego 351

4. utwory nawigzujace (w réozny sposob) do baroku angielskiego: The Profane An-
them To Anne (1992), The Whole & Broken Consort (1986), Ground (1981).
Sposrod angielskich form barokowych szczegdlne zainteresowanie wzbudzit

u kompozytora wiasnie ostatni z wymienionych — ground. Jest to ostinatowa forma ba-

rokowa, rozwijajaca sie w Anglii juz od XVI wieku’, polegajaca na ,,statych zmianach

w polifonicznym strukturowaniu powtarzajacych si¢ odcinkdéw melodycznych™®. Osti-

nato stanowi w niej podstawe konstrukcyjng (podobnie jak w chaconnie i passacaglii

opierajacych si¢ na zasadzie rondowej). W drugiej potowie XVII wieku forma ta
otrzymala nazwe: divisions on a ground lub variations on a ground. Poczatkowo
komponowano ja na roézne instrumenty klawiszowe, wiole, skrzypce, a nawet flety
proste. Z czasem wyksztalcity si¢ dwa rodzaje form: oparte wytacznie na basso conti-
nuo oraz wprowadzajace na jego podtozu melodi¢ bedacg tematem (niekiedy pocho-
dzenia ludowego, np. Come kiss w Johna Playforda The Division-Violin z 1685 roku).

Pierwszy z nich polegat gldwnie na dodawaniu réznych kontrapunktéw, drugi na sto-

sowaniu bogatej figuracji i ornamentyki. Czgsto w groundach ostinato w basie sty-

szalne jest na poczatku utworéw, jak w Humphrey’a Saltera The Genteel Companion

z 1683 roku, w ktérym do ztudzenia przypomina ono poczatek madrygatu Zefiro torna

Claudia Monteverdiego z 1632 roku. Twoércami tej formy w Anglii byli, oprocz

wspomnianych Astona, Playforda i Saltera, Christopher Simpson, Robert Smith, John

Blow i Henry Purcell®. I wilasnie dzieta ostatniego z wymienionych kompozytorow

mialy wpltyw na tworczo$¢ Krzysztofa Baculewskiego, gldwnie z powodu purcellow-

skiej harmoniki, stosowania uko$nych brzmien pottonow itp.

Orkiestrowy Ground powstawat miedzy lutym a kwietniem 1981 roku na zamoé-
wienie Macieja Negreya na festiwal Mtodzi Muzycy Miodemu Miastu w Stalowe;j
Woli (organizatorem pierwszych szesciu edycji, dzieki ktéremu miato szansg¢ zaistniec,
wypromowac swe dzieta wielu rozpoczynajacych kariere kompozytorow, byt Krzysz-
tof Droba). Tworczo$¢ tych muzykéw odznaczata si¢ silnie ekspresyjnym zabarwie-
niem i1 byla odpowiedzig na panujacg wowczas tendencje odwrotu od awangardy
w kierunku tradycyjnych wartosci w muzyce, rehabilitujgcych m.in. melodi¢ jako
wazny element dzieta. Owg sytuacje tak komentowat Baculewski:

W muzyce nastawienie eksperymentatorskie przyniosto ofensywe serialng, aleatoryczna
i przede wszystkim sonorystyczna, a ponadto zainteresowanie nowymi technologiami

nem [...]. Faktura jest czterogtosowa, orkiestra instrumentéw barokowych dwoi niekiedy zespot
wokalny. Utwor konczy si¢ polifonicznym choratem. W drugiej czesci Motetu melodi¢ koledy
jako cantus firmus $piewa unisono chor soprandw (tylko), natomiast cata barokowa konstrukcja
polifoniczna znajduje si¢ w solowych glosach: mezzosopranu, tenoru i basu. Towarzyszy im je-
dynie continuo. Cato$¢ zachowana jest w bachowskiej stylistyce, Ostatnia czes¢ Motetu jest czte-
rogtosows fuga wokalno-instrumentalng”. K. Baculewski, Musica figurata ad usum proprium,
[w:] Dzieto muzyczne miedzy inspiracjq a refleksjq, red. J. Krassowski, Gdansk 1998, s. 42.

" Najwczeséniejszy ground (Hugh Astona) pochodzi z ok. 1540 roku.

8]. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Teoria formy. Mate formy instrumentalne, Krakow
1983, s. 491.

9 The English ground reached a highpoint in the vocal and instrumental music of Purcell (numer-
ous examples, including the famous lament from Dido and Aeneas)”. R. Hudson, Ground, [w]:
The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. S. Sadie, vol. 10, London 2001, s. 449.



352 Iwona Swidnicka

dzwickowymi: muzyka konkretna, elektroniczna, komputerowa [...]. Pojawil si¢ tez
happening, teatr instrumentalny, minimal music, repetitive music i konceptualizm [...].
Taka oto ,,wielo$¢” rzeczywistosci — i artystycznej i estetycznej — doprowadzita do kry-
zysu Wielkiej Awangardy?®.

Pojawity si¢ takze inne tendencje 1 nurty, ktdre pomimo znacznych miedzy nimi
réznic okreslano jako postmodernistyczne lub jako ,,musica nova”. Najbardziej cha-
rakterystyczng ich cechg bylo odwotywanie si¢ do przesztosci. Matgorzata Gasiorow-
ska w komentarzu znajdujacym si¢ w ksigzeczce do ptyty z orkiestrowymi utworami
Krzysztofa Baculewskiego pisata: ,,Ground to proba oderwania si¢ od spuscizny pozo-
stawionej przez »ojcéw« i poszukiwania wilasnej tozsamosci. A t¢ mozna uksztaltowaé
siegajac glebiej w historie, na przyklad baroku, niewyczerpanego zrodla pomystow 2,

Niestety festiwal stalowowolski w 1981 roku si¢ nie odbyl. Kompozytor, bedac od
kilku miesigcy autorem znakomitej, liczacej ponad 600 stron pracy doktorskiej, §wiezo
powstalej Partity na saksofon altowy i klawesyn oraz Concertina na Kklawesyn
i smyczki'? (oba utwory z 1980 roku), stworzyl swe przelomowe dzielo z nadziejg na
szybkie zaprezentowanie go szerszej publiczno$ci. Tymczasem utwdr wykonany zo-
stat dopiero 15.06.1984 roku w Rzeszowie przez Orkiestr¢ Filharmonii Rzeszowskiej
pod dyrekcja Bogdana Oledzkiego, po dwoch latach w Szczecinie podczas festiwalu
Mtoda Muzyka Polska (28.02.1986 1.) przez Orkiestr¢ Filharmonii Szczecinskiej pod
dyrekcjg Jacka Kraszewskiego oraz 27.03.2011 roku w warszawskim Studiu Koncer-
towym im. W. Lutostawskiego przez Polska Orkiestre Radiowa pod dyrekcja Moniki
Wolinskiej. Nagrania utworu dokonata w 2009 roku Biatostocka Filharmonia Podlaska
pod dyrekcja Szymona Bywalca. Utwor dotad nie zostat wydany drukiem, istnieje je-
dynie w rekopisie.

Ground nie ma okre$lonej tonacji®, wyodrebnionych czesci, liczy 231 taktow, me-
trum wyjsciowe to ¥%. Bogate instrumentarium obejmuje dwojone flety, oboje, klarne-
ty in B, fagoty, waltornie in F, tragbki in D, puzony, tube; instrumenty perkusyjne: tréj-
kat, talerze, tam-tam, dzwonki, dzwony rurowe, wibrafon, marimbafon, werbel, wielki
beben, kotly; kwintet smyczkowy. Dodatkowo pojawiajg si¢ takze organy i klawesyn,
dos$¢ czesto wplatane przez kompozytora w sktad orkiestrowy ze wzgledu na szcze-
golne walory kolorystyczne.

W utworze mozna wyodrebni¢ kilka odcinkéw do zludzenia przypominajacych
czescei schematu kompozycyjnego przemowy (elementy retoryki).

Exordium

Utwor rozpoczyna krotki, zaledwie 6-taktowy wstep (Animato) bedacy zapowie-
dzig dramatycznej opowiesci, ktory otwiera trzykrotny okrzyk fortissimo smyczkow
i instrumentow detych drewnianych. Po chwili stycha¢ jeszcze dwa uderzenia wzmoc-

10 K. Baculewski, Ars Perennis czy Ars Brevis?, ,,Ruch Muzyczny” 1987, nr 8, s. 3.

' M. Ggsiorowska, ksigzeczka do ptyty Krzysztofa Baculewskiego Works for Orchestra, Warsza-
wa 2009, s. 7.

12 7a Concertino kompozytor otrzymat wyrdznienie na Konkursie z okazji XX-lecia Dni Muzyki
Kameralnej w Lancucie.

13 Utwor jest nietonalny, ale bardzo czesto kompozytor wykorzystuje efekt centralizacji tonalnej
(tzw. dzwigki centralizacyjne).



Oczarowanie angielskim barokiem w Ground Krzysztofa Baculewskiego 353

nione kottami i instrumentami detymi blaszanymi. Konczy go sforzato instrumentow
detych blaszanych, wielkiego bebna, wiolonczel i kontrabasow, po ktorym nastgpuje
pauza generalna. Po tym niezwykle wyrazistym, energicznym i intrygujacym wstepie
rozpoczyna si¢ narratio.

Narratio
Odcinek (Sostenuto) otwiera cichy, sekundowy pieciodzwigk (a, h, c, d, €) w orga-

nach i szemrzace ostinato altowek, wiolonczel 1 kontrabaséw z powtarzajgcymi sie fi-
gurami:
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Przykt. 1. Ostinato altdéwek, wiolonczel i kontrabasow (t. 8-9)

Dzigki uzyciu roznych figur rytmicznych oraz przeplataniu si¢ linii melodycznych
w smyczkach kompozytor uzyskat zageszczong fakture, ktdéra wzmacnia sekundowy-
mi wspotbrzmieniami w waltorniach i1 fagotach. Dzwony rurowe pojawiajace si¢ kil-
kakrotnie wprowadzajg tajemniczy nastréj, potegowany szybkimi przebiegami arpeg-

giowymi klawesynu:
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Przykl. 2. Arpeggio w klawesynie (t. 16)
Tryle w fagotach i fletach oraz szybkie, wznoszgce i1 opadajgce przebiegi trzydzie-

stodwojkowych kwintol (tiraty w instrumentach detych drewnianych, klawesynie
1 dzwonkach) wprowadzajg element niepokoju:
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Przykt. 3. Tryle w fagotach i fletach (t. 19-21)

Za sprawa miarowych uderzen w kottach (od t. 30 Poco meno mosso, metrum ¥z),
na tle brzmigcego w waltorniach dzwicku d oraz stojacego akordu a, h, ¢, d (nawigza-
nie do partii organdéw z poczatku narratio) w bardzo niskim rejestrze tuby, puzonéw,
waltorni i fagotow, razem brzmigcych niczym tybetanski dung-chen®, opowies¢ staje
si¢ niemal mroczna: . o
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Przykt. 4. Miarowe uderzenia w kottach na tle akordu w instrumentach detych (t. 30-31)

14 Podobne brzmienie jak we wstepie — na trzecig miare w takcie 2: fagot i tuba (h), puzon i wio-
lonczela (c), beben (d).



Oczarowanie angielskim barokiem w Ground Krzysztofa Baculewskiego 355

Stopniowo wydhuzaja sie tiratowe przebiegi (od pigeiu az do dziewietnastu dzwie-
kow w t. 35), pojawia si¢ tremolo werbli (t. 41-50), dynamika wzrasta do forte, a wraz
z nig napigcie, az do kulminacji w tutti orkiestry (t. 51). Niepokoj poteguje takze
zmieniajace si¢ niemal co takt metrum:
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Przykl. 5. Zmieniajace si¢ metra (t. 51-55)

il

Tempo ulega stopniowemu spowolnieniu, az do catkowitego zatrzymania w takcie
56 (stojacy dzwiek H w kontrabasach i wiolonczelach stanowiacy w tej fazie centrum
tonalne), po czym od taktu 59 nastepuje kolejny odcinek.

Confirmatio

Allegro (metrum %) rozpoczyna solo klawesynu prezentujacego ostinatowe waria-
cje z udziatem skokow interwatowych (r6znych, poza oktawa) z konsekwentnie poja-
wiajacym si¢ w kazdym takcie dzwiekiem H i naprzemiennie, w r6znej konfiguracji,
wystepujacymi pozostatymi dzwickami (c, d, e, f, g, a):
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Przykt. 6. Klawesynowe ostinato otwierajgce Allegro (t. 68-70)
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Krotkie motywy, poczatkowo w instrumentach detych, a pozniej takze w perkusji
i smyczkach, uderzenia gongu, dzwondw, zaggszczenie faktury przy statym crescendo
az do kolejnego tutti w takcie 122 prowadzg nieuchronnie do kolejnej kulminacji Ani-
mato (metrum 7%, takt 123, z centrum tonalnym dis), w ktorej na tle tremola altowek
nastepuje kilka uderzen sforzato w instrumentach detych, przeplatanych pauzami ge-
neralnymi, nawigzujac do wstepu utworu:
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Przykt. 7. Sforzato instrumentow dgtych przeplatane pauzami generalnymi (t. 126-129)

Trzeci odcinek koncza dramatyczne eksklamacje tutti orkiestry (t. 132-142) w ma-
tosekundowych wspotbrzmieniach (od des do h) dlugo brzmigcych akordow wzmac-
nianych kottami i werblami.

Confutatio

Ten najbardziej zrdznicowany kolorystycznie, rytmicznie, agogicznie (az dziewigé
zmian temp: Sostenuto, Animato, Andante, Vivo, Piu Vivo, Ancora Piu Vivo, Andante,
Presto, Adagio), metrycznie (dwadzie$cia cztery zmiany metrum na przestrzeni szes¢-
dziesigciu szesciu taktdw) 1 wyrazowo fragment dzieta jest jednoczes$nie najbardziej
skomplikowany, a przez to najbardziej interesujacy. Pod wieloma wzgledami nawigzu-
je do poprzednich trzech odcinkow. Juz we wstepie (t. 143) stychaé quasi-repetytywny
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powrot do klawesynowego ostinata z poczatku Confirmatio, wspomagany partig orga-
néw na tle uporczywych, jednostajnych uderzen dzwonkéw (dis?):
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Przykt. 8. Powrot do ostinata w klawesynie 1 organach na tle jednostajnego akompaniamentu
dzwonkow (t. 143-145)

Delikatnemu, koronkowemu wstepowi przeciwstawia si¢ nagle masa akordéw tutti
orkiestry i szybkie przebiegi wznoszacych (klawesyn) i opadajacych (marimbafon
i wibrafon) trzydziestodwojek. W Animato instrumenty perkusyjne (werbel, tom-tom,
kotly) powtarzajg uderzenia (najpierw trzy i po pauzie jeszcze dwa) z Exordium:
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Przykt. 9. Uderzenia werbla, tom-tomu i kottéw (t. 149-150)
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Krotkiemu powrotowi do ostinatowej partii klawesynowo-organowej (jednotakto-
we Andante) ponownie przeciwstawia si¢ masa pozostatych synkopujacych instrumen-
tow (Vivo, takty 153-159), do ktorych w Piu vivo (takty 159-168; centrum tonalne gis)
dotaczaja opadajace chromatycznie przebiegi w wibrafonie wraz z wznoszacymi prze-
biegami w dzwonach. Chaos wywotany eksklamacjami tutti orkiestry dodatkowo pod-
sycany nieustajgcymi zmianami metrum, rubatami, zmianami rytmu (na zmiang z syn-
kopowanego na miarowy), narastajgcym crescendo, przerywa nagle pojawienie si¢
dzwieku fis (kolejne centrum tonalne) unisono w catej orkiestrze zatrzymanego ferma-
ta (znow jednotaktowe Adagio — t. 180). W Presto (t. 181), w partii smyczkow wcho-
dzi temat jakby fugi, jednak w miejsce podjecia jego przez inne instrumenty, co kilka
taktow przerywajg go klasterowe akordy w instrumentach detych, az do Adagio (t. 199).
W nim przejmujacy, trzykrotny pisk w wysokich rejestrach skrzypiec 1 altowek na tle
stojacych akordow instrumentow detych przypomina zabiegi stosowane przez Krzysz-
tofa Pendereckiego w Trenie Ofiarom Hiroszimy:
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Przykt. 10. Skrzypce i altbwki w wysokich rejestrach (t. 200-204)

Po nim nagle chromatyzacje opadajacych przebiegow w smyczkach prowadza
w dot do jednego wspdlnego dzwicku d w wiolonczelach, kontrabasach, dzwonach,
klawesynie i organach. Nim tez rozpoczyna si¢ odcinek piaty.

Culminatio

Lento assai (metrum “/4) stanowi podsumowanie catej kompozycji, zawiera punkty
centralizacyjne wszystkich czgsci, ale takze najistotniejsze i najbardziej charaktery-
styczne motywy pojawiajace si¢ w utworze: ostinato, szybkie przebiegi melodyczne,
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arpeggia 1 tiraty klawesynu. Jego poczatek, niemal tonalny (d-moll)®,
z przejmujacymi motywami melodycznymi w altowce, jest zaskakujacy, refleksyjny,
wprowadzajacy w stan zadumy:
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Przykt. 11. Zwroty melodyczne w altdwce. Drugi dzwiek centralizacyjny gis (t. 211-215)

Nie jest w stanie go zmniejszy¢ nawet szesnastkowe ostinato w dzwonkach. tkaja-
ce drugie skrzypce odstaniajg kolejny dzwigk — fis — a podobne do nich w charakterze
wznoszace 1 opadajagce trzydzwigckowe figury wykonujg skrzypce i altowki. Dhugie,
pozornie niepowigzane ze soba akordy prezentujg nastepne dzwicki centralizacyjne:
pierwszy — dis (akord dis-fis-gis-h), drugi — d (d-e-gis-ais-h), trzeci — h (h-d-fis-gis-a),
czwarty — gis (gis-h-cis-d) i ostatni — a (unisono smyczkoéw, organdéw, klawesynu
1 dzwonow rurowych).

Conclusio

Ostatni odcinek Ground jest jeszcze krotszy od wstepu (exordium), liczy zaledwie
cztery takty. Otwiera go Allegro z wznoszaco-opadajagcymi przebiegami melodyczny-
mi w organach i instrumentach dgtych drewnianych, a w kolejnym takcie takze
w klawesynie, wibrafonie i dzwonkach. W zakonczeniu A tempo instrumenty dete gra-
ja unisono sze$¢ kolejnych dzwickow: a, h, dis, gis, fis, d bedacych jednoczesnie ro-
dzajem streszczenia catego utworu, czyli konkluzja. Punkty centralizacyjne prezento-
wane w poprzednich odcinkach kompozycji w postaci nut statych, wczesniej ukryte
w wielu warstwach 1 instrumentach, zostaty odstoniete.

Utwor Krzysztofa Baculewskiego w konsekwentny i przemyslany sposob nawia-
zuje do techniki ground i zawiera kazda z jego charakterystycznych cech:
1) stosowanie ostinata — przyktady 1, 6, 8,
2) zmiany tempa (wazny $rodek wariacyjny) — w niektorych odcinkach zmiany zacho-

dza niemal co takt,
3) stosowanie basso continuo i nuty pedatowej — przyktad 12 i przykitad 13,

15 Tonacja d-moll wedlug XIX-wiecznych teoretykdw oznacza: skarge, silny bol (Hand), zatobe
(Berlioz), nerwowos¢, upor, wojowniczos¢ (Ertel).
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Przykt. 12. Nuta pedalowa w organach (t. 210-213)
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Przykt. 13. Basso continuo w kontrabasie (t. 10-15)

4) nagle zmiany dynamiczne podkreslajace réznice wyrazowe — przyktad 14,
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Przykt. 14. Kontrasty dynamiczne w instrumentach detych (t. 4-9)
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5) zmiany kolorystyczne: podzial instrumentow na grupy roznigce si¢ sitg brzmienia
i kolorytem — przyktad 15,
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Przykl. 15. Podzial instrumentéw na grupy: I — perkusja, klawesyn, organy; Il — smyczki
(t. 228-230)

6) powracanie schematow rytmicznych i melodycznych — przyktad 8,
7) dodawanie r6znych kontrapunktow — przyktad 16,
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Przykt. 16. Kontrapunktujace instrumenty dgte drewniane i blaszane (t. 41-42)

8) stosowanie $rodkéw polifonicznych, form fugowanych — kanon w instrumentach
detych drewnianych w odcinku confirmatio (takty 121-122) — przyktad 17,
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Przykt. 17. Kanon w instrumentach detych drewnianych (t. 121-122)
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9) uzycie instrumentow typowych dla groundu — klawesynu, skrzypiec, wiolonczel,
fletow,
10) przesuniecia akcentow — synkopy w confutatio — przyktad 18,
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Przykt. 18. Synkopy w instrumentach detych drewnianych (t. 153-157)

11) zmiany rytmu, np. rozdrobnienia lub odwrotnie — nuty dtugie tzw. Slow Notes,
12) ornamentacje w partiach instrumentalnych — arpeggia, tryle, obiegniki — przyktad 3,
13) zmiany metrum — przyktad 5.

Obecnos$¢ az tylu elementow techniki ground w utworze potwierdza niezwykta do-
ktadno$¢, z jakg Krzysztof Baculewski wykonat swe kompozytorskie zadanie. Matgo-
rzata Gasiorowska w recenzji pisata: ,,W swoich zabawach z tradycjg kompozytor
okazuje si¢ erudyta korzystajacym bardziej ze zdobyczy technicznych dawnych mi-
strzOw niz probujagcym nadawac¢ swoim praktykom jakie$ nowe sensy i znaczenia?6,
Trudno si¢ z t3 opinig zgodzi¢, gdyz po pierwsze kwestii odnoszenia si¢ w twdrczosci
Baculewskiego do przesztoéci nie mozna nazwaé zabawg z tradycja, a po drugie
owszem, kompozytor nadat swemu wspolczesnemu utworowi, pisanemu do starych
zasad, zupelnie nowy wymiar i odstonit sens istnienia ,,muzyki starej w muzyce no-
wej” pozbawionej jednak prob nasladownictwa czy stylizacji, czemu nie mozna od-
mowic znaczenia.

Sam kompozytor powdd powotania do zycia swego dzieta komentuje nastepujaco:

Od czasu skomponowania orkiestrowego utworu pt. Ground [...] interesowaly mnie
mozliwosci wykorzystania dla wlasnego jezyka dzwigkowego pewnych elementéw teo-

16 M. Gasiorowska, op. cit., s. 10.
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rii, np. retoryki lub muzyki dawnej, gtéwnie baroku angielskiego, ktory mnie od dawna
fascynowat [...]. Ground byt transformacja techniki barokowej kompozytorskiej (stad
tytut) na wspolczesne mozliwoscil’.

Recepcja utworu podczas rzeszowskiego prawykonania byta niezbyt entuzjastycz-
na w odroznienia od entuzjastycznego przyjecia dziela na szczecinskim festiwalu
w 1986 roku. Co prawda wowczas Olgierd Pisarenko w recenzji wypowiadal si¢
glownie o0 miernym poziomie zespotu i o ,,produkcjach dalekich od ideatu™?, ale dalej
stwierdzit:

i wladciwie jedynym w tym zestawie utworem, ktory si¢ obronil swym profesjonali-
zmem byt Ground Krzysztofa Baculewskiego, konstrukcja wielce zdyscyplinowana, lo-
gicznie rozwinigta, wyrazista, [...] ciekawie brzmigca. Ten jeden utwor miatbym ochote
ustysze¢ jeszcze raz [...]. No, ale Baculewski jest dojrzatym kompozytorem nie od
wczoraj®®.

Z kolei w recenzji plyty, na ktdrej nagrano Ground, czytamy:

Muzyka Baculewskiego jest frapujaca, lecz opierajaca si¢ na uznanych praktykach hi-
storycznych, jak technika, ktora znalazta si¢ w tytule utworu z 1981 roku [...]. Kompo-
zytor ceni wigz i prymat tradycji [...], wrazliwy na formg¢ odrzuca niejasnosc; jego dzie-
fa s [...] imponujaco precyzyjne i silnie moéwigce®.

Reminiscencje tego utworu, polegajace m.in. na sposobie konstruowania na-
brzmiewajgcego tutti z motywow o charakterze kanonicznym, odnalez¢ mozna takze
w skomponowanych bezposrednio po nim kompozycjach, m.in. w Concerto na orkie-
str¢ z 1983 roku oraz nieco pdzniejszych Concerto armonico na orkiestre smyczkowa
z 1987 roku i A Walking Shadow na orkiestre z 1990 roku.

W utworach tych, jak pisat Adam Suprynowicz, dochodzi do glosu ,,dualizm baro-
kowego brzmienia i aluzyjnych kompozytorskich gestow oraz najzupetiej wspotczes-
nej reinterpretacji tradycji”?!. Bohdan Pociej o autorze opracowanych koled, z ktorych
wiele zainspirowanych byto barokiem, wyrazit si¢ natomiast nastepujaco:

wiedziony intuicjg artystyczna, trafia bezbtgdnie w ciagle zywe zroédto muzycznoscei;
swoja inwencje i pomystowos$¢ interpretatora melodii koledowych zestraja z duchem
bachowskiej formy; swoja wyobrazni¢ kompozytorska podporzadkowuje regutom wiel-
kiej gry muzycznej sprzed dwu i pot wieku?.

W innej recenzji, dotyczacej The Profane Anthem To Anne Pociej twierdzit:

Krzysztof Baculewski urzeczony czarem XVII-wiecznej muzyki i zainspirowany jej
mowa dzwickow, napisal utwor we wiasnym, indywidualnym stylu [...]; wezuwa si¢
w tamta muzyke, wrecz si¢ z nig utozsamia, do tego stopnia i tak gleboko w nig wnika-

17 K. Baculewski, Musica figurata..., s. 118.

18 Q. Pisarenko, Mfoda muzyka polska, ,,Ruch Muzyczny” 1986, nr 10, s. 6.

19 1bidem.

20 3, Woolf, Review Krzysztof Baculewski Works for Orchestra, DUX 0725, www.musicweb-inter-
national.com/classrev/2010/Sept10/baculewski DUX0725.htm [dostep: 21.08.2015], thum. wiasne.

2L A. Suprynowicz, Wydarzenie w Akademii, ,,Ruch Muzyczny” 2002, nr 7, s. 17.

22 B. Pociej, Koledy nowe, ,,Ruch Muzyczny” 1993, nr 6, s. 3.
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jac, iz wydobywa, aktualizuje tkwigce w niej potencjalne sktonnosci brzmieniowo-
-narracyjno-harmoniczne, ktore dostrzegalne si¢ staja dopiero z odpowiedniej perspek-
tywy czasu?,

Na zakonczenie przytocze jeszcze dwie krotkie opinie dotyczace tworczosci Bacu-
lewskiego — Matgorzaty Mikulskiej oraz Anny Szostak (autorki ksigzki o choéralnej
tworczosci kompozytora) — pierwsza: ,, Tworczo$¢ Krzysztofa Baculewskiego zwraca
uwage bardzo udanym stosowaniem nowych technik kompozytorskich i nowych efek-
tow instrumentalnych oraz wyjatkowa klarownoscig formy”?4; druga opinia: ,,Twor-
czo$¢ Baculewskiego cechuje bogactwo i kunsztowno$¢ $rodkow wyrazu, wielo§é
i zmienno$¢ inspiracji stanowi jej ceche immanentng”?®.

Ground Krzysztofa Baculewskiego pod wieloma wzgledami jest dzielem wyjat-
kowym. Stanowi przyktad cantus prius factus in cantum novum tworcy zastuchanego
w muzyke czasu, ktéry minal, a mimo to komponujacego wilasnym, indywidualnym,
dojrzatym jezykiem. Jego muzyka, zwrocona chwilami wstecz, lecz osobista, pozba-
wiona stylizacyjnego cudzystowu, ujeta w logiczng forme, doskonale zorganizowang
niczym oracja urzeka, zachwyca, oczarowuje, przemawia do shuchaczy wielobarwno-
$cia 1 wielowarstwowoscia struktur, obfitoscia skomplikowanych rytméw, bogactwem
harmonii. Odrzuca wszelkie obowigzujace dotad prawa i ma wilasng tozsamosé, gdyz
jak mawial sam kompozytor: ,,Sztuka nie znosi zamykania w najpickniejsze nawet
ramy, nie daje si¢ na dtugo schowa¢ w reguty, karmi si¢ bowiem wolnoscig, ktorej jest
uosobieniem™?,
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Summary

ENCHANTMENT WITH ENGLISH BAROQUE IN KRZYSZTOF
BACULEWSKI’S GROUND

References to the music of the past, and such is the baroque music, was characteristic
of many Polish contemporary composers: Tadeusz Baird, Bolestaw Szabelski, Krzysztof
Penderecki, Zygmunt Krauze and Eugeniusz Knapik among others.

This incomplete list should be supplemented with the name of the eminent composer
Krzysztof Baculewski. When it comes to baroque forms, he focused his interest on the
English ground. Inspired by this form, he composed an orchestral work entitled Ground in
1981. Several sections resembling the composition of a speech can be distinguished in this
work: exordium, narratio, confirmatio, confutatio, culminatio, conclusio.

Krzysztof Baculewski’s work in a well-thought out and consistent manner alludes to
the ground technique and contains each of its characteristic features. It is an example of
cantus prius factus in cantum novum of the composer engrossed in the music of the past
time, and yet composing in his own, individual, mature language.

Key words: Baculewski, ground, baroque, inspiration, form



