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WSTEP
DLACZEGO ,,AISTHESIS. WYMIARY
(ANTY)ESTETYKI”?

Czy dzi$, w dobie zalewajacych obrazéw medialnych, wi-
zualizacji danych i piktorializacji informacji na skrzyzowaniu
audiowizualnych form telekomunikacji pojecie estetyki co$ jesz-
cze znaczy? Wydawaloby sie, ze czlowiek Zachodu, wrzucony
w zaprojektowany $wiat gier, sformalizowana sfere reality TV
i videoartow, nie postrzega juz estetyki jako zagadnienia szcze-
golnie istotnego. Estetyzm stat sie bowiem jego codziennoscia.

Paradoksalnie jednak, jesli siegna¢ do rezerwuaru pozy-
cjonujacego informacje poszukiwane w sieci — hasto aesthetics
wywoluje w Google wyniki takie jak recepty na tadng kuchnie,
dobry makijaz czy (o)srodki dokonujace transformacji cielesnosci.
Gdzie$§ w tym zalewie pojawi sie czasem posta¢ Dawida wyrzez-
biona przez Michala Aniola, lecz w gruncie rzeczy Internet prze-
kierowuje nas na strony poswiecone tematyce budowania sylwet-
ki. Znak czasu?

W refleks;ji filozoficznej estetyka czesto ujmowana jest ja-
ko proba odpowiedzi przede wszystkim na problem definicji sztu-
ki. R6znorodne teorie, czy to najstarsza — mimetyczna, czy eks-
presjonistyczna, intuicjonistyczna, formalistyczna, instytucjonalna
itd. — daja tylko czesciowa charakterystyke pewnej okreslonej
grupy zjawisk. Cho¢ moga by¢ komentarzem do tworzacych sie
tendencji lub proba znalezienia istotowego rdzenia $wiadczacego
o przynaleznos$ci danego artefaktu do sztuki, w perspektywie cza-
sowej okazuja sie ptonna proba definicyjnego ujecia jej koniecz-
nych i dostatecznych jakosci. Problem z definicja sztuki wigze sie
przede wszystkim z nieuswiadomionych (albo i$wiadomych)
zalozen, z ktérych wynika refleksja o niej samej. Stoje na stanowi-
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sku, Ze aby sensownie mowic o sztuce, trzeba chcie¢ pozna¢ cho¢
czes¢ jej stownika. Stownika — czyli znakéw, ktore zostawiaja
tworcy swoimi dziataniami (czy to uniwersalnych ,,dziet sztuki”,
czy intymnych, indywidualnych Swiadectw majacych okreslony
potencjat), stéw wypowiadanych przez samych autoréw, kontek-
stow, w ktorych artefakty sie pojawiaja, i dotyczacych ich komen-
tarzy. Jak sadze, teoria sztuki, jej definicja czy wszelkie teorie
estetyczne moga mie¢ sens tylko, jesli sa budowane oddolnie.
Zdawac by sie moglo, Ze w tym rozumowaniu pojawit sie blad
indukcji; ipo czesci tak jest, lecz rowniez definicje podawane
,»Z gory” — starajqce sie do teorii dopasowac przypadki — moga by¢
nieuczciwe wzgledem historycznie zmiennej, rzeczywistej aktyw-
nosci. Dlaczego tak sadze?

Wskazuje na to doSwiadczenie historii sztuki, bogactwa
wytworéw ludzkich — zaréwno artystycznych (wartosciowanych
przez Swiat sztuki — kuratoréw, tworcow, krytykow, komentato-
row itd.), jak i tych innego typu. Dlaczego wlasciwie potrzebujmy
definicji sztuki? Czy wylacznie po to, by uporzadkowac Swiat,
posiada¢ bezpieczne kryteria jego oceny? Pamietajmy, ze definicja
sztuki to tylko pojecie, ktdre moze lepiej lub gorzej oddawac
fragmentaryczny $wiat artefaktéw. Dlatego, spogladajac histo-
rycznie, napotykamy na rozne teorie, definicje — bo inny jest za-
kres przedmiotowy i kryteria oceny kazdej z nich. Oczywiscie dla
totalitarystow w dziedzinie teorii sprawa ma sie inaczej — lecz
takze ich definicje wyrastaja z konkretnych zatozen metaprzed-
miotowych, ostatecznie, w swych zrodlach, réwniez (in-
ter)subiektywnych.

Wartos$¢ teorii estetycznych lezy gdzie indziej. Majac na
uwadze kreatywny potencjat sztuki, teoria moze pokaza¢ rézno-
rodne aspekty postrzegania samej rzeczywistosci. Wtedy to, co
wedhig jednej teorii sztuka jest (czemu zaprzecza z kolei inna),
daje okreSlone narzedzia zZywej analizy tego, co dostrzegalne.
Akcentujac sfere doznaniowa, uwolni¢ mozna sie od estetyki
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majacej za swoj przedmiot badan tylko sztuke - myslenie wzorem
tytulowego aisthésis obejmuje cala rzeczywistos¢. W tym dziata-
niu wida¢ sens okre§lenia aisthésis przez jej ,,0jca”— Alexandra
Gottlieba Baumgartena — jako zdolnoSci poznawania i jednej
z galezi epistemologii. Jak wskazuje Wolfgang Welsch, estetyka
zaczela by¢ utozsamiana Scisle ze sztuka dopiero po Heglu, ktory
rozumiat jg jako ,filozofie pieknej sztuki”. Nieco 70 lat pdzniej,
wraz z narodzinami XX-wiecznej awangardy artystycznej batalie
zaczeli toczy¢ ze soba przedstawiciele esencjalizmu
i antyesencjalizmu — czyli ci, ktérzy przewodzili obronie istnienia
okreslonej, trwatej, ponadczasowej istoty sztuki oraz ich przeciw-
nikow. Pozostaje jedynie pytanie dotyczace sensownosci i jakosci
zwiazku teorii estetycznych i filozofii sztuki jako wtérnych syste-
mow jezykowych z realnymi artefaktami i dzietami. Nalezy takze
pamieta¢ o odpowiedzialno$ci za szafowanie teoriami wyklucza-
jacymi, ktére ze wzgledu na swoj esencjonalny wydzwiek nie
dostrzegaja tego, co znajduje sie na ich antypodach.

WYMIAROWOSC

Autorzy niniejszego tomu przekonuja, Ze wspotczesne po-
stlugiwanie sie analiza estetyczng nie jest tylko tradycyjng metoda
orzekania o pieknie i harmonii, wzglednie poszukiwaniem, stwa-
rzaniem, reinterpretowaniem przez cztowieka wzniostosci natury,
jak postuluje to wizja romantyczna. Wielo$¢ perspektyw, ktéore
prezentuja, analizujac zaréwno zjawiska teatralne, filmowe, dizaj-
nerskie, architektoniczne, jak i prozatorskie i wreszcie historiozo-
ficzne, dowodzi, ze kategoria estetyki nie wyczerpata sie na kla-
sycznym, mimetycznym kanonie historii sztuki.

Emancypacja sztuki spod kurateli instytucji i mecenatu re-
ligijnego, publicznego czy prywatnego, rozpoczeta pod koniec
XIX wieku, zmiany technologiczne i inne czynniki doprowadzity
do powstania artefaktéw, przesuwajacych granice wrazliwosci
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wspotczesnych spoteczenstw. Wymusita potrzebe stworzenia no-
wych kategorii interpretacji tego, co dostrzegane.

Z tego wzgledu prezentujemy tutaj kilka tytulowych
"wymiarow", takich jak estetyka miasta, performatywnos¢ zycia
spolecznego, bizarre, czy twarze literatury. Watki te, wraz
z zapisem wywiadu z dr Mariela Sulkowska-Janowska zostaly
Swietnie oddane w ilustracji wykonanej przez Monike Sojke.
Praca ta niejako ,,otwiera” caly numer, swoim charakterem wpro-
wadzajac do tego, co z pojeciem estetyki kojarzy sie niemal auto-
matycznie — wizualno$ci, a wiec doswiadczania przez oko i po-
rzadkowania informacji pochodzacych ze Swiata zewnetrznego.
Przez setki lat kultura zachodnia wyniosta oko na percepcyjny
piedestal; historyczne i filozoficzne koleje losu ustanawiania tej
hegemonii rozpatruje Karolina Wojciechowska (US) w artykule,
ktory ze wzgledu na swojg tematyke otwiera rozwazania autorow
nad konkretnymi przypadkami artefaktow kulturowych.

ESTETYKA MIASTA

Estetyzacja Swiata, tworzona nie tylko przez artystow
w sferze kultury wysokiej, ale i przez specéw od marketingu, de-
signerow swiata kultury pop i/lub masowej wywotuje jednak pew-
ng znieczulice. Powszechne kolorystyczne eksplozje, audiowizual-
ne spektakle formujg spoteczenstwo o stepionej wrazliwosci, kto-
remu wydaje sie, ze dzieki technologii mozna dzi§ osiagnac
wszystko — a przynajmniej wszystko to, co znaja z codziennego
doswiadczenia mydlanych baniek, w ktére wttaczaja je instytucje.

Z tego powodu moga oni przechodzi¢ obojetnie miedzy
rzezbami Richarda Serry, kilkudziesieciometrowymi stalowymi
plytami, ktére w miejsce migotania cyberprzestrzeni przywracaja
,ciezar doswiadczenia”', nie korzystajac z zadnych zabezpieczen
oprocz wyliczen samego autora co do masy i naporu srodowiska
na wystawiane prace. Logika i kalkulacja ponad estetycznoscia.

I R. Serra: Weight. [w]: ,,Writings Interviews” 1994, s. 185.
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Ekspozycja surowej tkanki w mieScie nie ogranicza sie tylko do
rzezb. Znaczacy jest przyklad francuskiego Centrum Pompidou,
gdzie ,,bebechy” zostaly wyprowadzone spod architektonicznego
okrycia i wyrazaja sie jako funkcjonalny szkielet. Nieistniejacy juz
londynski Krysztalowy Palac, paryska Wieza Eiffla, ale i rodzima
Hala Stulecia we Wroclawiu czy sewilski Metropol Parasol staly
sie materialem do rozwazan Sylwii Osnieckiej (UL), ktora zglebia
watek ekspresyjnosci konstrukcji w wybranych dzietach architek-
tury od drugiej polowy XIX wieku do dzis. Pozostajac w temacie
estetyki miasta, Katarzyna Warmuz (US) przywraca nieco za-
pomniany, konforemny bioprojekt Spatium Gelatum Zbigiewa
Oksiuty, zastanawiajac sie, jak wpisuje sie on w projekty budyn-
kéw mieszkalnych i co wspélnego ma ze stosunkowo mtodym
nurtem sztuki bio-techno-logicznej’.

PERFORMATYWNOSC ZYCIA SPOLECZNEGO

Nie tylko technologia wrzuca nas jednak w odgrywany co
dzien spektakl. Z podobna sila czyni to polityka panstwa, ktéra za
pomoca podziatéw, inkluzji i wykluczen tego, co doswiadczalne,
silnie emotywizujac gesty, mowy, zachowania, poddaje ,teatrali-
zacji” zycie spoteczne. Kreacja autorytetow ,kupowanych” przez
lud ze wzgledu atrakcyjne ,,opakowanie”, wskazuje na dwie strony
medalu — potrzebe silnej ,mitologizacji” zycia, ale i shuzebna role
sthtumionego intelektu poddanego dyktatowi ,inscenizatorow” ze
sceny politycznej.

Do wybicia z rytmu codziennosci shuzy¢ mogag niektére
typy spektakli teatralnych, co przekonujaco udowadnia Agata
Izykowska (UWT), rozpatrujac kategorie szoku i wstretu w bry-
tyjskim nurcie in-yer-face theather. Antyestetyzm w tradycyjnym
tego stowa znaczeniu nabiera tutaj potencjalnosci zmiany, ktorej

2 Taka nazwe proponuje polski badacz bioartu, Piotr Zawojski, w: Bio-techno-
logiczny $wiat. Bio art oraz sztuka technonaukowa w czasach post humanizmu
i transhumanizmu. Red. P. Zawojski. Szczecin 2015.
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nowa normatywno$¢ zderzona zostaje z widzem i jego przyzwy-
czajeniami. To, co skrywane, odrzucone i wykluczone, wytania sie
na pierwszy plan i nie pozwala pozosta¢ obojetnym.

Spoteczenistwo nie musi by¢ biernie poddane manipula-
cjom — o ile zalozymy, zZe mozliwa jest ucieczka z kazdej ideolo-
gicznej czy mitycznej przestrzeni. Za pomoca kategorii performa-
tywnosci Alicja Weclawiak (UAM) wskazuje na spoleczny
i jednostkowy potencjat refleksyjny tkwiacy w jednym z najwiek-
szych w Polsce performansow kulturowych, jakim jest Przystanek
Woodstock.

TWARZE LITERATURY

Wspomniana wcze$niej stepiona wrazliwo$¢ i zanik re-
fleksji nie jest wynikiem czas6w postmodernizmu — jak chcg jego
przeciwnicy. Katastroficzne watki kultury i instrumentalizacja
pojawiaty sie duzo wczesniej, na polskim gruncie eksplikujac sie
miedzy innymi poprzez refleksje Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza. Shisznie przypomina o tym Karolina Owczarek (UW), kon-
frontujac jego mys$l ztezami szkoty frankfurckiej. Zanik uczué
metafizycznych, niepokoju, wzniostosci i trwogi to efekt zmecha-
nizowanego i utowarowionego $wiata, ktéry, sptycajac doswiad-
czenie rzeczywistosci, podaje tylko fatlszywe leki na zycie.

Idac za powszechnie obwinianym (ale czy stusznie?)
postmodernistycznym sztafazem nie wierzy sie juz w istnienie
obiektywnego Piekna czy platonskiej rownowazni Dobro—Piekno.
Wydaje sie, ze wida¢ to szczegdlnie w estetyzujacych krwawa
zbrodnie narracjach przedstawiajacych Hannibala. Magdalena
Piwnikiewicz (UKSW) nazywa go ,,wirtuozem zla” i polemizuje
ze zdewaluowaniem klasycznego pojecia Piekna. L.aczac refleksje
estetyczna i etyczng, mimo przekreSlonej tozsamosci tych jakoSci,
przyglada sie owej ,,iscie diabelskiej koncepcji piekna”. Jak sie
majq ,krwawe dziela sztuki” do uproszczonej tezy ,,wszystko, co
dobre, jest piekne”?
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Pozostajac w kontekscie metafizyki, dr Barbara Trygar
(UR) zastanawia sie, czy muzyka moze sta¢ sie uniwersalng, po-
nadczasowa wiasnoscia $wiata i rozwija¢ mozliwosci poznawcze
i zmystowe cztowieka. W jej analizie powiesci ,,Wyznaje” Jaume-
go Cabrégo ta dziedzina sztuki rozumiana jest jako niezbedne
uzupeknienie ludzkiej egzystencji. Sztuka transformuje tu podmiot,
dajac mu prawo do wolnosci i autokreacji.

BIZARRE

Dziwno$¢ istnienia, jak by¢ moze nazwatby Witkacy kon-
tekst znaleziska bohatera powyzszej opowiesci, przesuwa nas
w strone nieoczywistosci akcentowanej przez ostatni blok tema-
tyczny. Fascynujaca fotografia medyczna ostatniego trzydziestole-
cia XIX wieku, szczeg6lnie archiwum neurologa Jean-Martina
Charcota, stawia dzi$ przed nami pytania o ich status jako artefak-
téw kulturowych. Anna Rowinska (UW) zastanawia sie nad fe-
nomenem fotografii histerii, ktora stawata sie technicznie zapo-
Sredniczong optyka oceny zdrowia i choroby, bedac jednoczesnie
specyficznym wyrazem epoki.

Siegajac jeszcze bardziej wstecz, bo az do roku 1692
irozprawy jezuity Wojciecha Tylkowskiego, Aleksandra
Napierala (UAM) udowadnia, Ze repertuar anomalii i dziwnosci
kryjacy sie w barokowym entourage stymulowat odbiorce do szu-
kania glebi w przedstawieniach ,,monstrow”, i pelit — o dziwo —
forme popularyzacji 6wczesnej wiedzy naukowej (przyrody, fizy-
ki, botaniki, astronomii, medycyny, filozofii).

ZAMIAST ZAKONCZENIA

W ujeciu czujnego badacza kultury estetyka zostaje nieco
zrehabilitowana, nierzadko przyczyniajac sie do ustanowienia jej
jako filozofii pierwszej. Jako podskérny prad obecny
w projektowaniu do$wiadczen, wizualizacji informacji, czy jako
podziat i dystrybucja tego co dostepne i niedostepne w sferze pu-
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blicznej objawia swoja site z ukrycia, ksztaltujac bycie dzisiejsze-
go czlowieka przez realizacje estetyki jako czynu.

Aisthesis. Wymiary (anty)estetyki miesci w sobie dualizm
dotyczacy prymatu logicznosci nad estetycznosciq, wokot ktorego
kraza autorki tego tomu. Akcentowany grecki pierwiastek etymo-
logicznie wskazuje doznawanie, postrzeganie, zmystowos¢, dopie-
ro pozniej skojarzone ze sztuka. Aisthesis otwiera horyzont tego,
co mozliwe do zbadania. Zawsze pozostaja jednak wymiary nie-
okreslone. Ostatecznie tytul ten wskazuje takze na nierozstrzygal-
ny dylemat, jakim sq historyczne konotacje zestroju jakosci zmy-
stowych w dziele z wartosciami estetycznymi.

Tradycyjna estetyka wiaze zmystowos$¢ z pieknem, szuka-
jac logicznych kryteribw istnienia sztuki, wyrazajac sie
w projekcji zasad a priori na materie sztuki. Poszukiwanie takich
praw datlo dwie odmiany estetyki: ,kantowska”, nieco skazong
sadem smaku (estetyzmem) i akademizmem (sztuka dla sztuki),
oraz ,heglowska”, w ktorej sztuce narzuca sie ramy okreslonego
systemu (idei, ideologicznego), rodzac podstawe pod estetyki re-
alizmu socjalistycznego (takiego jak komunizm czy nazizm).
W kontrze do racjonalnego, logicznego punktu wyjscia tradycyjnej
estetyki (ktéra czasem pachnie totalitaryzmem) stoi antyestetyka,
ktérej zasada jest prymat empirycznosci, fenomenu, estetycznosci
ktéry warunkuje wtérne w stosunku do aktu tworczego teorie. We
wspotczesnych zmaganiach ze sztuka obecne sa oba pierwiastki,
mimo Ze antyestetyka i antysztuka staly sie orezem postmoderni-
stycznej ideologii, w ramach ktérej wmawia sie, ze jesli wszystko
wolno (anything goes) to tworczos¢ artystyczna nie ma juz sensu
bo wszystko moze by¢ sztuka. Tak jednak nie jest; moze — lecz nie
musi (i nie bedzie). Poza tym, wciaz dzialaja tworcy poruszajacy
sie w ramach tradycyjnego kanonu, dbajacy o warsztat
i ,klasyczne” wartosci. Czesto jednak tradycyjna estetyka nie za-
spokaja ich kreatywnosci.
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Rozprawy zamieszczone w tym tomie prezentuja tylko
czes¢ problematyki ujetej w wyzej wspomnianych systemach tzw.
estetyki i antyestetyki. Zjawiska estetyczne, ktére rowniez mozna
bra¢ pod uwage, zawieraja sie nie tylko w kategoriach piekna,
brzydoty, szoku, groteski, ale tez wzniostosci (czy to klasycznej,
Yaczacej sie z sublimacjq brzydoty, trwogi, strachu, czy to awan-
gardowej, postulowanej przez Jean'a Lyotard a do opisu abstrakcji
color field painting Marka Rothko czy Barnetta Newmana), ironii
(dziatania dadaistyczne czy fluxusowe), tragizmu, komizmu, czy
wdzieku. Nie sa to jedyne pola badawcze aisthésis. Teoretycy
postuluja tez estetyke relacyjng (Nicolas Bourriaud), estetyke jako
polityke (Jacques Ranciére), czy ,.estetyke poza estetyka”, obejmu-
jaca refleksja nie tylko wytwory czlowieka i wybrane zjawiska
codzienno$ci, problemy etyczne, ale iinteresujace zagadnienie
mozliwosci aktéw estetycznych wséréd zwierzat (Wolfgang
Welsch).

Nie tra¢tmy z oczu bogactwa zjawisk na rzecz poklonow
teoriom ,,wielkich myslicielom”, ktérzy w ramach wiasnej wy-
biérczo pojetej zalozeniowosci starali sie nagia¢ rzeczywistos¢ do
wiasnych spekulacji. Do niczego to nie doprowadzi. Samo fero-
wanie stowem ,sztuka” w codziennej rozmowie ma cechy warto-
Sciowania iskroconego, bezopisowego etykietowania roznych
wytworow ludzkich rak. Jej walorem jest to, ze moze by¢ wste-
pem do dalszej dyskusji — do ktérej niniejszym zapraszam. Gdzies
w tle moze pojawi¢ sie poszukiwanie odpowiedzi na pytanie
o prymat logicznego badz estetycznego we wilasnym podejsciu.
A moze wyjsciem jest komplementarnos¢ stanowisk?

Sebastian F.gkas
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