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W ZESZLYM ROKU ZAPROSZONO MNIE, ABYM WYGLOSIL WYKLAD

DLA GRUPY CHINSKICH STUDENTOW. PRELEKCJA NOSILA TYTUL OKNA

I SZTUKA (WINDOWS AND ART). NIE BYLA TO ALUZJA DO MICROSOFT

WINDOWS, CHOC UZYCIE OKIEN W WINDOWSIE JEST ZWIAZANE ZTEMA-

TEM, JAK ZARAZ ZOBACZYMY. PODCZAS TEGO WYKLADU OMAWIALEM

HISTORIE ZACHODNIE) SZTUKI, ALE NIE W TRADYCY)JNY, CHRONOLO-

GICZNY | ZWYCZAJNY SPOSOB, CZYLI JAKO NARRACJE NA TEMAT ROZ-

WOJUSTYLU.ZAMIAST TEGO PATRZYLEM ZINNEGO PUNKTU WIDZENIA,

Z PUNKTU WIDZENIA TEORII.
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Jednym z pytan, jakie sformulowaltem podczas tamtej prezentacji
bylto: jak malarstwo okre$lito albo uprawomocnito siebie samo w hi-
storii? Czy byl taki moment w historii, w ktérym malarstwo snuto
stowne refleksje na temat swojego wlasnego sedna? Oczywidcie,
byl. Stalo sie to w XV w., w okresie obecnie znanym pod nazwa
Renesansu. Pewien artysta, ktéry zyskat stawe giéwnie jako archi-
tekt, Leon Alberti, napisat ksigzke pod tytutem De Pictura, co ozna-
cza po lacinie ,O malarstwie”. Byla ona opublikowana w 1435 roku.
Angielskie stowo ,painting” moze sie tez odnosi¢ do aktu lub dzie-
dziny malowania, ale tutaj mamy na my$li sam obraz, jako obiekt.
Generalnie ta publikacja jest uznawana za krok ku emancypacji
sztuki. Sztuka przestata by¢ postrzegana jako czynno$¢ ciata nizszej
rangi, a zaczela by¢ odbierana jako co$, co jest zwigzane z naszym
umystem, naszym moézgiem. Malarze czaséw Leona Albertiego byli
zrzeszeni w cechy wraz z, na przykiad, malarzami pokojowymi, ale
tez znajdowali sie w sasiedztwie farmaceutéw i innych wykorzystu-
jacych w pracy pigmenty i inne zwiazki chemiczne. Innymi stowy,
malarze dazyli do podniesienia rangi swoich prac ze wzgledu na ich
zawarto$¢. A zatem musieli publikowaé teksty, i to wiadnie czynit
Alberti. Jego ksigzka byla wielokrotnie wznawiana na przestrzeni
wieku.

Jedna z koncepcji, jakie Alberti przedstawil w swojej De Pictura
byla oczywiscie wiedza o perspektywie; ten pomyst porzadkowania
naszego wizualnego spotkania ze §wiatem by} wsparty ideg otwarte-
go okna, tak zwanego aperta finestra. Sama ksigzka nie posiada wcale
ilustracji, co nie bylo niczym nadzwyczajnym. Jedynie pierwsza lite-
ra kazdego rozdziatu byla ozdobnie kaligrafowana. Nie ma zadnego
$§ladu malarstwa w jakiejkolwiek formie. Publikacja zaczyna sie od
opisu czym jest punkt, tak zwany znak, i linia. A potem gdzie$ w dalej,
gdzie§ w $rodku rozdziatu, pojawiaja sie dwa stowa, ktére wplyna na
rozumienie dwuwymiarowych obrazéw, jakie jest aktualne do dnia
dzisiejszego: aperta finestra. Idea otwartego okna zostaje wprowa-
dzona wtedy, gdy Alberti opisuje swéj sposéb malowania: Pozwdl mi
najpierw opowiedzie¢ ci, co robie, kiedy maluje. Najpierw rysuje prosto-
kaqt, w takim formacie, jak sobie zazycze, na powierzchni, na ktorej mam
zamiar malowaé. Widze te powierzchnie jako otwarte okno, przez ktdre
przedmiot, jaki bede malowad, bedzie widziany [..]".
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Chociaz w ksiazce nie dostrzegamy zadnego znaku, ze ten frag-
ment jest szczegélnie wazny, historia méwi nam, ze taki byl. Te dwa
stlowa wplynely na zachodnie postrzeganie tego, czym powinien by¢
obraz, to znaczy w jaki sposéb powinno sie na obraz patrzeé. Obraz
jest oknem, ktére daje widok na jaka$ historie, ktéra rozgrywa sie za
jego ekranem. Nasz sposéb patrzenia zostal zdominowany przez te
prosta wizualna forme, ktéra organizuje wszystko, co uznajemy za
wazne. Ta forma zostala sformulowana w pewnych ramach, a méwiac
lepiej, jako teoria, teoria sztuki.

Staje sie jasne, ze opublikowanie ksiazki o malarstwie bylo wy-
raznym sygnalem pragnienia, aby nadaé¢ sztuce nowy status. Pod
pewnym wzgledem rewolucyjne, je$li uzyje cokolwiek przestarzalego
terminu, bylo wprowadzenie idei, Ze §wiat potrzebuje odmiennego po-
rzadku, albo, jesli okre$li¢ to inaczej, zauwazenie, ze artysta wysuwa
sie na pierwszy plan méwiac: JESTEM INNY. Nie jeste$my tacy sami
jak oni. Prosze, popatrzcie, co mamy do zaoferowania.. Cala nasza
wiedza powinna zostaé¢ zaprzegnieta w ten nowy wizualny porza-
dek, ktéry uktada wszystkie przedmioty z jednego punktu widzenia....
Wykorzystajcie go, je$li chcecie. I historia to uczynita.

Tego rodzaju stowa rzeczywiscie pomogty stworzy¢ postaé indy-
widualnego artysty, to znaczy artyste, ktéry byl znany z nazwiska i ze
znaku, jaki odcisnagt na $§wiecie. Nic w tym dziwnego, ze tego typu
rozumowanie doprowadzilo w efekcie do powstania akademii sztuki
w XVI wieku, w ktérych teoria odgrywata bardzo duzg role, a ksiaz-
ki Albertiego byly jednymi z podstawowych tekstéw. Teoria skladata
sie z geometrii, perspektywy (stowo to oznacza patrzenie na wylot),
anatomii i innych nauk, ktére mogly dopoméc arty$cie w rozwinieciu
jego umiejetnosci.

Teraz wykonam skok w czasie. W 2007 roku holenderski artysta
Job Koelewijn pokazal swoja prace: stacja benzynowa z ksigzek o sztu-
ce. Nie ze zwyklych ksigzek, ale z wszystkich ksigzek o sztuce, jakie
przeczytal, albo przynajmniej miat w rekach. Praca byla wystawiona
w matej belgijskiej wiosce o nazwie Watou, ktéra co roku organizu-
je pokazy poezji w polaczeniu z dzieltami sztuk pieknych w domach
rolnikéw lub innych miejscach prywatnych. Uwazam, ze pokdj z ta
praca nie zawieral strof poezji, poniewaz tytuty ksigzek dostarczaty
wystarczajaco poetyckich bodZcéw dla umystu. Praca jest oczywiscie
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pewnego rodzaju komentarzem, a takze prawie doslownym, ale mimo
wszystko nie tak czesto uzywanym symbolem napeiniania umystu
ideami. Zaprasza sie nas do napeilniania samych siebie ksigzkami
zamiast benzyna. Instalacja moze takze wskazywa¢ na oszatamiaja-
ca ilo&¢ ksigzek, ktére w naszych czasach sa potrzebne, zeby odnieéé
sukces jako artysta. Ja jednak nie jestem przekonany do tego pogladu,
poniewaz podejrzewam, ze ten artysta jest raczej bardzo zainteresowa-
ny teoria. Wida¢ to jasno z innych jego prac, ktére zdradzaja zaintere-
sowanie tematami teoretycznymi. Na przykiad na jednej pracy mozna
ujrze¢ wylom w murze waznej galerii w Amsterdamie. Jest to dziura
w bialej kostce, ktéra uwidacznia rzeczywisto$§¢ znajdujaca sie za mu-
rami: ten zakazany ogrdd, hortus conclusus, ktéry byt zakazany dla na-
szych oczu i ktéry reprezentowal zewnetrzng rzeczywisto$é. Oferuje
sie¢ nam widok przez tradycyjna forme okna obrazu. Przebijanie sie
przez nasze percepcyjne albo estetyczne granice jest najwyrazniej waz-
ne w pracach Koelewijna. Inna praca pokazuje co$ takiego jak meble
z ksigzek: ksigzkowy kredens. Kiedy jednak popatrzymy dokladniej,
zauwazymy, ze obiekt ma ksztalt 6semki, ksztatt odnoszacy sie do nie-
skonczono$ci. Ksigzki tworza nieustannie poruszajacy sie szereg: tak
zwana lemniskate albo lepiej wstege Mobiusa, ktéra moze pochodzié¢
od dobrze znanych form holenderskiego artysty Eschera.

Ksigzki i ich zawarto$¢ naleza do niekoficzacego sie nigdy $wiata,
ktéry taczy wszelkiego rodzaju znaczenia i zawartosci. Przez te for-
me oko nigdy nie przestaje patrzed. Jest ona jednakze catkiem inna
w tej pracy holenderskiego projektanta Richarda Huttena, ktéry zapro-
jektowat st6l1 i krzesto z ksiazek. Holenderski design prébuje zblizy¢
sie do sztuk pieknych, ale tutaj napotykamy na duza réznice w po-
dejsciu. Podczas gdy Koelewijn prébuje wskaza¢ na niekoniczace sie
krazenie wiedzy przez ksigzki, Hutten jedynie gra kolorami réznych
oktadek i wykorzystuje ksigzki jako podpory zamiast dobrze zaprojek-
towanych nég stotu, jak preferowatoby to wzornictwo przemystowe.
Komentarz Huttona na temat wzornictwa polega na wykorzystaniu
ksigzek w inny sposéb i - by¢ moze - stwarza klopotliwa sytuacje
w stosunku do oczekiwan przecietnego wielbiciela designu. Dla niego
- jako projektanta - ksigzki staty sie tylko zwyczajnym obiektem. Ich
zawartos$¢ jest nieistotna. W konsekwencji te ksigzki, w przeciwien-
stwie do Koelewijna, nie staty sie sztuka.
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W pracy islandzkiego artysty, Sigurdura Gudmundssona, ktéry
pracowat sporo w Holandii, ale takze w Xiamen, w Chinach, napoty-
kamy do$¢ wczesna gre z zawarto$cia lub ze znaczeniem ksigzek.
W tym przypadku nie jestem pewien, czy chodzi o ksiazki o sztuce.
Chociaz nie jest to takie wazne, poniewaz ksigzki ogélne tez moga
by¢ wazne dla artystéw. Na jednej z jego prac widzimy artyste stoja-
cego pomiedzy ksigzkami. Razem tworza tréjkat. Gdyby artysta po-
stanowil opu$ci¢ tréjkat, cala struktura zawalitaby sie. Razem two-
rza silng forme. Forma ta odnosi sie tez oczywi$cie do réznego rodza-
ju religijnych lub filozoficznych konotacji zwigzanych z tréjkatem.
W nastepnej pracy widzimy, jak artysta opiera sie o §ciane. Pomiedzy
nim i jego glowa widzimy kolekcje ksigzek. Mozemy zinterpretowacd
ten obraz na wiele sposobéw, ale skojarzenie z ksigzkami bedacymi
trwala bariera pomiedzy architekturg a ludzkim mézgiem jest cal-
kiem oczywiste. Ksigzki daja mu wsparcie. Ale czy chce ponownie
stana¢ pionowo, jak homo sapiens? Czy potrzebuje wiecej wiedzy, aby
stanaé w pozycji pionowej? Ostatnia praca daje nam podpowiedz,
niemal jako ilustracje w jaki sposéb rézne sktadniki formuja ludzka
istote: buty do chodzenia, chleb do jedzenia, ksigzki do karmienia
umystu. Ciato spoczywa na kawatkach torfu, ktére stuza do ogrzania
podczas chlodu.

Zainteresowanie tekstami i ksigzkami napisanymi przez artystéow
pojawia sie w belgijskim czasopi$mie ,Gagarin”, ktére, zapoczatkowa-
ne w 2000, publikuje teksty napisane przez kilku artystéw XX i XXI
wieku. Nawet samo czasopismo jest prezentowane na $cianach muze-
6w. Sa tam miedzy innymi chifiscy arty$ci, tacy jak Qiu Zhijie, ktéry
jest profesorem w Hangzhou. Praca, ktéra przyniosta Qiu rozgtos to
oczywi$cie zdjecie jego ciata z chinskim tekstem o treSci: No (Nie).
Jest to, nawiasem méwiac, najkrétsza teoria, na jaka natrafitem pod-
czas zbierania materiatéw do tego tematu!

Inng kréotka wzmianka dotyczaca ksigzki i tekstu jest praca
Lawrence’a Weinera, konceptualnego artysty, ktéry, w latach 60. po-
zegnat sie z malarstwem i w zamian skoncentrowat sig na stowach.
Jego praca zlecona przez Uniwersytet w Amsterdamie w 1996 roku zo-
stata umieszczona na publicznym placu, gdzie ludzie co piatek orga-
nizuja targ z ksigzkami. Tytul oznacza: ,ttumaczenie z jednego jezyka
na drugi”.



] PETER SONDEREN

Innym aspektem ksiazek, sztuki i teorii jest badanie lub zaintere-
sowanie bibliotekami artystéw. W badaniach zwiazanych z historia
sztuki biblioteki artystéw, znanych gltéwnie z opublikowanych kata-
logbéw, sa wykorzystywane jako wglad do idei, ktére inspirowatly ar-
tystow. Biblioteki wiekszoS$ci artystéw sprzed okresu nowoczesnego
sa zwykle niezbyt duze w naszych oczach, ale w swoim czasie byly
niejednokrotnie do$¢ znaczace. Jedna z najbardziej znamienitych jest
biblioteka Petera Paula Rubensa, dobrze znanego barokowego mala-
rza i dyplomaty z Antwerpii w Belgii. Méwi sie, Zze wedlug dunskie-
go lekarza, Ottona Sperlinga, ktéry kiedy$ odwiedzil Rubensa w jego
pracowni, malarz kazal, aby kto$ odczytywal na glos wiersze XVI-
wiecznego wloskiego poety, Torquato Tasso w czasie, kiedy sam robit
korekte szkicow.

Bez przesady mozna by powiedzieé, ze przed 1800 rokiem bylo
jeszcze mozliwe zebraé¢ w osobistej bibliotece wszystkie rodzaje wie-
dzy w reprezentujacych ja ksigzkach. Nadal mozliwe bylo uzyskaé
przeglad wszystkich dziedzin wiedzy. Po 1800 roku nauka rozwi-
nela sie w setki dyscyplin, ktérych nie mozna bylo objaé¢ wzrokiem.
Mozemy twierdzié, ze francuska tak zwana Encyklopedia, napisana
pomiedzy 1751 a 1772 rokiem, byla pierwsza powazna préba ujecia
wszystkich rodzajéw wiedzy, a by¢ moze takze ostatnig? Jej stynni
wydawcy, Diderot i D’Alembert, jeszcze wierzyli, ze cata wiedza moze
by¢ wlozona w jeden system, generalny wizualizowany (figure) sys-
tem, w ktérym cata pamie¢ (historia), rozsadek (filozofia) i wyobraz-
nia (poezja) tworza podstawe ludzkiej wiedzy.

Zainteresowanie starszymi bibliotekami artystéw nie zmniejszy-
1o sie po wkroczeniu w nowoczesnoé¢. Tak jak Encyklopedia Diderota
chciata przedstawi¢ tekstem i obrazami zawarto$¢ wiedzy swoich cza-
sow, tak teraz napotykamy na otwarte przez Internet biblioteki wspé1-
czesnych artystéow. Na przyklad cyfrowa biblioteka znanego amery-
kanskiego artysty Donalda Judda. Judd zdoby? rozglos swoimi mini-
malistycznymi dzietami sztuki. Ten ruch w sztuce rozwinat sie w la-
tach 60. Ogoélnie mozna by powiedzie¢, ze minimalizm redukuje dzielo
sztuki do minimalnej obecno$ci, czasem nazywanej jego esencja. Judd
pracowatl nad prostymi geometrycznymi formami, nad powtérzeniem,
nie-ekspresyjnymi powierzchniami i materialami, jakie mozna zna-
lez¢ w przemysSle, jak przemystowa sklejka, beton i kolorowe pleksi.
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Jego prace nie sa powodowane forma autoekspresji, ale koncentruja
sie na formie samej w sobie, cokolwiek to znaczy. Jasne jest, ze sa re-
akcja na prace amerykanskich ekspresjonistéw, jak Jackson Pollock.

Powtérzenia, ktére napotykamy w pracach Judda, wspéigraja z ryt-
mem, jaki jest charakterystyczny dla wiekszo$ci pétek z ksigzkami.
Ale jest to wspdlgranie czysto przypadkowe. Judd, zmarty w 1994
(urodzil sie w 1928) podarowal swoja biblioteke instytucji, ktéra
obecnie nosi nazwe Fundacji Judda. Jego biblioteka, wedlug strony
internetowej Fundacji, liczy 13 000 woluminéw, obejmujacych zakres
zagadnien tak szerokich, jak horyzonty my$lowe artysty. Porzadek
jego zbioréw odzwierciedla wrazliwo$¢ Judda na geografie i zrozu-
mienie dla rozwoju sztuki, jezykéw i nauk w réznych kulturach. Judd
gleboko cenit ksigzki za ich zdolno$¢ rozpowszechniania wiedzy.
Jako dziecko przeczytal cala Encyklopedie Brytannike. Uwazal tak-
ze ksigzki za piekne obiekty, ktdére nalezy traktowaé z szacunkiem.
Obiekty, ktére stuza jako narzedzia, bodzce, ktére otwieraja umysty
i uspokajaja. W bibliotece Judda mozna znalez¢ spoteczno$é¢ o po-
dobnej $wiadomosci, szacunku i wptywach. 13 000 to rzeczywis$cie
sporo. Nawiasem méwiac, od 2009 roku kolekcja jest dostepna przez
Internet szczegdlnie dla celéw naukowych3. Takze biblioteka Marty
Rosler jest szczegélnym przypadkiem; prezentowala ona nawet swo-
ja kolekcje ksigzek w galerii. W przeciwienstwie do kolekcji Judda,
zwiedzajacy moga wziac¢ ksigzki do reki, poniewaz, jak Martha Rosler
moéwi w wywiadzie, arty$ci powinni u§wiadomi¢ sobie, ze ksigzki sa
bardzo wazne, poniewaz powinni oni zajmowac sie sprawami takimi
jak filozofia, nauka, etc.

Cho¢ biblioteka Donalda Judda ma wyjatkowa wielko§¢, arty$ci
do$¢ czesto posiadaja wiele ksigzek - niekoniecznie az tak wiele.
Arty$ci sa najczedciej przedstawiani w swoich pracowniach, ich cen-
ne godziny spedzone na lekturze nieczesto sa w centrum zaintereso-
wania. Byloby interesujace zbadanie tego aspektu u wspoéiczesnego
artysty. Kiedy widzimy czytajacego artyste? Widzimy, jak rozmawia-
ja, maluja, spaceruja, itd., ale ogladanie czytajacych artystéw jest
raczej rzadkie, chociaz wiemy, ze wielu z nich to zapaleni czytelni-
cy. Wida¢ to tez po istnieniu specjalnych klubéw czytelniczych, na
przyktad jedno z bardziej awangardowych miejsc wystawienniczych
w Amsterdamie, ktére nazywa sie W139. Niektérzy artyéci jednak
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lubig pokazywaé swoje ksigzki. Jednominutowy film wideo pokazuje
robigca na drutach artystke Berend Strik na tle p6iki z ksigzkami®.

Arty$ci lubig tez zanurzad sie w starsze filozoficzne prace, jak
wspomniany juz Job Koelewijn, ktéry niedawno miat prace na wysta-
wie w Stedelijk Museum w Amsterdamie. Praca nosi nazwe Nursery
Piece: pokazuje ona strony ze stynnej ksigzki Spinozy Ethica. Laczac
ze soba kolorowe kartki, ktére wydaja zapach eukaliptusa i niektére
z idei Spinozy na temat etyki artysta dazy do pewnego rodzaju bud-
dyjskiego do$wiadczenia. Ponadto rozpoczal on projekt, ktéry skiada
sie z odczytywania przez uczestnikéw performance’u Etyki Spinozy
w réznych miastach na §wiecie: celem jest rozpowszechnianie idei
Spinozy na caty $wiat.

Spinoza jest generalnie postrzegany jako filozof tolerancji, ktéry
popieral wolno$¢ wypowiedzi. Z powodu swoich radykalnych pogla-
dow byl ekskomunikowany ze spolecznosci zydowsko-portugalskiej
w Amsterdamie w 1656 roku. Jednym z tych pogladéw bylo: w wol-
nym panstwie kazdemu wolno mys$le¢ to, co chce i méwié to, co mysli.
Wyglada na to, ze Holandia ponownie odkrywa jednego ze swoich naj-
stynniejszych filozoféw.

Jednak takze nie-holenderscy artysci, jak Thomas Hirschorn, czy-
taja i aktywnie interpretuja Spinoze. Innym przykladem artysty zafa-
scynowanego ksigzkami jest Joseph Kosuth, znany oczywi$cie jako ar-
tysta konceptualny, ktéry przestanie uwaza za wazniejsze od medium.

Kolejnym do$wiadczeniem z forma ksiazki jest praca On Kawary.
Jedna jego akcja artystyczna polegala na tym, ze dwoje ludzi czytato na
glos. Mialo to miejsce niedawno w Stedelijk Museum, w Amsterdamie.
Odczytywali oni daty zapisane w ksigzkach, a ksigzki skladaly sie
z miliona lat przed 1968 i z miliona lat po 1968 roku. Zwiedzajacy byli
zapraszani do czytania przez jedna godzine, aby wlaczyli sie w uptyw
czasu i aby stali sie cze$cia dziela sztuki.
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PODSUMOWANIE

Co zatem widzieli$my dotad w tych wszystkich zdjeciach sztuki i ksig-
zek oraz artystéw i ksigzek? Pokazalem na przyklad, ze malarstwo
emancypowatlo sie jako wazna dziedzina sztuki dzieki tekstom pisa-
nym przez samych artystéw, w tym wypadku De Pictura Albertiego.
Sztuka nie powinna tylko dotyczy¢ techniki, ale takze tres$¢ sztuki
staje sie cze$cig arsenalu artysty. Wazne jest to, ze stalo sie to przez
wprowadzenie nauki o perspektywie, ktéra wsacza geometrie w re-
prezentacje przestrzeni. Widzielidmy, ze pojecie otwartego okna sta-
1o sie dominujace w teorii malarstwa do dnia dzisiejszego. Pod tym
wzgledem ciekawe byloby poréwnanie go z malarstwem chifskim.
Pewne zdjecie zrobilem w muzeum sztuki nowoczesnej w Szanghaju.
Czy to, co widzimy, jest oknem otwartym, czy napotykamy na terra in-
cognita, ziemie nieznang, tabula rasa, nieuzywany czy nie grawerowa-
ny tablet? Na moim zdjeciu widzimy narysowana rame, ktéra pasuje
doktadnie do opisu Albertiego.

Widzielismy, ze wspdiczesni artysci, jak Job Koelwijn, prowadza
gre z ksigzkami na réznych poziomach. Moga one nasyci¢ widza kon-
cepcjami, ale s3 tez waznym paliwem dla samego artysty. Refleksja
nad oknem powraca w jego twoérczos$ci podczas wyciecia okna w biatej
kostce galerii wspdlczesnej. W rzeczy samej artysta odtworzyt w be-
tonie to, co Alberti wyrazit jako metafore. Widzielismy takze, Zze pro-
jektanci zajmuja inne podej$cie do wykorzystania ksigzek w swojej
pracy. Sa takze wcze$niejsze przyklady artystéow, ktérzy wykorzysty-
wali ksigzki, takich jak Gudmundsson. On takze podkre$lal inspiru-
jace znaczenie mocy ksigzek, a co za tym idzie, teorii. ,Gagarin” jest
niezwyklym czasopismem, ktére nawet prezentuje myS$l i idee arty-
stow na $cianach muzedéw. Ksigzki staly sie takze obiektami sztuki
w miejscu publicznym, jak widzimy u Lawrence’a Weinera. Odnosi
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sie to do bibliotek artystéw, ktére powinny ukazywa¢é ich konceptual-
ny $wiat. Widzimy istnienie grup czytelniczych wsréd artystow, ale
takze publiczne odczytywanie ksigzek nalezacych do nich, jak te On
Kawary. Oprécz tego napotykamy zainteresowanie ksigzkami niekto-
rych filozoféw, np. Spinozy, ktére sa prezentowane w specjalny sposéb
i ktéorych przestanie jest rozpowszechniane na caty §wiat.

Z cyklu OPERA ZA TRZY
GROSZE

2008

Patyk, tusz, czarna kredka
42 x29,7 cm



213 Teoria, ksiqgzki i sztuka u

TEORIA

Zatem je$li zaczniemy od patrzenia na obrazy, odnosimy wrazenie, ze
ksigzki, a przez to teoria, sa wazng cze$cig twdrczoéci artystyczne;j.
Nie tylko dzisiaj, ale takze w historii sztuki. Teoria i praktyka sa rze-
czywi$cie potaczone w intymny sposéb. Ale co oznacza teoria? Czy
teoria to sa ksiazki, czy teoria to jest system, ktéry zaleca, jak sztuka
powinna sie zachowywaé, czy teoria jest zbiorem wszystkich idei, kt6-
re arty$ci tacza w celu stworzenia dziet sztuki? Czy sztuka jest teoria,
a umiejetno$ci techniczne nie s3 wazne? Wszystkie te pytania znowu
staly sie waznym tematem. Zagadnienie to stalo sie ostrzejsze z po-
wodu dyskusji na temat artystycznych badan, ktére oprocz Europy sa
prowadzone takze w Stanach Zjednoczonych. W dyskusjach tych teo-
retyczna cze$¢ sztuki jest oczywiscie istotna. Wedltug Martina Jay’a,
stowo ,teoria” pochodzi od greckiego ,theorein”, a spokrewniony rze-
czownik brzmi ,teoria”. Charakterystyczne dla nich jest podnioste
i tajemnicze znaczenie. Czasownik theorein wywodzi sie z polaczenia
dwoéch bazowych stéw, thea i horao. Thea (teatr) jest spojrzeniem na
zewnatrz, aspektem, przez ktéry co$ sie ujawnia. Drugim bazowym
stowem w theorein jest horao czyli ,patrzeé na co$ z uwaga’, ,ogladad
co$”, ,patrzed z bliska”.

Sa to interesujace aspekty. Teoria nie wskazuje na jaki$ ztozony
system, w ktérym wszystkie rodzaje my3$li i loséw sa splecione ze
soba i za czym praktyka musi podazaé. Wrecz przeciwnie, wskazuje
ona na sposéb zachowania, w ktéry wlaczone jest aktywne patrze-
nie, sposéb patrzenia, ktéry prowadzi do teorii, do greckiego theoria.
W konsekwencji obejmuje bardziej systematyczny sposéb analizo-
wania zjawisk na $wiecie. Teoria jest uzyteczna dla praktyki, takze
praktyki artystycznej. Teoria i praktyka sa dwiema stronami tej samej
monety. Zatem teoria sztuki wprowadza patrzacego w glebsze detale.
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Widzieli$my, Ze pierwszym artysta, ktéry rozwinatl teorie, ktéra
okazala sie wplywowa, byt Alberti. Inna teoria stworzona przez ar-
tyste nalezala do preromantycznego artysty Phillipa Ottona Runge.
Byl on tym artystg, ktéry w swoich pismach wykut stowo ,sztuka”, to
znaczy stowo ,sztuka” w takim znaczeniu, w jakim uzywamy go dzi-
siaj. Je$li méwimy o sztuce we wspdlczesnym znaczeniu tego stowa,
powinni$my zawsze u$§wiadamiaé sobie, Ze nowoczesne pojecie sztu-
ki pojawilo sie pod koniec XVIII wieku. Nie wcze$niej i nie pdzniej.
Pojecie sztuki, w ktéra angazujemy sie w akademiach sztuki, muzeach
sztuki, krytyce sztuki i historii sztuki jest zatem catkiem nowym wy-
nalazkiem. Przewaznie studentéw uczy sie, ze sztuka wspdiczesna,
jaka znamy dzisiaj, zaczela sie z Cezannem i Matissem. Z powodu
reorganizacji ptaszczyzny obrazu albo aktualizacji tematu obrazéw,
czyli elementu rzeczywisto$ci, obaj arty$ci powinni by¢ ojcami sztu-
ki nowoczesnej. Jednak ten poglad wydaje sie bardzo ograniczony,
poniewaz jest zbyt powierzchowny. Catkiem nowa koncepcja, w ra-
mach ktérej te odkrycia mogly mieé miejsce, byla catkowita reforma
wszystkich rodzajéw percepcji, tacznie z ideg sztuki. W zwiazku z tym
$miem sugerowaé, ze obraz preromantycznego niemieckiego malarza
Phillipa Ottona Runge zatytulowany Aurora jest by¢ moze pierwszym
nowoczesnym dzielem, tak jak Amor i Psyche Antonio Canovy byl
pierwsza nowoczesna rzezba.

Musze przyznaé, ze pierwsze spojrzenie na ich prace nie daje
jeszcze wrazenia nowoczesno$ci. W obrazie Runge’a zatytulowanym
Aurora (Swit) widzimy bardzo rozpoznawalne cechy, takie jak lataja-
ce putta, ktére przypominaja nam Rafaela. Dzielo ma jednak dziwna
kompozycje, poniewaz pokazuje obraz w obrazie, innymi stowy rodzaj
ramy, w ktérej sa pokazane réznego typu organiczne zasady. Bogini
zajmuje pozycje centralng, ale jest polaczona z wla$nie narodzonym
niemowleciem, pustym krajobrazem i niebieskim niebem: sa to rézne
warstwy majace symbolizowa¢ narodziny dnia. Obraz byl zamierzony
jako jeden z czterech, pozostale przedstawiaty Dzien, Wieczér i Noc:
nature jako proces cykliczny. To nie bylo niezwyktle, ale co przesadza
o niezwyklodci tej pracy i wyjasnia jej nieco fragmentaryczny cha-
rakter, to teoria, ktéra Runge stworzyl na potrzeby tego dzieta. Obraz
jako cato$¢ jest wynikiem idei, ktére plyna z zewnatrz, to znaczy,
zaréwno obraz jak i wspierajaca go teoria zrodzily sig razem i byly
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powiazane w nowy sposéb. Celem artysty bylto poszukiwanie nowych
powiazan pomiedzy forma a zawarto$cia. Tradycyjny silny zwiazek
pomiedzy forma a zawarto$cia nie byt juz taki pewny. Jego wilasne
czasy wymagaty nowych mozliwo$ci ekspresji. Wyrazenie tego bylo
aktem przelomowym. Wyrazenie tego bylo uznaniem, ze Sztuka staje
sie bytem samym w sobie, jak zaraz zobaczymy.

W 1802 roku Runge pisal: W dzietach sztuki wszystkich czasow wi-
dzimy, jak zmienita sie ludzkosé. Jak mozemy powréci¢ do absurdalnej
idei powrotu do starej sztuki, kiedy ten czas, ktéry przemingl, nigdy nie
moze powrdcic. [..] wszystkie piekne kompozycje (w malarstwie) zmieniajq
sie w pejzaz [...] Grecy stworzyli najpiekniejsze dzieta sztuki, kiedy zgineli
ich bogowie; nowi Rzymianie stworzyli najlepsze przedstawienie historii,
kiedy religia katolicka zaczeta przezywaé trudnosci. My, my stoimy ma
krawedzi religii, ktore wyrosty z katolicyzmu, abstrakcje ging, wszystko
jest lZejsze i tatwiejsze niz kiedykolwiek, wszystko zmienia sie w pejzaz, po-
szukuje stabilnosci w tej destabilizacji. Powinnismy by¢ ponownie dzieémi
[..].

W rozumowaniu Runge’a uwidocznito sie kilka spraw: sztuka
zmienia sie zgodnie z czasami, w ktérych jest tworzona, a kazdy czas
domaga sie innej ekspresji. Doskonato$¢ czaséw wychodzi na pierw-
szy plan wtedy, kiedy religia zanika. Jest to interesujace, poniewaz
zwiastuje romantyczne prze§wiadczenie, ktére jest zywe takze dzisiaj,
ze sztuka zastepuje religie. Jednak religia jest od samego poczatku
zwigzana z rozwojem sztuki. Sztuka i religia sa $cisle zwiazane od
momentu, kiedy rodzi sie Sztuka jako wielka idea, poniewaz Runge
moéwi o przysztym zadaniu sztuki. To jest radykalna nowo$¢. Sztuka
jest uwazana za co$ niezaleznego, z wlasna sila i wlasnym celem, tak
jak wiara chrzedcijaniska patrzy przed siebie w kierunku jakiej$ przy-
sztoSci. Sztuka powinna znalez¢ wlasny wyraz w pejzazu, w naturze.
To nie oznacza, ze natura bedzie przedstawiona w naturalistyczny
sposéb, ale oznacza, ze natura stanie sie oparciem dla nowej tresci. To
wilasnie dzieje sie w Aurorze, ktérg mozna uwazac za teze, za przeczu-
cie narodzin samej Sztuki.

Zatem Runge jest jednym z tych artystéw, wraz z na przykiad
Casparem Davidem Friedrichem, ktérzy pracowali nad ksztaltowa-
niem sztuki w nowoczesnym pojeciu. Artysta bedzie pewnego rodza-
ju mediatorem; jest zdolny dostrzegaé i przedstawia¢ rzeczy, ktére
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pomoga ludzko$ci sie rozwijaé. Aby to zrobié, czlowiek powinien
zastanawia¢ sie nad wlasng natura, zglebiaé¢ wlasne prawa i wiasna
moralnoéé. A wladciwa wiedze pozyska sie raczej przez uczucia niz
rozumowanie. Serce jest kluczem do swiata i do Zycia - méwi niemiecki
poeta Novalis. Znajdowat on wsparcie w pismach holenderskiego filo-
zofa Fransa Hemsterhuisa, ktéry eksperymentowal z formami sztuki
i pisat o pieknie, 1aczac w ten sposéb racjonalizm i uczucia’. Gtebokim
nieporozumieniem jest przekonanie, ze romantyzm polegal na swo-
bodnym dryfowaniu uczué¢ czy sentymentalizmie. Przeciwnie, roman-
tyzm polegal na polaczeniu teoretycznej wiedzy z poetyckim rozu-
mieniem $§wiata. Czytajac teksty poetéw takich jak Novalis, ale takze
analizujac malarstwo na przyktad Constable’a, napotyka sie wiele kon-
cepcji, ktére nawigzuja do najs§wiezszej wiedzy w odniesieniu do nauk
przyrodniczych. Na przyklad Constable by} specjalista od zagadnien
meteorologicznych®. Jego przedstawienia chmur wykazuja olbrzymia
wiedze, a nie swobodnie dryfujaca wyobraznie, jaka w nie wkladamy.
Mozemy zatem powiedzieé, ze podstawa naszej nowoczesnej koncepcji
sztuki byla kombinacja teoretycznej wiedzy i artystycznej praktyki.
W odniesieniu do prac Antonio Canovy chcialbym wskazaé na co$
innego. Canova moze by¢ postrzegany jako wybitny przedstawiciel
klasycyzmu wszystkich wiekéw i pierwszy nowoczesny rzezbiarz.
Jego nowoczesno$¢ nie wynika bezposrednio z jego prac, ale bardziej
z pogladdéw na temat bycia artysta. Jest pierwszym artysta w historii,
ktéry zbieral wszystkie swoje prace w jednym miejscu i ktéry zapro-
jektowat dla nich specjalny budynek - prywatne muzeum. Byl pierw-
szym artysta, ktéry postrzegal wlasne prace jako dorobek, jako ca-
108¢, jako przedstawienie indywidualnego systemu sztuki. Sugeruje
to, ze artysta jest postrzegany, albo lepiej: postrzega siebie jako co$
lub kogo$ z wlasna tozsamo$cia w relacji do swojej pracy artystycznej.
Ten poglad, ktéry byl wéwczas catkowicie nowy, obecnie jest bardzo
powszechny. Arty$ci maja tak zwane retrospektywy, wystawy indywi-
dualne, etc.: patrzac wstecz wida¢, jak wszystkie te czynno$ci tworza
jedna wyjatkowa cato$¢. To wlasnie mozemy nazwacd przywolaniem
istoty artysty. Dostrzegamy tu rodzenie sie celebracji tozsamoS$ci
przez kolekcje jego prac. Artysta jest postrzegany jako jedna cato$¢
ze swoimi pracami. Staja sie osobi$cie zwigzani. Ta koncepcja jest tak
powszechna obecnie, ze trudno jest przyjaé fakt, iz kiedy$ byta nie do
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pomysSlenia, nie byla tez celem dazen. Krok Canovy znalaz}t nasladow-
coOw w dziedzinie historii sztuki poprzez opracowywanie katalogéw
albo ksigzek na temat twoérczosci jednego lub czasami grup artystéow.
Nowa dyscyplina historii sztuki pokazuje, ze historia staje sie czym$
waznym, ale ze praca nad nowym celem umieszczonym w przysztosci
jest druga strong medalu. Historia i nowe zadanie sztuki takze rodza
sie razem. Zatem na wielu poziomach jednocza sie nowe kategorie,
ktére wczedniej nie byly polaczone. Przed 1800 rokiem sztuka byla
cze$cia porzadku nadanego z géry. Po 1800 roku tego porzadku nale-
zato szukaé. Sztuka stala sie zadaniem. I ta idea takze jest oparta na
koncepcji artysty.

Na zakoniczenie chciatbym wspomnieé¢ inng prace Joba Koelewijna.
Artysta ustawil co§ w rodzaju lustra odbijajacego glowe patrzacej oso-
by. Podczas gdy we wcze$niejszych wiekach nasza gtowa bylta wyobra-
zana jako camera obscura, jako chlonacy umyst, Job Koelewijn chce
obecnie pokazaé¢ nam, ze (post)modernistyczny cztowiek albo (post)
modernistyczna sztuka odzwierciedla to, co widzi, ale w taki sposéb,
ze odbicie tego, co widzi, nie dociera do umystu. To jest ciekawe: Praca
przedstawia odbicie bez odbicia (refleksji). Refleksja oznacza takze
my$lenie albo teoretyzowanie. Zatem ten artysta prowadzi w swoich
pracach gre ze stowami i obrazami, ktére zajmuja sie refleksjg. Jestem
pewien, ze traktuje to bardzo powaznie.

TLUMACZENIE: BEATA LUDWICZAK
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1 Principio in superficie pingenda,
quam amplum libeat quadrangulum recto-
rum anguloru inscribo, qoud quidem mihi
pro aperta fenestra est, ex qua historia con-
tueatur [..].

2 Encyclopédie ou Dictionnaire ra-
isonné des sciences, des arts et des métiers,
par une Société de Gens de lettres byta opu-
blikowana pod kierownictwem Diderota
i d’Alemberta, z 17 tomami tekstu i 11
tomami sztych6w pomiedzy 1751 a 1772.
Zawierata 72,000 artykutéw napisanych
przez ponad 140 wspo6ipracownikow.

3 (Czy jakikolwiek teoretyk lub his-
toryk sztuki wykonatl juz analize zawar-
todci, nie jest mi wiadomo: http://libra-
ry.juddfoundation.org/JUDDlibbrowse/
Ostatnio odwiedzana 10/3/2011.

4 http://www.youtube.com/wat-
ch?v=V_UqgsZlaDV4 Ostatnio odwiedza-
na 22/4/2011. http://www.youtube.com/
watch?v=NGlqr_TSAg4 Ostatnio odwie-
dzana 22/4/2011. Film wideo nie jest zre-
alizowany przez Berend Strik, ale przez
inng artystke, Judith Leysner.

5 Cf. Jay, M., Downcast Eyes, the
Denigration of Vision in Twentieth-Cen-
tury French Thought, Berkeley etc. 1994,
s. 270.

6 Wir sehen in der Kunstwerken al-
ler Zeiten es am deutlichsten, wie das Men-
schengeschlecht sich verdndert hat. Wie
niemals dieselbe Zeit wieder gekommen ist,
die einmal da war; wie kéonnen wir dann
auf den unseligen Einfall kommen, die alte
Kunst wieder zuriickrufen zu wollen? [..]
Michelangelo war der hichste Punkt in der
Composition, das jiingste Gericht ist der
Grinzsteinder historischen Composition,
schon Rafael hat sehr viel nicht rein histo-

risch Componirtes geliefert, die Madonna in
Dresden ist offenbar nur eine Empfindung
[..] Nach ihm ist eigentlich nichts Histori-
sches mehr entstanden, alle schénen Com-
positionen neigen sich zur Landschaft hin
[..] Wer sieht nicht Geister auf den Wolken
beym Untergang der Sonne? Die Griechen
haben die Schonheit der Formen und Ge-
stalten auf’s hdochste gebracht in der Zeit,
da ihre Gotter zu Grunde gingen; die neuern
Romer brachten die historische Darstellung
am weitesten, als die Katholische Religion
zu Grunde ging; bey uns geht wieder etwas
zu Grunde, wir stehen am Rand aller Religi-
onen, die aus der Katholischen entsprangen,
die Abstractionen gehen zu Grunde, alles
ist luftiger unleichter als das Bisherige, es
dringt sich alles zur Landschaft, sucht et-
was bestimmtes in dieser Unbestimmtheit
[..] Kind wir werden, wenn wir das Beste
erreichen wollen.

7 Cf. moje Passions and purity. From
science to art, [w:] Hemsterhuis: A Europe-
an Philosopher rediscovered (ed. Claudia
Melica), Neapol 2005 [Istituto italiano
per gli studi filosofici, Bibliotheca Eu-
ropeal, s. 199-216 oraz moje The Return
of Beauty. Purity and the Neo-classical
Foundation of Modern Art, [w:] C. Ingras-
sia i J. Ravel (wyd.), Studies in Eighteenth
Century Culture, Baltimore-London, vol.
XXXIII, s. 415-435.

8 Cf. Meteorolodzy o pracach Con-
stable’a, na przykiad, Ian N. James, A Day
with John Constable on Hampstead Heath.
A Meteorologist’s View of Constable’s Clo-
ud Sketches: http://www.artandarchitec-
ture.org.uk/stories/james_clouds/james_
cloudsOl.html?ixsid=owr8e8FNmLq.
Ostatnio odwiedzana 15.04.2011.
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PETER SONDEREN
Theory, Books and Art

In this article Peter Sonderen examines how books, theory and art are
connected in the western tradition of art. Wandering between Alberti’s
De Pictura, Job Koelewijn’s Spinoza-works and artists’ libraries (Donald
Judd), he makes clear that the writings of artists or the use of books in
art installations can be clear indications of changes within the relation
between art and theory. In the second part the author dives into the
meaning of the notion of theory and shows how artists used self wrought
theories and how important they still are for the development of our

actual notion of art.



