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WIZUALIZACJA DZIEJOW MANDYLIONU W TRADYCJI
WSCHODNIOCHRZESCIJANSKIEJ ZE SZCZEGOLNYM
UWZGLEDNIENIEM IKON ROSYJSKICH

Streszczenie: Wedtug tradycji, pierwowzory ikon powstaly w sposob nadprzyrodzony, nie zostaty
uczynione ludzka r¢ka (gr. a-cheiro-poietos). Naleza do nich ikony Matki Bozej (wizerunek z Lyddy
i portret wykonany z natury przez $w. Lukasza pod natchnieniem Ducha Swietego), a przede wszyst-
kim wizerunek Chrystusa odbity przez niego samego na tkaninie, z jezyka greckiego zwany mandy-
lionem. W pozniejszej tradycji prawostawnej acheiropoietycznym wizerunkiem pozostat mandylion
z Edessy, ale w okresie preikonoklastycznym istniato wiele tego typu wyobrazen Chrystusa. Do VI w.
palladium cesarstwa bizantynskiego byta tkanina z Kamuliany.

O mandylionie z Edessy zrédta wspominajg dopiero w VI w. Jego kult zwigzany jest $cisle
z opowiescia, ktora obrastata z czasem w rozne fakty. Synteza wszystkich legendarnych historii,
zaczerpnigtych z roznych zrodel, jest Opowies¢ o mandylionie z Edessy, ktora powstata po przenie-
sieniu $wigtej tkaniny z Edessy do Konstantynopola (944 r.). To ona stata si¢ gtownie podstawa do
wizualizacji legendarne;j historii na ikonach. Najwczes$niejszym przyktadem ilustracji opowiesci jest
tryptyk synajski z X w., nastgpnym 10 scen umieszczonych na oktadzie mandylionu z kosciota San
Bartolomeo degli Armeni w Genui z XIV w. Od XVII w. malowane byly ikony mandylionu z dzie-
jami Rosji. W XIX w. historia mandylionu stala si¢ oddzielnym tematem ikon.

Mandylion — ,,nie reka uczyniony” — wielokrotnie byt uwiktany w ro6zne ideologie polityczne,
ale przede wszystkim, jako wizerunek, bedacy jednoczesnie relikwia kontaktowa, pehnil funkcje
ochronne, byt darem taski danym cztowiekowi przez samego Boga. Dzieje mandylionu sa dziejami
taski, poczawszy od laski uzdrowienia krola Abgara i opieki nad jego krélestwem i mieszkancami,
po taske ochrony i licznych uzdrowien od jego replik i licznych nasladownictw.

Stowa kluczowe: ikona, mandylion, Bizancjum, Rosja.

Swiety Tadeusz Juda w ikonografii wschodniochrze$cijanskiej nie znalazt
si¢ w gronie 12 apostotoéw, tylko w gronie 70 uczniow. Wsrod tych 70 uczniow
Chrystusa wymieniany jest w Hermenei Dionizjusza z Furny jako Juda, brat
Panski, 1 scharakteryzowany jako ,,Mlodzieniec z sypiaca si¢ broda” (Dionizjusz
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z Furny, 2003, s. 193). Jego atrybutem zgodnie z Hermeneja, tak jak wszystkich
70 ucznidéw, jest zwiniety zwoj (Dionizjusz z Furny, 2003, s. 194). Sw. Tadeusz
Juda nie byt czesto przedstawiany w sztuce wschodniochrzescijanskiej, ale
zwigzany jest z poczatkami powstania najwazniejszego przedstawienia Chry-
stusa, a mianowicie mandylionu, od ktérego, wedtug teologii ikony, wywodzi
si¢ cala typologia Swietych wizerunkow. To on miat by¢ wystany przez Chry-
stusa do krola Abgara, ktéremu przyniost uzdrowienie. Zwigzek $w. Tadeusza
Judy z powstaniem mandylionu stat si¢ inspiracjg do powstania tego artykutu,
ktéry tym samym sytuuje si¢ w obszarze interdyscyplinarnych badan hagiolo-
gicznych, prowadzonych od 2010 r. na Wydziale Teologii Uniwersytetu War-
minsko-Mazurskiego w Olsztynie, obejmujgcych m.in. dyskusje nad tematyka
dotyczaca roznych swigtych (Parzych-Blakiewicz, 2019). Tym samym rozwa-
zania na temat wizualizacji mandylionu stajg si¢ przyczynkiem do badan nad
sladami w kulturze jednego z apostotow.

*

Obcujac przez wiele lat z ikonami staroobrzedowcow, niejednokrotnie za-
skakiwal mnie fakt, jak mocno zakorzenione sg one w tradycji. Jednym z przy-
ktadow jest umieszczenie na wierzchotku krucyfiksu mandylionu. Jest to ele-
ment wyrozniajacy przedstawienia Ukrzyzowania Chrystusa w kregu sztuki
staroobrzedowcoOw bezpopowcow, bo na Raspiatijach odlewanych w mosigdzu
w nurcie sztuki nowoobrzedowej i staroobrzedowcow, popowcdw w tym miej-
scu pojawia si¢ Sabaoth (Cechanskaja, 1994, s. 228; Kobrzenicka-Sikorska,
1999, s. 78-100, il. i opisy). Czy jest to przypadek, wynikajacy tylko z tego,
ze powielano jaki$ jeden wzor wypracowany na poczatku istnienia staroobrzg-
dowych warsztatow odlewniczych? Tak nie jest, poniewaz mandyliony byty
umieszczane juz w starej Rusi na zawieszkach enkolpionéw i ten wlasnie wize-
runek Chrystusa wzmacnial apotropaiczng funkcje przedmiotu noszonego
na piersiach (Gnutova, Zotova, 2000, s. 26-27, il. 15, 16, 18). Wynikato to
z tego, ze mandylion jako obraz acheiropoietyczny (gr. a-cheiro-poietos — ,,nie
wykonany ludzka reka”) byt traktowany jak relikwia Chrystusa i miat takg sama
cudotwodrczg moc. Mandylion, wienczacy Ukrzyzowanie, wskazuje wrecz na
fizyczna obecnos¢ tego, ktorego ciato zostato umeczone, bo na tkaninie odbita
si¢ twarz Chrystusa w Jego ludzkiej naturze.

W siedemnastowiecznym traktacie napisanym przez Josifa Wiadimirowa
czytamy: ,,I dlatego [Chrystus] dla naszego zbawienia zostawil bogocztowie-
czego Swego Wcielenia obraz, ktory do Abgara na tkaninie postal, i ten, ktory
w Liddzie, i prawdziwe w §wigtyniach napisane przez Boga obrazy rozpo-
wszechnity si¢. Do tego takze gloszacy Stowo Lukasz ewangelista rozumowo
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Matki Bozej obraz napisawszy, do Niej przynidslt, a Ona lask¢ Swoja temu
[obrazowi] przekazata. Bog przewidzial, ze najwazniejszg czg¢$cig naszego zba-
wienia ma by¢ bowiem wszystko to: abysmy patrzyli na $wigty Jego i przeczy-
sty obraz i oddawali mu cze$¢, wezesniej zywopiszac w sercu swoim pierwo-
wzorowy Jego oblicza wyglad, tak samo tez wiecznej Dziewicy Marii
Bogurodzicy” (Pospiszil, 2005, s. 77).

Josif Wiadimirow w wielkim skrocie wymienia wszystkie cudowne obrazy,
ktorych pierwowzory powstalty w sposob nadprzyrodzony i ktore, jak stwier-
dza, sa ,,najwazniejsza czescig naszego zbawienia” (Pospiszil, 2005, s. 77). One
staly si¢ podstawa rozwoju ikonografii chrzescijanskiej (zob. Uspienski, 1993,
s. 30-34), one i ich nasladownictwa byly §wigto§ciami panstw, miast i innych
miejsc, bo odznaczaly si¢ najwigcksza cudotworczg mocg. Wyjatkowe i najwaz-
niejsze miejsce wsrod tych wszystkich cudownych obrazéow zajmowaly ache-
iropoita. Chociaz pdzniej do obrazéw acheiropoietycznych zaliczano réwniez
ikony Matki Bozej namalowane rzekomo przez sw. Lukasza, to do IX w., czy-
li do konca ikonoklazmu, Bizantynczycy uwazali, ze tylko obrazy ,,nie stwo-
rzone ludzka rgka” mozna czci¢ na réwni z relikwiami, takimi jak Drzewo
Krzyza, Szata Matki Bozej czy szczatki najwigkszych swietych (Lidow, 2006,
s. 279). Za acheiropoita uznawali wiec wizerunek Matki Bozej z Lyddy!,
a przede wszystkim wizerunek twarzy Chrystusa odbitej przez niego samego
na tkaninie.

W pbzniejszej tradycji prawostawnej acheiropoietycznym wizerunkiem
Chrystusa pozostanie mandylion z Edessy, ale w okresie przedikonoklastycz-
nym istniato wiele wyobrazen Chrystusa odbitych na tkaninie, co daje podsta-
wy, zeby méwi¢ o pewnym nurcie tego typu przedstawien (Lidow, 2006,
s. 281). Zanim rozpowszechnita si¢ tkanina z Edessy, palladium cesarstwa bi-
zantynskiego byla tkanina z miejscowosci Kamuliana w Kapadocji. Starsza
wersja legendy mowi o tym jakoby niewierzaca w istnienie Chrystusa poganka
znalazta w studni swojego ogrodu kawatek ptotna z wizerunkiem Zbawiciela.
Cudownos$¢ tego wydarzenia polegata na tym, ze niewiasta od razu rozpoznata
Chrystusa, ptétno pomimo przebywania w wodzie pozostato suche i natych-
miast wiernie odbito si¢ na szatach, migdzy ktérymi zostato ukryte (Dobschiitz,
1899, s. 40nn). To wlasnie tkanina z Kamuliany jako palladium cesarstwa byta
wzigta przez cesarza Herakliusza na wyprawe wojenng przeciwko Persom

! Wedtug tradycji obraz pojawit si¢ na jednym z filarow koéciota w Lyddzie za przyczyna modlitwy
$w. Piotra i Jana Ewangelisty. W VIII w. Germanos, pozniejszy patriarcha Konstantynopola, polecit wy-
kona¢ nasladownictwo ikony, ktorg przed $miercig wystat papiezowi Grzegorzowi Il do Rzymu, gdzie
zostata umieszczona w bazylice §w. Piotra, a za jej przyczyna dokonato si¢ wiele cudow. Po zakonczeniu
ikonoklazmu powrdcita do Konstantynopola. Pozniej nazwano ja Matka Boska Rzymska (Belting, 2010,
s. 76; Posielanin, 1994, s. 196-197; Uspienski, 1993, s. 34).
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w 622 1. Poeta Jerzy Pizydes w poemacie Wojna perska, ktory jest panegirykiem
poswigconym cesarzowi, pisze: ,,Zabrale§ ze soba owa boska i1 czcigodng po-
sta¢ widoczng na obrazie nie uczynionym dtonia. Logos bowiem, ktory wszyst-
ko formuje i stwarza, pojawia si¢ na owym obrazie jako postac, ktorej nikt nie
namalowat. Kiedy$ przybrat swa posta¢ bez udziatu ludzkiego nasienia, a teraz
bez udziatu malarza, aby oba te sposoby upostaciowienia Logosu potwierdzity
wiar¢ we Wcielenie i obality btedy fantastow. Ztozyle$ te posta¢ przez Boga
namalowana, ktorej zaufates, jako boska ofiar¢ z pierwocin w intencji bitwy”
(Betting, 2010, s. 566). Tajemnica Wcielenia bez udzialu mezczyzny i obraz
powstaly bez udziatu artysty zostaly tutaj zrbwnane i1 oba sg upostaciowieniem
Logosu. Acheiropoietyczny obraz, wedtug stow poety, jest widzialnym dowo-
dem na dogmat Wcielenia.

Dla obrazu z Kamuliany i jego cudownego nasladownictwa pobudowano
Swiatynie, ale nie byly to jedyne tego typu obrazy. Dowodem na to jest opowia-
danie pielgrzyma z Piacenzy do Ziemi Swigtej (koniec VI w.) (Dobschiitz, 1899,
s. 61-64). Pisze on, ze w jednej ze $wiatyn w Memfis w Egipcie, w specjalnym
pomieszczeniu otwartym tylko w okreslonym czasie, znajduje si¢ wizerunek
Chrystusa na ptotnie, ktorym wytart on swoja twarz i ktory jest otoczony wiel-
kim kultem. ,,Ré6wniez my poktonilismy si¢ mu, ale z powodu bijacego blasku,
nie mogli$my si¢ w niego wpatrywac, bo jak si¢ w niego wpatruje on mieni si¢
w oczach” — pisze dalej autor (Putnik Antonina, 1895, s. 49). Bezposrednia nie-
dostepnos¢ obrazu, bijace od niego $wiatto, ktére mozna utozsamiaé ze Swia-
tlem Taboru, to sg cechy, ktore pojawiaja si¢ rowniez w legendarnej historii
mandylionu edesskiego.

Najwczesniejsza wzmianka o mandylionie z Edessy pojawia si¢ w Historii
Kosciola napisanej przez Ewagriusza w VI w. (Ewagriusz Scholastyk, 1990,
s. 198). Wczesniejsze zrodta dotyczg listu napisanego przez Chrystusa do Ab-
garaZ, a w syryjskiej Doctrina Addai z przetomu IV i V w. jest mowa o tym, ze
,portret Jezusa w wyszukanych kolorach” namalowat wystannik Abgara, archi-
wista i malarz Ananiasz. Po czym zabral go do Edessy, a ,,Krol Abgar ujrzawszy
ten portret ucieszyt si¢ bardzo i umiescit go z wielkg czcia w jednym ze swych
patacowych budynkow” (Nauka Addaja, 2007, s. 1047). Ewagriusz opisuje cu-
downe ocalenie Edessy podczas najazdu Persow w 544 r. za przyczyng obrazu
uczynionego przez Boga, ,.ktorego nie malowaty rece ludzkie, lecz Chrystus,
sam Bog, wyslal do Abgara, poniewaz ten goraco pragnat go ujrze¢” (Ewa-
griusz Scholastyk, 1990, s. 198). Z opisu Ewagriusza wynikaja dwie najistot-

20 korespondencji Chrystusa z Abgarem najwcze$niej wspomina Euzebiusz z Cezarei (IV w.)
— (Euzebiusz z Cezarei, 2013, s. 67-74); nastepnie Egeria w opisie podrézy do Ziemi Swictej (IV w.)
— (Eteria, 1970, s. 160-241); Prokopiusz z Cezarei pisze, ze tekst listu znajdowat si¢ w bramie miasta
(pol. VI w.) — (Prokopiusz z Cezarei, 2013; Lidov, 2007, s. 195-196).
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niejsze cechy mandylionu, a mianowicie, ze byt on uczyniony przez samego
Chrystusa 1 miat cudowng moc. Acheiropoietyczny wizerunek Chrystusa na
ptotnie umieszczony razem z listem w bramie miasta stat si¢ palladium Edessy
i fakt szczeg6lnego patronatu Chrystusa nad Edessa, potwierdzonego nie tylko
cudownie odbitym wizerunkiem na chus$cie, ale rowniez listem opatrzonym
siedmioma pieczgciami Zbawiciela, zawazyl na rozwoju kultu mandylionu
edesskiego i jego wyobrazen w pozniejszym okresie.

Nieodlacznym i najistotniejszym dla teologii ikony elementem legendar-
nych historii acheiropoietycznych wizerunkéw Chrystusa jest powstanie w spo-
sob nadprzyrodzony ich replik. WspomnieliSmy juz, w jaki sposoéb powstala
replika wizerunku z Kamuliany. W podobny sposob, bez ingerencji artysty, po-
jawila si¢ replika wizerunku edesskiego. Po $mierci Abgara, na polecenie pra-
wnuka krola, ktory wrocit do poganstwa, zostat on przez biskupa zamurowany
w niszy nad bramg miasta. Kiedy przypomniano sobie o nim podczas najazdu
Persow okazato sie, ze obraz zostal nienaruszony, a na ptycie ceramicznej odbi-
fa si¢ doktadna jego kopia, ktéra nazwano keramionem (keramidion). Drugi
keramion z edesskiego wizerunku mial objawi¢ si¢ juz w drodze Ananiasza
i Apostota Tadeusza Judy do Edessy. Kiedy zatrzymali si¢ na nocleg w Hierapo-
lis, ukryli mandylion w murach miasta. Okazato si¢, Zze w nocy na cegle pojawi-
to si¢ jego wierne odbicie (List Abgara, 2007, s. 1085—1086). Multifikacja §wig-
tego wizerunku wskazywala na wyjatkowy status acheiropoita, ktory mogt by¢
powtdrzony w kazdym czasie i na kazdym materiale.

Istnienie wizerunkow acheiropoietycznych znosito nakaz Boga przekazany
Mojzeszowi na Gorze Synaj o nieczynieniu i nieczczeniu zadnej rzezby ani
zadnego obrazu Boga (por. Wj 20,3-5), bo acheiropoita nie zostalty wykonane
ludzka r¢ka, co wigcej to Chrystus przekazat sam, z wtasnej woli portret swojej
ziemskiej natury. Poza tym wszystkim acheiropoita sg Swiadectwem historycz-
nosci Chrystusa. W ten sposob acheiropoietyczny wizerunek Chrystusa legitymi-
zowal nie tylko istnienie obrazow, ale tez ich kult. Samo wpatrywanie si¢ w obraz
byto uczestniczeniem w boskosci. W zwigzku z tym, ze acheiropoita byt relikwia
kontaktowg Chrystusa, to oddawana mu cze$¢ nie byla kierowana od obrazu do
prototypu, ale kierowana bezposrednio do obrazu. Acheiropoita byt tak samo
realny jak jego pierwowzor. Automatyczna reprodukcja wizerunkow acheiro-
pietycznych zapobiega utozsamianiu ich z poganskimi bozkami wykonanymi
ludzka reka i sankcjonuje kult wszystkich ikon, ktore sg odbiciem pierwowzoru.

W 944 r. mandylion zostat przewieziony z Edessy do Konstantynopola
dzigki staraniom cesarza Romana Lekapena i umieszczony w kos$ciele Matki

3 Aleksiej Lidow uwaza, Ze te trzy elementy — list, §wiety wizerunek i brama — stanowig paradygmat
chrzescijanskich wyobrazen (Lidov, 2007, s. 205).
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Bozej w Faros, stanowiacy swoisty cesarski relikwiarz (zob. Lidow, 2009,
s. 71-100; Lidow, 2008, s. 7-42). W latach 60. X w. przeniesiono do Faros ke-
ramion z Hierapolis i keramion z Edessy (w 968 r.), (Lidow, 2003, s. 251-252),
aw 1032 r. znalazt si¢ tam rowniez oryginat rzekomego listu Chrystusa do Ab-
gara, ktory przekazano z Edessy cesarzowi Romanowi III (Lew Diakon, 1988,
s. 860).

Translacja mandylionu do Konstantynopola zostala opisana w Powiesci
o wizerunku z Edessy przez cesarza Konstantyna VII Porfirogenete (913-959)
lub z jego inicjatywy*. Dokladny tytut utworu brzmi: Konstantyna [Porfiroge-
nety] z taski Chrystusa cesarza rzymskiego opowies¢ o wizerunku z Edessy.
Oparte na roznych relacjach historycznych opowiadanie o swigtym obrazie
Chrystusa, Boga naszego, nie sporzqdzonym rekq i wystanym do Abgara oraz
o tym, jak go przeniesiono z Edessy do tej zazywajqcej szczegolnej pomysinosci
krolowej wsrod miast — Konstantynopola (Tycner-Wolicka, 2009, s. 14). Po-
wstal on prawdopodobnie przed pierwsza rocznicg translacji, ktora miata miej-
sce 16 sierpnia 945 1. i byl wygtoszony jako homilia podczas ustanowionego
nabozenstwa (Tycner-Wolicka, 2009, s. 22-23). Opis translacji poprzedza opo-
wie$é o powstaniu i dziejach mandylionu®. Utwor, jak wynika z tytutu, byt
kompendium 6wczesnej wiedzy na temat swigtego wizerunku.

Po najezdzie krzyzowcow na Konstantynopol §lad po oryginalnym mandy-
lionie zaginat. Podobno trafit do Francji jako jedna z relikwii zakupionych przez
Ludwika IX Swictego od cesarza Baldwina IT w 1247 r. i zostat umieszczony
w kaplicy Saint Chappelle. Wszystkie relikwie zagingty w czasie rewolucji
francuskiej. Zachowata si¢ jedynie korona cierniowa, przechowywana w kate-
drze Notre Dame w Paryzu (Pospiszil, 2005, s. 172). Od tego czasu na Zacho-
dzie zaczgto popularyzowaé odpowiednik mandylionu Veraikon, czyli chuste
$w. Weroniki. Cho¢ zwigzana z nig legenda i ikonografia rozpowszechniajg si¢
dopiero w XIII w., to relikwia byta na pewno przechowywana w Rzymie juz
na przetomie IX—X, o czym jest mowa we Florilegium, r¢kopisie zawieraja-
cym zbidr $wiadectw i teologicznych argumentéw w obronie ikon sporzg-
dzonym dla jednego z rzymskich papiezy®. W zrédle tym jako argument
przeciwko ikonoklastom wymienionych jest dziewie¢ acheiropoietycznych
wizerunkow, w tym chusta $w. Weroniki (zob. Priedanije, 2006, s. 288; Wollf,
2002, s. 756-796).

4 Rozwazania na temat autorstwa Powiesci o wizerunku z Edessy z przegladem bibliografii
w: Tycner-Wolicka, 2009, s. 23-25.

5 Thumaczenie utworu w jez. polskim autorstwa Jana Radozyckiego w przektadzie z oryginatu grec-
kiego w:. Wilson, 1983, Dodatek C, s. 313-331. Omowienie tresci w: Tycner-Wolicka, 2009, s. 29-36.

6 Rekopis przechowywany jest w Biblioteca Marciana w Wenecji, Venetus Marcianus Graecus 573,
fol. 2-26.
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Mandylion Abgara byt rozpowszechniony w caltym $wiecie chrzescijan-
skim w jego licznych nasladownictwach. Wszystkie taczy wspdolny schemat
ikonograficzny, nalezacy do kanonu, chociaz poszczegdlne obrazy rdznig si¢
w szczegolach. Ich wspdlng cecha jest przedstawienie samej twarzy Chrystusa
z plasko utozonymi wlosami. Na wczesniejszych ikonach ptotno symbolizuje
puste tlo. W pdzniejszym okresie twarz Chrystusa namalowana jest na tkaninie,
nieraz z weztami w gornych naroznikach, ktore czgsto podtrzymujg archanio-
towie.

Najwczesniejsze ikony acheiropoitecznego wizerunku Chrystusa zachowa-
ty si¢ we Wtoszech. Jeden z nich obecnie znajduje si¢ w Watykanie; w $rednio-
wieczu jej wlascicielkami byty klaryski z kosciota San Silvestro in Capite,
natomiast drugi obraz przechowywany jest od 1384 r. w kosciele San Bartolo-
meo degli Armeni w Genui. Cesarz bizantynski Jan V Paleolog podarowat
go Leonardo Mantaldo, zarzadcy genuenskiej kolonii nad Bosforem (Belting,
2010, s. 241). Wizerunki majg takie same wymiary (40 x 29 c¢m), oba nama-
lowane sg na ptotnie przyklejonym do deski i oba przykryte sa srebrnym
oktadem z wycigciem na twarz i brod¢. Trudno doktadnie datowac te pierwsze
mandyliony ze wzgledu na przemalowania, ale ich archaiczna forma, na-
wigzujgca w swoim stylu do wschodniosyryjskich dziet z III w. (Belting,
2010, s. 242), wskazuje, ze sg nasladownictwami wczesnych dziel. Trze-
cim wczesnym zabytkiem zwigzanym z mandylionem sa dwa skrzydla
tryptyku z X w. z klasztoru $§w. Katarzyny na Gorze Synaj. Brakujgca czes$é
srodkowa miala identyczne wymiary jak ikony z San Silvestro in Capite
i Genui. Przedstawienia na skrzydtach odnosza si¢ do legendy mandylionu
edesskiego.

Jednym z rodzajéw malarstwa wschodnochrzes$cijanskiego sg ikony bio-
graficzne lub hagiograficzne. W tego typu przedstawieniach wokoét glownego
wizerunku $wietego, umieszczonego w polu srodkowym (kowczeg), znajduja
si¢ sceny z jego zycia (klejma). Najwczesniejsze przyktady ikon biograficznych
pochodza z XII w. i zachowaty si¢ w klasztorze §w. Katarzyny na Gorze Synaj
(zob. Belting, 2010, s. 295-298; Sevéenko, 2013, s. 56-69). Jeszcze wezesniej-
szym przyktadem, bo datowanym na XI w., jest zachowane jedno skrzydto tryp-
tyku, na ktorym ponizej Zwiastowania z Matka Boza namalowane sg sceny
z zycia $w. Mikotaja (Sevéenko, 2013, s. 56, il. 46; Belting, 2010, s. 295). Moz-
na doszukiwaé si¢ w nim analogii z tryptykiem synajskim ilustrujacym dzieje
mandylionu. Nie bez powodu te dwa obiekty powstaty mniej wiecej w tym sa-
mym czasie i w tym samym miejscu.

Na oktadzie ikony z Genui sceny z dziejami mandylionu rozmieszczone sg
wokot gtéwnego wizerunku, a wigc tak jak rozmieszczone byty klejma z zyciem
na ikonach biograficznych. Dalsza praktyka malarska, szczego6lnie na Rusi,
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wskazuje, ze dzieje najcudowniejszych ikon, a szczegdlnie ikony acheiropo-
teczne, do ktorych zaliczano réwniez ikony maryjne namalowane przez
$w. Lukasza, traktowano tak jak zywa istotg. W terminologii ruskiej ikony
z wizualizacjg jej dziejow nazywano w odroznieniu od ikon z zyciem $wietego
— zytijnych, ikonami z dziejami — w diejanii. Na Rusi najwiecej ikon w diejanii
odnosi si¢ do wizerunkéw maryjnych ze wzgledu na gleboki i nieporéwnywal-
ny do zadnego innego kraju kult Bogurodzicy, ale malowano rowniez dzieje
mandylionu. Tryptyk synajski i ikona z Genui z dziejami mandylionu nalezy
wiec do tej tradycji, ktora rozwingla si¢ w poézniejszym okresie rozwoju malar-
stwa ikonowego na szerokg skale. Co wigcej, od XVI w. zaczeto na Rusi malo-
waé ramy z dziejami do starszych ikon odznaczajgcych si¢ najwigksza cudo-
tworcza moca. Wowczas taka cudowng ikone wkladano jak najswigtsza relikwie
w rameg, ktora stanowila dla niej jakby szkatule-relikwiarz. Takie praktyki odno-
sily si¢ gtownie do ikon maryjnych (Bogomatier”, 1995, s. 120-121, 130-131,
144-145), ale mamy tez przyktady ikon z mandylionem, do ktérych domalowy-
wano rame z dziejami’. Zilustrowana historia ikony miata by¢ wizualnym do-
wodem na jej cudownos$¢. Wizualizacja dziejow ikon rozpowszechnita si¢ wraz
ze zbieraniem dowodow i spisywaniem legendarnych historii (por. Ebbinghaus,
1990). Opowies¢ o wizerunku edesskim mozna tez traktowac¢ jako dowdd na
cudownosc¢, bo w pelnym tytule, ktory przytoczono wyzej, czytamy, ze opowia-
danie jest oparte na roznych przekazach historycznych.

Na skrzydtach tryptyku synajskiego przedstawiony jest z jednej strony
Apostot Juda Tadeusz, z drugiej siedzacy na tronie krol Abgar, ktéremu wystan-
nik przekazuje cudowny wizerunek. Trzymane w reku ptotno z wizerunkiem
przypomina rozwinigty rulon, ktory niektorzy autorzy shusznie odczytuja jako
list Chrystusa do Abgara (Lidov, 2007, s. 198), a wigc mamy tutaj do czynienia
z dwiema czczonymi relikwiami: acheiropoietycznym obrazem i listem Chry-
stusa do Abgara. ,,Takie metaforyczne i magiczne potaczenie dwoch swietych
przedmiotow mogto w istotny sposob wplynaé na rozwdj toposu” — stwierdza
A.M. Lidov (Lidov, 2007, s. 198).

Zgodnie z legenda Chrystus mial obieca¢ Abgarowi, ze przysle do niego
jednego ze swoich uczniow: ,,Po Wniebowstapieniu, przysle do Ciebie jednego
ze swoich ucznidw, imieniem Tadeusz, i on uzdrowi Ciebie 1 w moim imieniu
daruje Ci wieczne zycie i pokoj, i wszystkim Twoim [bliskim i poddanym)].
A co dotyczy Twojego miasta, o ktorym mi donosites, Ze jest nieduze, to rozsta-
wi¢ go 1 uczyni¢ niezwyci¢zonym przez wrogow do konca wiekow” (cyt. wg:

7 Przyktadem jest ikona Nierukotwornogo Chrystusa z Cerkwi Prieobrazenskiej Spaso-Kizskogo
pogosta (cmentarza wiejskiego). Ikona mandylionu o wym. 72 x 66 pochodzi z XVII w., rama o wym.
172 x 143 datowana jest na 1759 r. Zob. lkonografia Gospoda, (online), dostep: 24.01.2019, s. 5.



Wizualizacja dziejow mandylionu w tradycji wschodniochrzescijanskie;... 157

Epistula Avgari, 2006, s. 305, tlum. z jez. ros. autorka)®. W portrecie Abgara na
tryptyku synajskim czasy apostolskie tacza si¢ z bizantynskimi, bo krol
wyobrazony jest z twarza cesarza Konstantyna VII Porfirogenety. Taka teze
w jednym ze swoich artykutow postawit Kurt Weitzmann (Weitzmann, 1960,
s. 163—184). Autor sadzi, ze zrédtem ikonografii byta Opowiesé¢ o wizerunku
z Edessy. Co wigcej, sugeruje, ze tryptyk mogt by¢ kopia powstatego w Kon-
stantynopolu dziela z okazji spisania Opowiesci, ktora po raz pierwszy, jak
wspomniano, byta odczytana 16 sierpnia 945 r., czyli w dniu ustanowionego
$wigta translacji mandylionu. Wizualizacja wydarzenia miata na celu rozpropa-
gowanie §wigta (Weitzmann, 1960, s. 170, 180), a przede wszystkim miata by¢
prostym komunikatem, ze relikwie zostaty przekazane cesarzowi bizantynskie-
mu zgodnie z wolg Chrystusa, podobnie jak stalo si¢ to w przypadku Abgara
(Belting, 2010, s. 242). Na Konstantyna Porfirogenet¢ wskazuje to, ze Abgar
zostat przedstawiony z korong cesarska i z broda®. Wizerunek na tryptyku jest
bardzo podobny do portretu cesarza na solidzie wybitym przez Porfirogenete
(miedzy 6 kwietnia a 27 stycznia 945 r.) i plakietce z kosci stoniowej przedsta-
wiajacej koronacj¢ Konstantyna przez Chrystusa (945 r.) (Weitzmann, 1960,
s. 182—-183). Abgar jest wiec, wedlug tezy Weitzmanna, prefiguracja Konstanty-
na VII Porfirogenety.

Na czternastowiecznym okladzie nalozonym na mandylion z Genui histo-
ria relikwii edeskiej zwizualizowana jest szerzej, bo narracja rozwija si¢ tu
w dziesieciu scenach, ktore nalezy odczytywac chronologicznie w nastgpujacej
kolejnosci: 1. Krol Abgar przekazuje postancowi Ananiaszowi list do Chrystu-
sa, 2. Ananiasz probuje namalowac portret Chrystusa, 3. Ananiasz polewa woda
rgce Chrystusa, 4. Chrystus przekazuje Ananiaszowi swoj wizerunek odbity na
tkaninie, 5. Ananiasz przekazuje obraz Abgarowi, 6. Upadek poganskiego boz-
ka z kolumny sgsiadujgcej z ta, na ktorej umieszczono mandylion, 7. Biskup
ukrywa obraz w niszy nad wejSciem do miasta, 8. Biskup Eulaliusz odkrywa
nienaruszony mandylion i keramion w niszy podczas obl¢zenia Edessy przez
Persow, 9. Odparcie Persow za pomoca ognia, do ktorego biskup dolat oliwy
wyplywajacej z obrazu, 10. Przewiezienie wizerunku do Konstantynopola na
todzi, zza ktorej wytania si¢ posta¢ opetanego (zob. ponizszy rysunek).

8 Epistula Avgari — pod taka nazwa znany jest w literaturze apokryf, ktory zawiera korespondencje
Chrystusa z Abgarem. Jest on dopetnieniem Opowiadania o mandylionie edesskim z 945 r. Zob. thum.
w jez. polskim: List Abgara, 2007, s. 1082—-1086.

9 Tylko Konstantyn VII Porfirogeneta i Leon VI byli przedstawiani z broda. Leon VI nie ma zadnego
zwigzku z translacja.
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Rozmieszczenie scen na mandylionie z Genui (rys. G. Kobrzeniecka-Sikorska)

W rozmieszczeniu scen zaskakuje fakt, Zze nie sg one utozone w kolejnosci
chronologicznej, jak to zazwyczaj byto w ikonach z zyciem czy dziejami, kto-
rych narracja rozwija si¢ poziomymi pasami, czytanymi od lewej gornej strony
ku dotowil®. Tutaj sceny rozmieszczono wedtug innego klucza. Po lewej stro-
nie znajdujg si¢ sceny ilustrujgce cuda, a po prawej przemieszczenie si¢ obrazu.
U dotu wydzielone sg trzy sceny, ktore uznano za najwazniejsze: odkrycie man-
dylionu i jego odbicia na cegle, cud uratowania miasta i przewiezienie $wigtego
wizerunku do Konstantynopola.

Oktad mandylionu z Genui powstat w XIV w. w Konstantynopolu. Sceny,
ktore zawiera sg ilustracja Opowiesci o wizerunku z Edessy. Zaskakujace jest
jednak to, ze nie opowiadajg dalszych dziejow mandylionu, bo koncza si¢ sceng
przewiezienia do Konstantynopola. Jedynie posta¢ opgtanego w tej scenie, kto-
ry wedlug Opowiesci wypowiada prorocze stowa: ,,Przyjmij Konstantynopolu
chwale i rados¢, a ty Konstantynie Porfirogeneto, cesarstwo swoje” (cyt. wg:
Tycner-Wolicka, 2009, s. 68), po czym zostaje uzdrowiony, wigze t¢ wizualng
narracj¢ z dalszymi dziejami mandylionu i z jego wymowg ideologiczna.

10 Nie zawsze tej zasady przestrzegano, bo sceny z zycia czy dziejow cudownych obrazow nie trak-
towano jak prostej narracji. Kazda scena stanowita oddzielng ikong (ikony w ikonie) i byta przedmiotem
adoracji. Potwierdzaja to np. slady opalenia od zapalanych §wieczek.
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Opowies¢ o mandylionie z Edessy na Rusi znana byla od poczatku chrze-
Scijanstwa (Skowronek, Minczew, 2001, s. 320-326). Znane byty tez wizerunki
mandylionu. Najwazniejszy byt nierukotwornyj obraz Christa z soboru Uspien-
skiego na moskiewskim Kremlu, wykonany w XII w. przez malarza z Nowo-
grodu (Majorowa, Skokow, 2008, il. na s. 30). Ikona odbiega swoja formg od
obrazu watykanskiego i genuenskiego. Wykonana jest na prawie kwadratowym
podobraziu (76,4 x 70,5 cm), z wpisanym w koto wizerunkiem o surowym ob-
liczu, ktorego prawa i lewa strona sg idealnie symetryczne. Swoja forma nie
tylko symbolizuje Kosmos, ale tez oddaje idealne pickno, zgodne z kanonem
estetycznym starozytnych. Zawarta jest tu starozytna idea cztowicka witru-
wianskiego. Niewatpliwie wzorem dla nowogrodzkiego malarza byty bizantyn-
skie przedstawienia Pantokratora. Artysta dokonat tutaj syntezy dwoch typow
ikonograficznych Chrystusa — Pantokratora i mandylionu, tworzac idealny por-
tret. Nie jest to nasladownictwo wizerunku odbitego na pldtnie, z czym mamy
do czynienia w przypadku mandylionow w Genui i Watykanie, a malarskie,
spektakularne, dopracowane w kazdym szczego6le wyobrazenie, oddajace jed-
noczesnie pigkno cielesne i boskie.

Mandylion, ktéry byt niezwykle popularny na Rusi i potem w Rosji,
umieszczano takze nad bramami muréw miejskich, na fasadach domoéw i swie-
tych naczyniach (zob. Tolstoj, 1979, s. 44; Jazykow, 2002, s. 17). W ruskich
tekstach ktadziono coraz wigkszy akcent na cudotworcza moc wizerunku, na
jego funkcje ochronng i pomocowa we wszelkich nieszczeéciach (Skowronek,
2000, s. 117-118).

Opiekunczy watek mandylioné6w na Rusi, jako cudownych relikwii Chry-
stusa, zostat ujety m.in. w przedstawieniach na chorggwiach, ktére majg zapew-
ne swoje tradycje w Bizancjum (Belting, 210, s. 251). Choragiew wojenna na-
zywana jest w jezyku rosyjskim znamie, czyli znak. Nazwa ta funkcjonowata na
Rusi od XIV w. (Golonawowa, 2010, przyp. 3). Choragiew byta znakiem put-
kow 1 symbolem gotowosci do boju, jednosci wojsk, zagrzewata do walki, woj-
sko szto za znamieniem, ktérego broniono, a jak byto trzeba oddawano za nie
zycie. Ze wzgledu na sakralny status pochodnych choraggwi byty one §cisle re-
glamentowane i wykonywane na specjalne zamowienie cara (Gotonawowa,
2010, s. 6). Na choraggwiach umieszczano r6zne wyobrazenia, ale choragiew
z wyobrazeniem mandylionu byta glowna Swigtoscig rosyjskiego wojska. Za-
wsze znajdowala si¢ przy carze, a po wojnie niesiono jg w uroczystym pocho-
dzie po Moskwie (Gotonawowa, 2010, s. 11). Mandylion byt wigec osobistym
znakiem cara i pozostawal nim przez cztery wieki (Lewykin, 1997, s. 70-71;
Jakowlew, 1865, 4.2, s. 78). Taka choragiew zabrat ze soba na wyprawe kazan-
ska w 1552 r. Iwan IV Grozny (Spanke, 2000, s. 16; Kaczatowa, 1976, s. 185).
W zbiorach Oruzejnej Pataty znajduje si¢ choragiew wojenna cara Aleksego
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Michajtowicza z wyobrazeniem mandylionu i cherubinami oraz serafinami,
wykonana w 1653 r. podczas przygotowan do wojny z Polska, ktora miata miej-
sce rok p6zniej (Golonawowa, 2010, s. 98—111). Ta wlasnie choragiew towarzy-
szyta carowi w wojnie z Korong, a pdzniej w wyprawie na Ryge i Wilno. Znisz-
czone choraggwie doktadnie odtwarzano, dbajac, by ich forma byla niezmienna
na przestrzeni wiekow.

Od XVII w. na Rusi zaczeto malowac dzieje mandylionu wokot gtownego
wizerunku. Byla to rozbudowana narracja w poréwnaniu ze wspomnianymi
ikonami bizantynskimi, poniewaz najczesciej umieszczano od 12 do 16 scen.
Na jednej z ikon powstatych w Moskwie w XVII w. o duzych wymiarach
(130,5 x 89,2 cm) jest az 14 scen (lkonografia Gospoda, [online], dostep:
24.01.2019, il. na s. 10). Historia zaczyna si¢ od sceny nauczajacego Chrystusa,
a konczy umieszczeniem mandylionu na bramie w Edessie!!. Dzieje mandylio-
nu konczg si¢ w Edessie za zycia Chrystusa, a wigc narracja ogranicza si¢ tylko
do czasu $wiegtego. Szczegodlnie zaakcentowany jest watek cudownego odbicia
si¢ wizerunku na dachowce w Hierapolis i1 cud uzdrowienia od tej cudownie
powstatej repliki. Procesowi multifikacji wizerunku towarzysza zjawiska nad-
przyrodzone (shup ognia), ktérych §wiadkami sg straznicy miasta. Nie mamy
zadnych odniesien do politycznego znaczenia wizerunku, a raczej narracja pod-
kre§la pomocowa, uzdrowiencza moc wizerunku.

Na innej ikonie siedemnastowiecznej (1650 r.), namalowanej przez Piotra
Iwanowa Popowa Kostromitina (Stowar’, 2003, s. 505-506), z wizerunkiem
Spasa nierukotwornego i Nie rydaj mene Mati w kowczegu, na obramieniu
umieszczono 16 klejm ze scenami z dziejow mandylionu edeskiego (Majorowa,
Skokow, 2008, il. na s. 32; lkonografia Gospoda, [online], dostep: 24.01.2019,
il. na s. 19). Historia wzbogacona jest tutaj o chrzest Abgara, obl¢zenie Edessy
przez Persow i cud odparcia wojsk za przyczyng §wigtego wizerunku oraz prze-
wiezienie mandylionu do Konstantynopola i umieszczenie go w kosciele Faros
przez cesarza i patriarche.

11 Sceny w kolejnosci chronologicznej: 1. Nauczanie Chrystusa; 2. Chory Abgar, krél Edessy, do-
wiedziawszy si¢ o cudach Chrystusa wysyta do Niego malarza Ananiasza z listem i poleceniem namalo-
wania Jego wizerunku, 3. Ananiasz bezskutecznie probuje namalowa¢ Chrystusa podczas kazania. Apo-
stol Tomasz przekazuje Ananiaszowi zaproszenie do porozmawiania z Chrystusem, 4. Ananiasz
przekazuje Chrystusowi list od Abgara, 5. Chrystus bierze od Ananiasza ptotno i przyktada do Swojego
oblicza, 6. Chrystus pokazuje Ananiaszowi swoj wizerunek odbity na ptotnie, 7. Chrystus przekazuje
$wigty wizerunek apostotowi Tadeuszowi, ktéremu nakazuje i$¢ razem z Ananiaszem, zeby przekazac
wizerunek Agarowi, 8. W czasie podrozy Ananiasz i Tadeusz przygotowujac si¢ do noclegu w Hierapolis
wkladaja wizerunek migdzy cegly na murach miasta. Straz miejska widzi stup ognia w miejscu ukrycia
obrazu, ktory pozostawia swoje odbicie na dachowce muru, 9. Ananiasz i Tadeusz niosa obraz odbity na
dachowce, ktoremu poktaniaja si¢ mieszkancy Hierapolis, 10. Za przyczyng obrazu odbitego na dachowce
maja miejsce cuda uzdrowienia, 11. Ananiasz i apostol Tadeusz zblizaja si¢ do Edessy. Cud uzdrowienia
chromego dotykajacego obrazu, 12. Abgar wypytuje uzdrowionego o cud, 13. Uzdrowienie krola Abgara,
14. Umieszczenie $wigtego wizerunku nad brama Edessy.
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Na ikonie z 1780 r., znajdujacej si¢ w Ikonen-Museum w Recklinghausen
mandylion otoczony jest dwunastoma klejmami: 1. Abgar wysyta Ananiasza
z listem do Chrystusa, 2. Ananiasz wrecza list Chrystusowi, 3. Chrystus przy-
ktada twarz do ptotna. Odcisnigty wizerunek Ananiasz pokazuje apostolom,
4. Ananiasz i apostot Tadeusz przybywaja do Edessy, Abgar pada na kolana
przed wizerunkiem, 5. Chrzest Abgara przez apostota Tadeusza, 6. Umieszcze-
nie mandylionu nad brama Edessy, 7. Biskup Edessy zamurowuje wizerunek
w niszy nad brama, 8. Oblegzenie miasta przez Persow. Eulaliusz umieszcza
wizerunek na murach Edessy, 9. Odparcie Persow za przyczyna §wigtego wize-
runku, 10. Przyjecie mandylionu w Konstantynopolu, 11. Procesja z mandylio-
nem cesarza i duchownych, 12. Umieszczenie wizerunku w ko$ciele w Faros
(Spanke, 2000, s. 27-31). W ikonie z Recklinghausen pominigto kilka watkow,
ktére wystepowaly na wczesniej opisanych ikonach, jak: nauczanie Chrystusa,
cudowne odbicie wizerunku na dachéwce w Hierapolis, czy tez cuda uzdrowie-
nia od wizerunku w drodze do Edessy.

Ikony z dziejami mandylionu malowano do konca rozwoju ikony rosyj-
skiej. Przyktadem po6znej ikony, powstatej w Palechu w 1824 r., jest dzieto Iwa-
na Chrenowa (lkonografia Gospoda, [online], dostep: 24.01.2019, il. na s. 1).
Ikona z catg pewnoscig nalezata do staroobrzedowcow. Kazda scena w klejmie
opisana jest na ramie. Wybor scen jest synteza, poniewaz uwzglednia wszystko
to, co pojawito si¢ w tradycji. Sg to w kolejnosci chronologicznej: 1. Krol Abgar
pisze list do Chrystusa. Postaniec Ananiasz nie moze zblizy¢ si¢ do Chrystusa,
2. Ananiasz wrecza list Chrystusowi, 3. Chrystus czyta list i pisze odpowiedz do
Abgara, 4. Chrystus wrecza Ananiaszowi mandylion, 5. Abgar poktania si¢ ob-
razowi 1 zostaje uzdrowiony, 6. Apostol Tadeusz naucza Abgara chrzescijan-
skiej wiary, 7. Chrzest Abgara i ostateczne uzdrowienie, 8. Abgar poleca umie-
$ci¢ obraz nad bramg Edessy, 9. Biskup zakrywa obraz plyta, aby uchroni¢ go
od pogan, 10. Widzenie biskupa Eulaliusza podczas najazdu Perséw na Edessg,
11. Odnalezienie obrazu dzigki palacej si¢ przed nim lampie i jego odbicia na
dachowece, 12. Poklonienie si¢ mieszkancéw Edessy obrazowi na ptotnie i da-
chowce, 13. Wyniesienie obrazu na mury miejskie i ucieczka Persow oblegajg-
cych miasto, 14. Wyslannicy imperatora Romana przekazujg arabskiemu emi-
rowi propozycje wykupienia obrazu, 15. Emir oddaje obraz postancom cesarza,
16. Przeniesienie obrazu do Konstantynopola.

Na pozniejszych ikonach przedstawiano takze tylko wybrane sceny i tutaj
przyktadem jest popularna ikona z konca XIX w., powstata w szkole wietkow-
skiej, a wiec w kregach staroobrzedowcdw popowcdw (Tkonografia Gospoda,
[online], dostep: 24.01.2019, il. na s. 5). Wplyw sztuki zachodniej widoczny
jest nie tylko w formie klejm, ktore przybieraja ksztatt okraglych kartuszy, ale
takze w ikonografii. Trzy sceny ilustrujace dzieje wizerunku ukazane sg u dotu.
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Pierwsza z nich to uzdrowienie Abgara za przyczyng mandylionu, druga umiesz-
czenie wizerunku na bramie miasta, a trzecia nawigzuje do historii $§w. Weroniki
— przedstawia otarcie twarzy Chrystusa podczas drogi krzyzowej!'2. W taki spo-
sob ikona ta taczy dwie tradycje: wschodnig i zachodnig, ktore miaty swoje
odzwierciedlenie w sztuce. W XIX w. wizualizacja dziejow mandylionu mogla
by¢ wylacznym tematem ikon (Majorowa, Skokow, 2008, s. 29). W takim przy-
padku historia mandylionu stala si¢ wazniejsza od samego wizerunku.

Dlaczego na Rusi zaczeto przedstawia¢ dzieje mandylionu dopiero od
XVII w.? Miato to niewatpliwie zwigzek z odzyciem koncepcji ,,Moskwa trzeci
Rzym” za czaséw Aleksego Michajtowicza. Ta koncepcja byta obecna po przy-
stgpieniu Bizancjum do unii florenckiej, ale po przytaczeniu do Rosji w 1654 .
lewobrzeznej Ukrainy przybrala realny ksztatt (Kobrzeniecka-Sikorska, 2007,
s. 84-86). Aleksy Michajtowicz poczut si¢ spadkobierca bizantynskich basile-
usow, dgzyt wprost do odrodzenia cesarstwa bizantynskiego w Moskwie. Byt to
tez okres zmian, spowodowanych przede wszystkim roztamem Cerkwi prawo-
stawnej 1 wydzieleniem si¢ staroobrzedowcoéw. W okresach przetomowych za-
wsze ma miejsce powrdt do tradycji, proby jej wskrzeszenia i umocnienia.
Zwrot ku tradycji w zakresie sztuki spowodowany byt tez zagrozeniem wpty-
wami zachodnimi!3,

Josif Wiadimirow byl poszukiwaczem prawdziwego wizerunku, jak zatytu-
towata jeden z rozdziatow swojej ksiazki Anna Pospiszil (Pospiszil, 2005,
s. 170). On i jego przyjaciel Simon Uszakow czg¢sto malowali obraz Chrystusa
niewykonany ludzka reka!4. Co ciekawe, acheiropoita na ikonach Uszakowa
ma wiele cech zbieznych z wizerunkami Aleksego Michajtowicza — podobny
owal twarzy, wykroj oczu i brwi, ksztatt nosa. Mialo to zwigzek z sakralizacja
osoby cara, ktory jako pomazaniec Bozy musiat by¢ podobny do wladcy nie-
bianskiego nie tylko wewnetrznie, ale réwniez zewnetrznie!®. Nie jest wiec
chyba przypadkowe to, ze w Sijskim podlinniku — obok rysunkow twarzy Chry-
stusa na chuscie — zamieszczono rysunek Aleksego Michajtowicza i patriarchy
Nikona (Pokrowskij, 1896, tabl. XXIII, XLIII). Na portretach carow cz¢sto po-
jawia si¢ mandylion. Przyktadem jest portret nagrobny carow Michata Fiodoro-

12 W szkole wietkowskiej powstato wiele wariantéw ikony, nieraz kolejnosé scen byta przestawiana
(zob. Nieczajewa, 2002, s. 127-129 [il.)]).

13 W drugiej potowie XVII w. mialy miejsce szerokie dyskusje i polemika migdzy tradycjonalistami
i zwolennikami nowego sposobu malowania. Problemy te zostaty szeroko omoéwione w literaturze (zob.
m.in. Dmitrijew, 1953, s. 97-110; Dab-Kalinowska, 1983, s. 35-56).

14 Wprawdzie zadna ikona Wiadimirowa nie zachowata sie, ale w Sijskim podlinniku znajduje sie
rysunek mandylionu, ktéry wedtug zamieszczonego tam napisu Wtadimirow skopiowat ze starego piero-
wowzoru (zob. Pokrowskij, 1895, wyp. 1, s. 52; Stowar", 2003, s. 126). Ikon mandylionu autorstwa Simo-
na Uszakowa zachowato si¢ ponad 10 (zob. Sfowar’, 2003, s. 701-706).

150 procesie sakralizacji cara ruskiego (zob. wigcej: Uspienski, Zywow, 1992; Kobrzeniecka-
-Sikorska, 2007).
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wicza i Aleksego Michajtowicza namalowany w 1678 r. przez Fiodora Zubowa
(Kobrzeniecka-Sikorska, 2007, il. 52). Na portrecie nagrobnym cara Fiodora
Aleksiejewicza rysy twarzy Chrystusa sg podobne do twarzy cara (Kobrzeniec-
ka-Sikorska, 2007, il. 54). W ten spos6b dobitnie zestawiono prawdziwy portret
Chrystusa z jego ziemskim odpowiednikiem w osobie cara, podobnie jak kera-
miony wizerunek cara miat by¢ odbiciem prawdziwego, nieuczynionego ludzka
reka wyobrazenia. Tym samym proces sakralizacji cara w zakresie portretu,
ktory na poczatku wyrazit si¢ umieszczeniem osoby zyjacego wtadcy w sakral-
nej przestrzeni ikony, a nieco pdzniej przedstawianiem go jak postaci swigtej
z nimbem wokol glowy, osiagnat apogeum (Kobrzeniecka-Sikorska, 2007,
s. 85-86). Mandylion, ktéry w swoich dziejach byt uwiktany w rézne ideolo-
giczne koncepcje w carskiej Rosji, wpisat si¢ tym samym w proces sakralizacji
wiadzy.

Poza wszystkimi swoimi funkcjami i ideologicznymi znaczeniami acheiro-
poietyczny wizerunek Chrystusa stanowi przede wszystkim podstawe teologii
ikony. Dlatego Josif Wiadimirow, ktory byt wyrazicielem pogladéw Simona
Uszakowa, w swoim polemicznym traktacie tak wiele miejsca poswigcil praw-
dziwemu wizerunkowi Chrystusa, piszac, ze powinien on by¢ wzorem do nasla-
dowania w sensie duchowym, ale takze w sensie praktyki malarskiej. ,,Dlacze-
go nie zakazano Prawem ani sam prawodawca Chrystus nie osadzit sztuki
zywopisania? Najbardziej utwierdza je Chrystus swym przenaturalnym i cu-
downym czynem, pokazawszy wzor do zywopisania. Dzigki temu jeszcze bar-
dziej zmadrzat 6w zywopisiec Ananiasz i innych po sobie tej przemadrosci
nauczal. Odtad artys$ci wsrod pogan uczyli sie zywopisanej sztuki 1 uwazali
ja za czcigodne mistrzostwo” — pisze Wiadimirow (cyt. wg: Pospiszil, 2005,
s. 102-103). Autor uzywa slow zywopisanie, zywopisiec, czyli ,,malowanie
znatury”, ,,malarz malujacy z natury”, uznajac tym samym, ze kazde nasladow-
nictwo mandylionu jest powtorzeniem realnego portretu Chrystusa.

Na ikonach ruskich oblicze twarzy Chrystusa si¢ zmienia. Na wczesnych
acheiropoietycznych obrazach jest surowe, niedostepne, nalezace do $wiata nie-
bianskiego, akcentowana jest przede wszystkim boska natura Zbawiciela.
Z biegiem czasu rysy twarzy Chrystusa tagodnieja, staje si¢ Bogiem przebacza-
jacym, wspotczujacym, dajacym nadzieje, Jego dobrotliwy wzrok skierowany
jest do konkretnego odbiorcy (Majorowa, Skokow, 2008, il., s. 28). W taki spo-
sob zwizualizowana jest taska Boga dla cztowieka, bo dzieje mandylionu, to
przede wszystkim dzieje taski, co akcentuje w swojej ksigzce Aleksandra Suli-
kowska (Sulikowska-Belczowska, 2013, s. 11-15). Abgar, wysylajac list do
Chrystusa, prosi o task¢ uzdrowienia. Chrystus, odpisujac Abgarowi, nie tylko
obiecuje mu uzdrowienie, ale takze opieke nad nim, jego poddanymi i miastem.
Ten akt taski, wyrazony w liScie, wzmocniony jest przekazaniem wizerunku,
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ktory staje si¢ palladium Edessy, potem Konstantynopola i petni tez takg rolg
w Moskwie jako trzecim Rzymie. Jest aktem taski nie tylko dla wiadcow,
panstw 1 miast, ale tez dla pojedynczego cztowieka.

[lustrowana opowies¢ o mandylionie byta kierowana do powszechnego od-
biorcy. Pomagata mu lepiej zrozumie¢ znaczenie wizerunku jako taski Chrystu-
sa 1 w ten sposob wzmacniata wiar¢ w opiek¢ Boga nad cztowiekiem w jego
ziemskich niedolach.
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Visualization of the history of the mandylion in the Eastern Christian
tradition with particular emphasis on Russian icons

Summary: According to tradition, the prototypes of icons were created in a supernatural way, and
were not made by human hand (Greek a-cheiro-poietos). These include the icons of the Mother of
God (image from Lydda and a portrait made of nature by Saint Luke under the inspiration of the
Holy Spirit), and above all the image of Christ reflected by himself on the fabric, from the Greek
language called mandylion. In the later Orthodox tradition, the mandylion of Edessa remained an
acheiropoietic image, but in the pre-iconoclastic period there were many such images of Christ.
Until the sixth century, the Palladium of the Byzantine Empire was fabric from Kamuliana.
Sources mention the mandylion of Edessa only in the sixth century. A cult is closely connected with
the story, which in time grew into various facts. The synthesis of all legendary stories taken from
various sources is the Tale of the Mandylion of Edessa, which was created after the transfer of the
sacred fabric from Edessa to Constantinople (944). It became the basis for visualizing the legendary
history on icons. The earliest example of the story’s illustration is in the Sinai triptych from the 10th
century, the next 10 scenes placed on the cover of the mandylion from the church of San Bartolomeo
degli Armeni in Genoa from the 14th century.. From the 17th century, icons of the mandylion with
history in Russia were painted. In the 19t century, the history of the mandylion became a separate
topic of icons.

Throughout its history, the mandylion was embroiled in various political ideologies, but above
all, as an image that was also a contact relic, it served a protective function, it was a gift of grace
given to man by God Himself. The history of the mandylion is the history of grace, from the grace
of healing King Abgar and the protection of his kingdom and inhabitants, to the grace of protection
and numerous healings from his replicas and numerous imitations.

Keywords: icon, mandylion, Byzantium, Russia.






