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Wstep

Artykut stanowi probe udowodnienia tezy mowiacej o konotacjach awangardo-
wego programu ideowego lat 20. i 30. gloszonego w Polsce migdzy innymi przez
grupe artystow Praesens, w kontekscie projektowania mebli, produktéw i szeroko
ujetej architektury wnetrz z filozofig dzialania, towarzyszaca marce IKEA. Praca
analizuje miedzy innymi program ideowy gloszony przez grupe Praesens, na
podstawie tre$ci zawartych w kwartalniku modernistow nr 1 wydanego w 1926 roku
w Warszawie. Analiza porownawcza tre§ci zawartych we wczesniej wymienionym
zrédle i innych z filozofig gloszong przez Ingvara Kamprada, tworca marki IKEA,
pozwolita wyciggnaé wnioski potwierdzajace wstepne zatozenie.
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1. Wklad Srodowiska awangardowych artystow w modernizujace si¢ panstwo
Polskie, na przykladzie Gdyni.

Okres dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce byl z wielu przyczyn
niezwykle dynamiczny. Po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku miode Panstwo
z wielkimi aspiracjami rozpoczeto odbudowe i modernizacje kraju. Strategiczne
decyzje gospodarcze, wynikajace miedzy innymi z odzyskania dostepu do morza, na
mocy podpisanego w 1919 roku Traktatu Wersalskiego, wplynely korzystnie na
sytuacj¢ spoteczng w Polsce. Narodowa euforia i duma spoteczenstwa, sprawnie
podsycana przez propagande wladz, skupiata si¢ przede wszystkim na najwickszej
w kraju inwestycji tego okresu, jaka niewatpliwie byla budowa portu w Gdyni.
Stanowita ona spetnienie marzen i symbol odzyskania niepodleglosci. W hasle
,,Gdynia — brama na $wiat" upatrywano wspaniatej przysztosci Polski. Rownolegle
do prac hydrotechnicznych i budowy urzadzen portowych kierowanych przez inz.
Tadeusza Wendg, powstawalo nowoczesne i preznie rozwijajace si¢ miasto. Dyna-
mike tego wzrostu okreslaty przede wszystkim polityczne plany rozwoju kraju.
Wykorzystujac duze mozliwosci wydobyweze wegla kamiennego na Gornym Slas-
ku oraz sprzyjajaca sytuacje handlowo-transportowa na Baltyku, port i miasto Gdy-
nia staly si¢ priorytetem w sprawach ogoélnonarodowych. Tak wielka inwestycja
w skali kraju musiata wptyna¢ rowniez na inne niz tylko gospodarcze, aspekty zycia.
Nowo budowane miasto stato si¢ tyglem kulturowym i narodowo$ciowym, a takze
poligonem do$wiadczalnym dla architektéw i urbanistow, chcacych wyrazié
w charakterze przestrzennym miasta, idee ,,bramy na $wiat"". Ped ku nowoczesnosci
oraz che¢é¢ rozwoju transportu morskiego i przemystu portowego wplyngty na
charakter Gdyni. W jej architekturze odzwierciedleniem idei morskosci, byty reali-
zacje czolowych, polskich projektantéw tego okresu. Miasto na przestrzeni Kkilku-
nastu lat skupito na swoim terenie bardzo duzg liczb¢ modernistycznych obiektow.
Gdgnia stata si¢ miejscem o ogromnym potencjale budowlanym, ale takze kulturo-
wy*. Tak wielki rozwo6j sprzyjat pozytywnie na wzrost aktywnos$ci réznych dziedzin
sztuki. Swoje miejsce w kulturowym zyciu Gdyni znalazto wielu znanych artystow
dziatajacych na terenie calego kraju, miedzy innymi Kornel Makuszynski, Stefan
Zeromski czy Wactaw Szczeblewski.® Czotowi przedstawiciele sztuki brali udziat
W realizacji wnetrz ptywajacych ambasadoréw kultury polskiej, jakimi byly dwa
blizniacze transatlantyki MS Pitsudski i MS Batory. Przy projekcie wngtrz praco-
wali arty$ci ze Srodowiska najprezniej dzialajacego wowczas stowarzyszenia —
Spotdzielni ,,t.ad". Na czele powotanej Podkomisji Artystycznej stat czotowy przed-
stawiciel ,,Ladu" Wojciech Jastrzgbowski, a takze Stanistaw Brukalski, pdzniejszy
cztonek grupy Praesens. Wng¢trza zrealizowane zostaty w duchu art deco, ktory
zdaniem komisji, najpetniej oddawat polskg tozsamosé.” W ksztattowaniu przestrze-
ni nowego miasta odegrali rowniez swoja role artysci z kregoéw znacznie bardziej

! A.Szczerski, Modernizacje. Sztuka i architektura w nowych panstwach Europy Srodkowo-
Wschodniej 1918-1939, Andrzej Szczerski i Muzeum Sztuki w Lodzi, 2010, s. 208.

2 M.J.Soltysik, Na styku dwoch epok. Architektura gdynskich kamienic okresu miedzywojennego,
Wydawnictwo ,,Alter Ego" Stawomir Kitowski, Gdynia, 2003.

3 A.Szczerski, op.cit., s. 208.

4 A.Szczerski. op.cit., s. 249.
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awangardowych. Najistotnieszym i najbardziej znanym przyktadem jest realizacja
architektoniczna budynku Zaktadu Ubezpieczen Spotecznych Romana Piotrowskie-
go, aktywnego cztonka ugrupowania Praesens, o czysto awangardowych pogladach.
Zrealizowany budynek wpisuje si¢ w oficjalnie gloszone przez grupe poglady
i teorie dotyczace sztuk projektowych. Ich zalozenia wyraznie obrazuja takze reali-
zacje wnetrzarskie, o funkcjonalistycznym charakterze. Wiele z nich nadal sprawnie
spetnia swoje zadania mimo uptywu prawie 80 lat. Dobrym przyktadem jest budy-
nek Funduszu Emerytalnego Banku Gospodarstwa Krajowego projektu Stanistawa
Ziotowskiego. W znajdujacych sie w nim mieszkaniach do dnia dzisiejszego funk-
cjonuja niektore z mebli kuchennych i zabudowy w przedpokojach. Awangardowe
teorie i sposob myslenia o projektowaniu wydaja si¢ by¢ zadziwiajaco aktualne
w dzisiejszych czasach. Dowodem jest bardzo wspotczesny charakter nadal istnie-
jacych realizacji architektonicznych z lat 20. i 30. XX wieku.

2. Program ideowy awangardowego ugrupowania artystow Praesens

Poglady awangardowych artystow z kregu ugrupowania Praesens, ktore stano-
wi temat mojego opracowania byly dos¢ spojne we wszystkich dziedzinach sztuki.
W swoich rozwazaniach skupie si¢ jednak na sztukach projektowych, zawezonych
do projektowania architektury wnetrz i mebli. W drugiej potowie lat 20. w Polsce
wyrdzniaty sie w tych dziedzinach dwa nurty, prowadzace swoje rozwazania
i badania w kierunku stworzenia nowych form, bedacych odpowiedzig na wyma-
gania nowoczesnego spoteczenstwa. Ich drogi i podejmowane §rodki byty zupehie
od siebie odmienne. Przedstawicielem pierwszego nurtu byta Spoétdzielnia ,,fad",
,.kontynuujaca poszukiwania, zapoczatkowane przez autoréw mebli prezentowanych
podczas Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Stosowanej i Wzornictwa w Paryzu
W 1925 roku. Ich zalozeniem bylo tworzenie przedmiotow o wysokiej jakoSci
z solidnych materiatow, odwotujac si¢ do tradycji ludowe;j i regionalnej. Poszukujac
nowych form byli jednak do$¢ konserwatywni i korzystali z ustug znamienitych
rzemie$lnikow, co znajdywato im wielu zwolennikow i sytuowalo na wiodacej po-
zycji wérod polskich projektantow. Otrzymywali od wladz panstwa prominentne
zlecenia na realizacj¢ wnetrz publicznych o charakterze reprezentacyjnym. Drugi
nurt stanowili artysci z kregdw o awangardowych pogle}dach.5 Istotng grupe stano-
wit Blok, skupiony wokot wydawanego czasopisma artystycznego o tej samej naz-
wie. Na jego czele stangl znany artysta Mieczystaw Szczuka a takze Teresa Zarno-
weréwna, Wihadystaw Strzeminski i Henryk Stazewski. Blok zakonczyt jednak swoja
dziatalno$¢ juz w roku 1926 z powodu zaistnialego wewnatrz grupy roziamu
ideowego oraz napie¢ osobistych.® Na jego miejscu pojawilo si¢ ugrupowanie
Praesens, powotane do zycia w 1926 roku w Warszawie z inicjatywy architekta
Szymona Syrkusa. W sktad grupy wchodzili: Jozef Szanajca, Jozef Malinowski,
Barbara i Stanistaw Brukalscy, Bohdan Lachert, Wtadystaw Strzeminski, Katarzyna
Kobro, Henryk Stazewski, Aleksander Rafatowski, Maria L.ucja Nicz-Borowiakowa,

® A. Kostrzynska-Mitosz, Polskie meble 1918-1939. Forma-funkcja-technika, Insytut Sztuki PAN,
Warszawa, 2005, s. 51.
® A. Turowski, Konstruktywizm Polski, Ossolineum, Polska Akademia Nauk, Instytut Sztuki, .74
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Jan Golus, Karol Krynski, Romuald Kamil Witkowski, Kazimierz Podsadecki oraz
Helena i Szymon Syrkusowie. Ten ostatni z wymienionych cztonkow grupy sformu-
towal program ideowy, wyznaczajac tym samym dalszy kierunek poszukiwan
artystow zwigzanych z Praesensem. Jak pisze Andrzej Turowski w Konstrukty-
wizmie Polskim: ,,Zdaniem Syrkusa pojecie funkcji w architekturze to umiejetno$é
przewidywania funkcji zyciowych, a przede wszystkim odpowiedZz na potrzeby,
jakie cztowiek ma mieszkajac w domu. Celem architektury nie jest wyszukiwanie
nowej formy (...) Nie idzie nam o forme¢ lecz o architekture, o nowe prawo
kompozycyjne budowania aparatdéw mieszkaniowych i aparatow zycia kolektyw-
nego"’. Gléwnym zalozeniem ideowym grupy byla synteza wielu dyscyplin plas-
tycznych, tworzacych jeden spojny jezyk. Jak pisat Henryk Stazewski w pierwszym
numerze kwartalnika modernistéw:,, Malarstwo i rzezba bez zwiazku z architekturg
sg dzi$ nie do pomyslenia i nie maja najmniejszej racji bytu".® Thumaczy to jasno
dlaczego grupa zrzeszala cale spektrum artystow, chcacych realizowac spdjny
program ideowy, zarowno w malarstwie i rzezbie jak i w architekturze. Efektem
wspoOtpracy artystow z roznych dyscyplin, mialo by¢ dzieto, jako zamknigta w sobie
calos¢. Stazewski pisze dalej: ,,Nowa plastyka wskazuje na abstrakcje jako na
mozliwo§¢ wyrazania pierwiastkow uniwersalngych (...) interpretacja natury nie jest
w stanie wytworzy¢ stylu wspolczesnoscei (...)".” Duzy nacisk ktadziony byt takze na
pozbycie si¢ odniesien historycznych i akademickiego traktowania architektury.
Najwazniejsza dla architektury miata by¢ funkcja, wyraznie definiowana przez
Szymona Syrkusa, jako element zalezny od innych czynnikdw i zmienny w czasie.
Wynika z tego, ze naturalng cecha architektury jest rowniez zmienno$¢. Powinna i$¢
wigc z duchem czasu (zeitgeist), dopasowujac swoja forme¢ do funkcji, jaka
w danym momencie ma pehi¢. Syrkus podsumowuje to nastepujagcymi stowami:
»Z tego punktu widzenia dziatalno§¢ akademikéw, opierajacych swa tworczosé
architektoniczna li tylko na gruntownej znajomosci regut budownictwa przesztosci,
nie odpowiada zadaniom architektury".’® Mimo tak radykalnego pogladu, jeszcze
bardziej potgpione zostato przez niego falszowanie i imitowanie stylu, badz naiwne
aplikowanie nowoczesnych form do zabytkowych obiektow. Czlonkowie grupy
Praesens opowiadali si¢ za standaryzacja przemystu i produkcjg seryjng, dzigki
ktérej ich zdaniem, mozliwe byto sprostanie wymogom finansowym rynku. Uzna-
jac, ze proces demokratyzacji spoteczenstw i unifikowanie potrzeb kulturalnych
ludzi na calym $wiecie beda wzrastalty, mozliwosci sprostania tym potrzebom
upatrywaé nalezy w produkcji seryjnej. ,,Rzemiosto musi zamrze¢, skoro praca
wynalazcza, skoro standaryzacja przemystu fabrycznego moze da¢ maximum dogo-
dno$ci przy zuzyciu minimum czasu i minimum wysitku mig¢$niowego, a jedno-
cze$nie zatrudni¢ wcigz narastajace masy ludnosci. Jedynie celowa jest masowa
produkcja analogicznych przedmiotow dla milionow konsumentow, z ktorych kazdy
zuzywa w ciagu swego zycia pewna ilo§¢ takich samych przedmiotow." Zwrocono
tu uwage na niezwykle istotny i nadal aktualny aspekt produkcji przedmiotow —

" A. Turowski, op.cit., 5.76.

8 H. Stazewski, Styl Wspotczesnosci, Kwartalnik modernistow Praesens, 1926, Nr 1, s. 2.
g -

Ibid., s. 2.
105, Syrkus, Preliminarz architektury, Kwartalnik modernistéw Praesens, 1926, Nr 1, s. 6.
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dlugosci ich ,,zycia". Syrkus pisze: ,,Sa one obliczone na pewien czas, po uptywie
ktérego powinny by¢ zastgpione przez nowe, lepsze, dostosowane do innych juz
wymagan. Masowo fabrykowane produkty sg przy tym tak tanie, ze czesto bardziej
optaca si¢ kupi¢ caly nowy, niz naprawiaé czgs¢ s‘[arego."ll Ten sposob myslenia
doprowadzit przedstawicieli Praesensu do idei gloszonych wczesniej przez Le
Corbusiera, moéwigcych o meblu-maszynie, mieszkaniu-maszynie i miescie-
maszynie. W takiej sytuacji architekt komponuje cato$¢ z wczesniej prefabryko-
wanych czesci sktadowych. Tak samo moze to dotyczy¢ mebli, jak i catych wnetrz,
architektury i urbanistyki. Skutkiem traktowania mebli i wnetrz jako maszyn uzyt-
kowych, byla minimalizacja powierzchni mieszkalnej. Awangardowi architekci
mierzyli si¢ z rozwigzaniami funkcjonalnymi wnetrz matych lokali, co ich zdaniem
miato obnizy¢ koszty czynszu i pozytywnie wptyna¢ na sytuacj¢ finansowa spote-
czenstwa. Glosili idee projektowania mebli w zabudowach, dzigki czemu mozliwe
bylo tworzenie wnetrz o wielofunkcyjnym charakterze. Korzystanie z nich mogtoby
odbywac si¢ na dwoch zmianach. Przykladem czgsto przez nich omawianym byta
sypialnia, pelnigca réwniez funkcje pokoju dziennego, dzicki zastosowaniu 16zek
chowanych w $ciane.” Oszczednoéci miejsca szukano rowniez w garderobach.
Pojemna szafa wbudowana w odpowiednie miejsce, z przemyslang liczbg 1 wielko$-
cig przegrodek, stanowila synonim funkcjonalno$ci wngtrza. Juz w latach 20. XX
wieku architekci wskazywali na ogromny wybor wyposazenia i oku¢, ktére mozna
bylo wykorzysta¢ przy konstrukcji mebla do przechowywania. Zwracano takze
uwage na utrzymywanie czystosci w mieszkaniu, w czym upatrywano takze istoty
pickna. Takie rozwiagzania jak wbudowana wanna w lazience byla utatwieniem
w dbaniu o czystos¢ podtogi. Rowniez kuchnia stata si¢ dla przedstawicieli awan-
gardowego myslenia o projektowaniu tematem istotnych opracowan. Minimalizacja
ruchow wykonywanych podczas prac oraz usprawnianie czynnosci to cel wszystkich
rozwigzan funkcjonalistow. Wbudowane meble, chowane blaty i deski do prasowa-
nia to tylko niektore z pomystéw, majgcych na celu przyspieszenie i usprawnienie
wykonywanych prac. Duzy nacisk, podobnie jak w przypadku tazienek, ktadziony
byt na utrzymanie porzadku w kuchni. Sprzyjaly temu odpowiednie materialy
wykonczeniowe i wykorzystywanie nowych wynalazkéw technicznych, takich jak
lodowka czy odkurzacz. Wartosci upatrywano w nauce, nowoczesnych technolo-
giach 1 materiatach, a nie w folklorze i regionalizmach. Grupa aktywnie prezento-
wata swoje poglady i realizacje, organizujac pierwsza wystawg w Zachecie we
wrzesniu 1926 roku. Przedstawiala ona interesujacy materiat podzielony na kilka
dziatow, tj. architektura, architektura wnetrz, dekoracja teatralna czy grafika ksiaz-
kowa i malarstwo. Kolejne dwie wystawy zostaly zrealizowane w 1927 i 1928 roku.
Ukoronowaniem pracy cztonkéw grupy Praesens byla realizacja wngtrz pawilonow
na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929 roku.”® W miare uptywu
czasu, kolejnych wystaw i wspdlnych realizacji zainteresowania tematyczne Prae-
sensu przechylaty sie¢ w strone architektury i kontekstu techniczno-konstrukcyjnego
z duzym naciskiem na wspolprace z przemystem. Powodowalo to coraz wigksze

Y bid., s. 8.
2 bid., s. 9.
¥ A. Turowski, op.cit., s. 76.
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niezadowolenie ze strony pozostatej czeSci grupy 0 innym profilu zainteresowan
i odmiennych pogladach, na czele z Wiadystawem Strzeminskim. Kulminacja tych
antagonizmoéw nastapita po realizacji projektow na PWK w Poznaniu, w wyniku
ktorej doszto do podziatu grupy na architektow o funkcjonalistycznych pogladach
i malarzy-konstruktywistow.** W 1929 roku z Praesensu odeszlo kilku jego
cztonkow: Wiadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro i Henryk Stazewski. Na ich
miejsce pojawili si¢ architekci Barbara i Stanistaw Brukalscy oraz malarz Andrzej
Pronaszko. Grupa zakonczyta dziatalnos¢ w 1930 roku.*

Podsumowujac program ideowy grupy Praesens oraz innych awangardowych
ugrupowan, mozna wyraznie zdefiniowa¢ model myslenia o projektowaniu mebli
i architektury wnetrz. Ich zatozenia wynikaja $cisle z pogladow gloszonych przez Le
Corbusiera i innych czotowych przedstawicieli europejskiej architektury, opowia-
dajacych si¢ za modernistycznym sposobem myslenia. Wedtug zatozen architektow
z grupy Praesens meble musiaty by¢, podobnie jak maszyny, funkcjonalne, produ-
kowane seryjnie, dzieki czemu mogly by¢ tanie i dostepne dla wszystkich, a takze
pozbawione stylizacji, odniesien historycznych i ornamentow, okre§lanych mianem
falszu. Istotna byta dla nich réwniez wielofunkcyjno$¢ produktu i celowo ograni-
czony czas jego uzytkowania. Przykladano wage do stosowania nowoczesnych
materiatow konstrukcyjnych i nowych rozwigzan technicznych, udostepnianych
przez dynamicznie rozwijajacy si¢ przemyst. Projektowanie architektury wnetrz
opierato si¢ generalnie na tych samych zasadach, w ktorych dominowato przeko-
nanie o koniecznosci stosowania mebli w zabudowach, mebli sktadanych oraz
wszelkich rozwigzan ulatwiajacych dbanie o porzadek i czysto$¢ wnetrza. Meble
mialy razem z calym wnetrzem stanowi¢ spdjna i jednorodna catos¢. Funkcjona-
listyczny sposdb mys$lenia o mieszkaniu prowadzit do celowej minimalizacji
powierzchni uzytkowej i maksymalizacji jej praktycznego wykorzystania. Mysle,
ze tak wyciagnigte wnioski pozwalaja zaryzykowaé postawieniem twierdzenia,
ze gloszony przez awangardowych artystow lat 20. i 30. program ideowy i wynika-
jace z niego wytyczne do projektowania, bardzo doktadnie wpisujg si¢ w filozofig
prosperujacej od wielu lat, migdzynarodowej firmy IKEA.

3. Historia marki IKEA oraz filozofia firmy

Historie migdzynarodowej firmy IKEA rozpoczat w 1947 roku siedemnasto-
letni chtopiec Ingvar Kamprad mieszkajacy w potudniowej Szwecji, w niewielkiej
miejscowosci Agunnaryd. ,,Nazwa — IKEA — zostala utworzona od inicjatow (I1.LK.)
oraz pierwszych liter nazw miejscowosci Elmtaryd (E) oraz Agunnaryd (A), wioski
i parafii gdzie Ingvar Kamprad dorastat. IKEA najpierw sprzedawata piora, portfele,
ramki do obrazow, obrusy, zegarki, bizuteri¢ i nylonowe ponczochy — spehniajac
oczekiwania ludzi co do potrzeb i obnizonych cen." 16 Dzigki biznesowym zdolnos-
ciom mtody Kamprad szybko rozwinat firme, reklamujac si¢ w lokalnych gazetach.
Rozpoczat dziatalnos¢ wysytkowa, upatrujagc w tym szansy na sukces komercyjny.

“ibid., s. 78.
“ibid., s. 79.
18 www.ikea.com.pl (data wejécia: 10.02.2013r.)
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W roku 1948 w ofercie firmy pojawily si¢ pierwsze meble, produkowane przez
miejscowych stolarzy z lokalnych materialow. Spotkaty si¢ z bardzo pozytywnym
odbiorem konsumentow. Kamprad postanowit skierowa¢ rozwdj firmy na wigksza
skale i stworzyt pierwszy w historii firmy katalog oferowanych produktéw. Powstat
on w roku 1951 i w podobnej formie funkcjonuje do dzis. Dwa lata p6zniej IKEA
otworzyta pierwsza ekspozycje mebli, dzigki ktorej klienci mogli doktadnie obejrze¢
kazdy produkt. Byl to niezwykle wazny moment w rozwoju firmy. Kolejnym
przelomowym krokiem byto wprowadzenie nowego systemu produkcji, przecho-
wywania i sprzedazy. Od roku 1956 meble projektowane byly tak, aby zmiesci¢ si¢
w plaskich pudetkach. Musiaty by¢ wiec sktadane przez klientow w domu. W dwa
lata od wprowadzenia nowego systemu, w Szwecji powstat pierwszy sklep IKEA
0 powierzchni ponad 6700 m kw. Zatozeniem wlasciciela firmy bylo stworzenie
globalnej marki, o ztozonej i logicznej strukturze. W 1960 roku rozpoczat si¢ proces
tworzenia sieci restauracji IKEA w kazdym sklepie firmowym. Oprocz mozliwosci
zakupu mebli, klienci mogli réwniez zjes¢ obiad, przygotowany wedtug ekolo-
gicznych standardow. Rownolegle IKEA rozwijata poziom swoich produktow,
przyktadajac duza wage do testow jakosci, stosujac oczywiscie szwedzkie stan-
dardy. W 1962 roku nawigzata wspodtprace z polskim projektantem Marianem
Grabinskim, ktéry zaprojektowatl dla IKEA ponadczasowy regat MTP. Firma rozpo-
czeta réwniez wspoélprace z polskimi producentami, ktorg kontynuuje do dzis.
W 1968 roku rozpoczeto wykorzystywanie nowego materiatu konstrukcyjnego do
produkcji mebli. Ptyta wiérowa idealnie wpisywala si¢ w koncepcje firmy. Byla
tania i doskonale podatna na obrobke. Wyprodukowano z niej sofe PRIVAT
zaprojektowang przez architekta Ake Fribrytera. Mebel ten odniést ogromny sukces
dzigki prostej linii, funkcjonalnosci i niskiej cenie. W migdzyczasie sklepy IKEA
powstaty w Norwegii, Danii, Szwajcarii i kolejne w Szwecji. W 1973 roku IKEA
zastosowala w swoich meblach tapicerowanych interesujace rozwiazanie. Wyko-
rzystano dzins jako material obiciowy. Tkanina do tej pory stosowana jedynie
w przemysle odziezowym, idealnie spetniata swoje zadanie w meblach. Rok pozniej
pojawily si¢ pierwsze powazne eksperymenty z zastosowaniem tworzyw sztucznych
w produkcji siedzisk. Ukoronowaniem tych dziatan byto nietypowe krzesto Stopa
projektu Olle Gjerlév-Knudsen i Torben Lind. W 1976 roku projektanci IKEA
stworzyli prawdziwg ikon¢ w swojej ofercie, fotel POEM (przemianowany po6zniej
na POANG). Sukces mebla tkwit w wytrzymatej i gietkiej konstrukcji z drewna
klejonego. Istotny wkiad w ofert¢ firmy mial réwniez regat BILLY, o niezwykle
funkcjonalnym charakterze. Na przestrzeni kolejnych lat pojawily si¢ nastgpne
klasyki, tj. sofa KLIPPAN czy stolik LACK. W latach 80. IKEA rozwijata si¢
bardzo preznie, wchodzac z oferta do kolejnych krajow, takze tych za oceanem.
Ktadziony byl nacisk na prorodzinne aspekty funkcjonowania sklepow, czego
potwierdzeniem byto stworzenie karty IKEA FAMILY. Lata 90. to przede wszyst-
kim skierowanie uwagi na proekologiczne wartosci w dziatalnosci firmy i wktad
w zrownowazony rozwdj. W roku 1995 IKEA wprowadzita nowa kolekcje PS (Post
Scriptum) jako ostatnie stowo IKEA w §wiatowym wzornictwie. Sa to nadal produ-
kowane meble, w nowych odstonach, bedace proba eksperymentowania z forma
i funkcjg w poszukiwaniu inspirujgcych nowych trendéw. W 2001 roku IKEA
wprowadzita kolejng innowacj¢, produkujac meble z ptyty wiorowej i pilsniowej
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w technice nadrukéw bezposrednio na plycie. Rok pozniej rozpoczeto akcje
odzyskiwania zepsutych mebli, zwracanych i jesli to mozliwe, naprawianych przez
IKEA. Lata 2000. to ogromne zaangazowanie firmy w sprawy marketin%owe i glo-
balne projekty, z naciskiem na spoleczne i finansowe problemy $wiata.”’ Filozofia
firmy prosperujacej od lat 40. niezmiennie funkcjonuje do dzis. Jej zatozyciel stwo-
rzyt wyrazne zasady, ktére pozwolity w klarowny sposéb kontynuowaé program
ideowy przez lata.

4.  Analiza poréwnawcza programu ideowego awangardowych grup artystow
lat 20. i 30. i filozofii firmy IKEA

Analizujgc zatozenia programowe awangardowych artystow lat 20. i 30.
w odniesieniu do filozofii firmy IKEA, mozna znalez¢ wyrazne analogie. Od same-
go poczatku istnienia firmy fundamentalng zasade stanowila proba polaczenia nis-
kiej ceny z picknym wzornictwem i dobrg jakoscia. Gtéwnym celem byto tworzenie
lepszych warunkow zycia na co dzien dla wielu ludzi. Starano si¢ spekniaé potrzeby
zwigzane z urzadzaniem wne¢trz mieszkancow roznych stron §wiata, o réznych
potrzebach, gustach, marzeniach, aspiracjach i o roéznej zasobnosci portfela. ldea
dotarcia do mas, $wiadomos$¢ demokratyzacji spoteczenstwa i unifikacji gustow byta
bliska takze cztonkom grupy Praesens. Wyraznie podkreslali korzysci ptynace z se-
ryjnej produkcji i wspotpracy z przemystem. Jednostkowe obiekty traktowali jedy-
nie jako prototypy, stuzace do dalszego wprowadzania mebli do produkcji przemy-
stowej. Aby uzyska¢ wysoka jakos¢ produkowanych mebli IKEA wspétpracowata
od poczatku z wykwalifikowanymi producentami i projektantami. Mieli oni za
zadanie, oprocz spetnienia wymagan warstwy estetycznej i funkcjonalnej, efektyw-
nie wykorzystywaé¢ materiaty konstrukcyjne mebli. Poszukiwali nowych rozwigza,
czesto zastepujac stary material nowym, o lepszych wiasciwosciach, w celu minima-
lizowania kosztow. Istotne byto takze upraszczanie projektow, utrzymujac nadal ich
funkcjonalne aspekty. Ktadziono nacisk na jak najlepsze wykorzystywanie dostep-
nych sprzetdow i nowoczesnych technologii w celu zwigkszenia efektywnosci se-
ryjnej produkcji. To przeciez podstawa programowa Praesensu, omawiana precy-
zyjnie w pierwszym numerze kwartalnika modernistow przez Szymona Syrkusa.
Ukoronowaniem oszczednosciowych dziatan IKEA przy produkcji i sprzedazy
mebli byt system transportowania roztozonych na cze$ci mebli, pakowanych w ptas-
kie kartony. Projekty od samego poczatku powstawaty z mys$lg o docelowym opako-
waniu i mozliwosciach skladowania mebli w magazynach. Liczyta si¢ efektywnos¢
i funkcjonalno$¢ na kazdym etapie produkcji, przechowywania, sprzedazy i sktada-
nia. Meble miaty by¢ tak zaprojektowane, aby kazdy mogt bez problemu samodziel-
nie ztozy¢ je w domu. Ten proces byl przez IKEA perfekcyjnie przemyslany. Zaden
z czolowych architektéw awangardowych nie powstydzitby si¢ tak precyzyjnie
zdefiniowanej firmy-maszyny. Oprocz wymienionych juz zatozen ideowych firmy
IKEA, ktore zblizone sa moim zdaniem z programem awangardowych artystow, sa
pozostate, ktére wyraznie opisujg charakter firmy, a nie byly znaczaco podkreslane
przez awangarde lat 20. Dla wilasciciela IKEA od samego poczatku wazne bylo
tworzenie mebli w typowym, szwedzkim charakterze. Jasne kolory, naturalne ma-

7 www.ikea.com.pl (data wejécia: 10.02.2013r. ).
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teriaty, §wiezo$¢ i otwarta przestrzen, a takze nowoczesny, funkcjonalny styl, nie
ulegajacy przemijajacym modom to podstawa. Potaczenie stylu szwedzkiego stwo-
rzonego przez Carla i Karin Larsson w koncu XIX wieku ze stylem klasycznym
i nieco cieplejszym ludowym. Wida¢ tez byto odniesienia do rozwijajacego si¢ nadal
w latach 40. i 50. modernizmu. Przez wszystkie lata funkcjonowania IKEA
uksztaltowata szeroka ofert¢ produktéw o roznym charakterze. Od minimalistyczne-
go i bardzo prostego az po dekoracyjny i mocno stylizowany. W filozofii firmy
wida¢ bylo typowe szwedzkie podejscie do kwestii bezpieczenstwa i dbatosci
0 wygode uzytkownikéw, ale takze o Srodowisko naturalne. IKEA to réwniez
$wietna organizacja pracy. Oprocz fenomenalnego Systemu produkcji, transportu
i sprzedazy firma dba o warunki pracy swoich pracownikow. Wzornictwo IKEA
zostato wielokrotnie nagrodzone, czego najlep-szym przyktadem jest Red Dot
Award for Highest Design Quality dla kuchni Varde.

Zakonczenie

Meble wedtug filozofii IKEA sg, moim zdaniem, spelnieniem czesci programu
ideowego modernistow, ktdre potwierdzaja jego stuszno$é, fenomenalng wysokos$cia
sprzedazy na catlym $wiecie. Roznice badz zasady nie omawiane szeroko przez
awangarde lat 20. i 30., ktore sg dzi§ wyrazistym elementem charakteru IKEA,
uzasadniajg jedynie twierdzenie Szymona Syrkusa, ze architektura jest zmienna
w zaleznosci od czasu. Jak wida¢ IKEA $wietnie to rozumie i potrafi spelni¢ oczeki-
wania uzytkownikéw w kazdym okresie swojej dziatalno$ci. Proponuje pomystowe
i funkcjonalne meble, ktore taczy od lat ta sama filozofia myslenia o najblizszym
otoczeniu cztowieka.
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Artykutl jest proba potwierdzenia tezy mowiacej o konotacjach awangardowego
programu ideowego artystow z lat 20. i 30. gloszonego w Polsce, miedzy innymi
przez czionkow grupy Praesens i poprzedzajacej ja grupy Blok z filozofia
mi¢dzynarodowej firmy IKEA. Istotny jest jednak kontekst projektowania mebli,
produktéw 1 architektury wnetrz pierwotnie okreslony miedzy innymi przez
Le Corbusiera. Pierwszy rozdziat artykutu stanowi ogoélne studium sytuacji spote-
czno-gospodarczej w modernizujacej si¢, odrodzonej Polsce i wktadzie awangardo-
wego Srodowiska artystow w zycie panstwa, na przyktadzie Gdyni. W rozdziale
drugim omawiana jest sytuacja sztuk projektowych w Polsce w latach 20. i 30.
I dwoch odmiennych nurtéw, poszukujacych nowych form w meblarstwie i archi-
tekturze wnetrz. Szczegotowo nakre§lony program ideowy awangardowe] grupy
Praesens, poparty jest cytowanymi wypowiedziami czotowych przedstawicieli grupy
z pierwszego kwartalnika modernistow, opublikowanego w roku 1926. Rozdziat
trzeci to historia firmy IKEA, przedstawiona chronologicznie od momentu powsta-
nia w 1947 roku oraz charakterystyka filozofii marki. Czwarty rozdziat stanowi
analiza poréwnawcza programu ideowego awangardowych projektantow z filozofig
i zasadami dziatania firmy IKEA. Zakonczenie podsumowuje zebrany materiat
i potwierdza wstepnie zalozong teze.

Summary

This article is an attempt to confirm the thesis about the connotations of ideological
program of avant-garde artists from the 20s and 30s proclaimed in Poland, among
others, by members of Praesens group and the preceding Blok group of IKEA's
philosophy. Important is context of furniture, interior architecture and product
design originally specified by Le Corbusier. The first chapter of article is a general
study of the socio-economic situation in modernizing, reborn Poland and the
contribution of avant-garde artists in the life of the state, for example, Gdynia. The
second chapter deals with the situation in Poland's arts design in the 20s and 30s and
two different trends, looking for new forms in furniture and interior design. Outlined
in detail the ideological program of avant-garde group Praesens, is supported by
quoted statements leading representatives of the group of the first quarterly
modernists, published in 1926. The third chapter is the story of IKEA, presented
chronologically since its inception in 1947, and the characteristics of the brand's
philosophy. The fourth chapter constitutes comparative analysis of the ideological
program of the avant-garde designers with the philosophy and principles of the
company IKEA. The end summarizes taken material and confirms the pre-
established theory.
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