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SPIEWY RELIGIJNE W WYBRANYCH DRUKACH UZYTKOWYCH.
IDEE CECYLIANIZMU A ZYWA TRADYCJA

STRESZCZENIE

Idee cecylianskie s3 dzi§ powszechnie znane. Najwazniejsza jest postulat
podnoszenia poziomu muzyki liturgicznej. Na gruncie zatozen cecylianskich dostep-
nych jest sporo publikacji uzytkowych, ukazujacych ich praktyczng realizacje. Nie
powstaly one jednak w oderwaniu od innych zrédel, z funkcjonowaniem $piewow
religijnych w Zywej tradycji Ko$ciola wigcznie. Poréwnanie zrodel uzytkowych i wy-
konawstwa na przykladzie znanych watkow piesniowych ukazuje interesujacy proces
wzajemnego wplywu ludowego $piewu i waznych idei, wyrazanych poprzez charak-
terystyczne sposoby animacji, ktoérych odzwierciedleniem sg zapisy nutowe w licznie
wydawanych $piewnikach i zbiorach $piewdw koscielnych. Mysla przewodnia jest
dostrzezenie tego procesu oraz bogatej, wielobarwnej spuscizny chrzescijanskiej kul-
tury muzyczne;j.

RELIGIOUS CHANTS IN SELECTED UTILITY PUBLICATIONS.
THE IDEAS OF CECILIANISM AND THE LIVING TRADITION

SUMMARY

Cecilian ideas are widely known today. The most important is the postulate to ra-
ise the level of liturgical music. Quite a few useful publications are available based on
Cecilian assumptions, showing their practical implementation. However, they were
not created in isolation from other sources, including the functioning of religious
chants in the Churchss living tradition. A comparison of utilitarian and performance
sources, using the example of well-known hymn themes, reveals an interesting pro-
cess of the mutual influence of folk singing and important ideas, expressed through
characteristic modes of animation, reflected in the musical notations in numerous
published songbooks and collections of church chants. The main idea is to recognize
this process and the rich, multicolored legacy of Christian musical culture.

Stowa kluczowe: cecylianizm, $piewnik, Zzywa tradycja, kultura muzyczna.

Keywords: Cecilianism, songbook, living tradition, musical culture.
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W kregach muzykéw koscielnych idee ruchu cecylianskiego naleza do zasobu
powszechnie dostepnej wiedzy. Gléwna mysl oddaje postulat podnoszenia poziomu
muzyki koscielnej, z ktérym zgadzamy sie co do kierunku; istotne natomiast s3 cele
szczegdtowe i metody, dzieki ktéorym zamierzenie to mozliwe jest do osiagniecia. Na
wybranych przykladach opisanych zostanie kilka konsekwencji zastosowania — jak sie
wydaje — cecylianskich idei na ptaszczyznie drukéw uzytkowych (§piewnikéw, modli-
tewnikow) w korelacji z ta czescia religijnego $piewu ludu, ktérg nazwa¢ mozna zywa
tradycja. Istotne tez, ze przytoczone fragmenty majg szeroka reprezentacje i wspolcze-
$nie tatwo je zweryfikowac, zwlaszcza dzigki elektronicznemu dostgpowi do zrodel.

Nurt cecylianski, jak wiadomo, obejmowat wiele aspektow zwigzanych z wykonaw-
stwem muzyki liturgicznej, d3zac do odrodzenia ,,muzyki koscielnej, dostosowanej do
wymogo6w liturgii, w oparciu o choral gregorianski i polifoni¢ w stylu palestrinow-
skim™ na wielu plaszczyznach, jak: ksztalcenie muzykow koscielnych, rozpowszech-
nianie wiedzy o muzyce koscielnej i liturgii poprzez lekture fachowych czasopism?,
tworzenie stowarzyszen organistow i choréw koscielnych, promocja choratu grego-
rianskiego i chdralnej muzyki liturgicznej, inspirowanie twércow do komponowania
muzyki liturgicznej chéralnej i instrumentalnej’. Wydaje si¢ wiec, ze gtéwny nacisk
polozono na muzyke, ktdrej uczestnicy liturgii mieliby jedynie stucha¢. Wcigz jednak
w kosciotach funkcjonowat i nadal istnieje $piew ludu, wspomagany pracg muzykow
koscielnych, wydawane s takze zbiory z zapisem nutowym badz tylko z tekstami.

W tym miejscu wypada przywota¢ osobe i dzielo ks. Jozefa Mazurowskiego, po-
staci kluczowej dla poczatkéw ruchu cecylianskiego na ziemiach polskich. Uznaje
sie, ze za jego przyczyna juz w 1872 r. (a wiec bardzo wczes$nie) w Pelplinie odbyto
sie pierwsze generalne zebranie dzialajacego od jakiego$ czasu diecezjalnego Towa-
rzystwa $w. Cecylii®. Tam tez, nakladem ksiegarni ,,Pielgrzyma’, wydano $piewnik
z harmonizacjami jego autorstwa’. Pozycja ta byla praktycznym dopelnieniem bez-
nutowej publikacji potocznie zwanej Spiewnikiem Pelpliniskim, zredagowanej przez
ks. Szczepana Kellera® — pisarza, dzialacza o§wiatowego i spotecznika’. Juz pobiezna
lektura dzieta ks. J. Mazurowskiego pozwala muzykom zwréci¢ uwage na pewne cha-
rakterystyczne elementy zapisu, gldwnie w warstwie rytmicznej. Czy byla to proba
zastosowania cecylianskich idei w praktyce?

' A. FILABER, Poczgtki ruchu cecylianiskiego i jego wplyw na zycie muzyczne w archidiecezji
warszawskiej, ,Warszawskie Studia Teologiczne” 26 (2013), nr 1, s. 129.

* Zob. A. Prasax, Cecylianizm na ziemi klodzkiej, ,,Biuletyn Stowarzyszenia Polskich Muzykow
Koécielnych” 7 (2012), s. 38.

> Zob. A. FILABER, Poczgtki ruchu cecyliariskiego, s. 129.
* Tamze, s. 133.

* J. MazUuROWSKI, Melodye do zbioru piesni naboznych katolickich dla uzytku koscielnego. Ulozone
do grania na organach i spiewania na cztery glosy, Pelplin 1871.

¢ S. KELLER, Zbiér piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domowego, Pelplin 1871.

7 Wiecej w: Z. RONDOMANSKA, Ksigdz Jozef Mazurowski i jego ,, Melodye do Zbioru piesni naboznych”,
w: A. KLAPUT-WISNIEWSKA, A. FILABER (red.), Musica ecclesiastica, Bydgoszcz 2009.
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Fot. 1. J. Mazurowski, Melodye do zbioru piesni naboznych katolickich dla uzytku koscielnego.
Utozone do grania na organach i $piewania na cztery glosy, wydanie trzecie, Pelplin 1907,
strona tytutowa®

Fot. 2. . Mazurowski, Melodye do zbioru piesni naboznych katolickich dla uzytku koscielnego.
Ulozone do grania na organach na cztery glosy, Pelplin 1871, s. 173°

8 https://kpbc.umk.pl/dlibra/publication/1770/edition/6624/content (10.09.2022).
? https://kpbc.umk.pl/dlibra/publication/1770/edition/6624/content (10.09.2022).
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Wigkszo$¢ melodii zharmonizowanych $piewéw zanotowana zostala z wyko-
rzystaniem tylko dwéch wartoéci rytmicznych: pétnuty i éwierénuty. Osemki autor
wprowadzil generalnie tylko w harmonizacji. Zauwazalny jest brak oznaczenia me-
trum i kresek taktowych, zamiast nich uwidocznione zostaly niewielkie kreseczki
rozdzielajace poszczegdlne frazy, w zakonczeniach ktérych dodano fermaty. W ten
sposob melodie nawet bardzo znanych obecnie §piewdw pozbawione zostaly ich naj-
bardziej charakterystycznych cech rytmicznych, a nawet regularnej konstrukgji fraz.

Ten charakterystyczny dla Mazurowskiego sposéb notowania melodii skon-
frontowany zostanie z wybranymi, dostepnymi przekazami na przykladzie Piesni
o Narodzeniu Pariskim, znanej jako Bdg si¢ rodzi. Do tekstu Franciszka Karpinskie-
go stosowano rdézne melodie, np. ludowe wersje melodyczne koledy W zlobie lezy,
czy zaadaptowanego poloneza koronacyjnego polskich kréléw, znanego od czaséw
Stefana Batorego'. A. Reginek przypuszcza, ze rozpowszechnienie i utrwalenie tej
melodii przypada na poczatek XIX w., na co wskazuje umieszczenie jej w $piewni-
ku ks. Michata Mioduszewskiego''. Istotnie, w wielu uzytkowych publikacjach, np.
Spiewniku ks. J. Siedleckiego (wyd. z 1985 1.), jako jej Zrodto podawany jest §piewnik
ks. M. Mioduszewskiego (fot. 3'2).

[25] X9.
TaFr. Karpinski, XVIII w, — (Miod.)
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Fot. 3. ]. Siedlecki, Spiewnik Koscielny, K. Mrowiec (red.), Opole 1985, s. 23

' A. REGINEK, Recepcja tworczosci Franciszka Karpinskiego w cieszyriskich drukach religijnych -
katolickich i ewangelickich w XIX wieku, w: K. TUREK, B. MIKa (tred.), Piesti religijna na glqsku. Stan
zachowania i funkcje w kulturze, Katowice 2004, s. 34.

"' TENZE, Perla wsréd polskich koled, https://liturgia.wiara.pl/doc/419514.Perla-wsrod-polskich-
koled/2 (28.11.2022).

12 J. SIEDLECKI, Spiewnik Koscielny, K. MROWIEC (red.), Opole 1985, s. 23.
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Podobnie rzecz si¢ ma w wydaniu $piewnika ks. Siedleckiego z 2006 r.”> W sto-
sunku do wydania z 1985 r. zmieniono tonacje na nizszg oraz uproszczono melodie
w taktach 7 i 8 (fot. 4). Dla porzadku dodajmy, Ze redaktorem naczelnym obu edycji
byt ks. K. Mrowiec.

26 Bog sie¢ rodzi, moc truchleje
t.: F. Karpinski, XVIII w. (Miod.)
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Fot. 4. . Siedlecki, Spiewnik Koscielny, K. Mrowiec, K. Michalec, T. Sinka (red.),
Krakdéw 2006, s. 41

Ta wersja melodyczna z niewielkimi wariantami znajduje si¢ w wigkszo$ci
$piewnikéw, m.in. w popularnych w poludniowej Polsce Kantyczkach z nutami
(fot. 5).

Podobnie rzecz si¢ ma w Spiewniku parafialnym ks. Wojciecha Lewkowicza'®
(fot. 6):

W tym kontekscie warto przytoczy¢ jeszcze $piewnik F. Raczkowskiego'® oraz
opracowany przez ks. A. Reginka Spiewnik Archidiecezji Katowickiej'”. Powyzszy wa-
riant popularnej melodii znajduje si¢ w duzej liczbie drukéw uzytkowych.

13 TENZE, Spiewnik koscielny, K. MROWIEC, K. MICHALEC, T. SINKA (red.), Krakow 2006, s. 41.

' ]. Kaszycky, Kantyczki z nutami zebrat Jan Kaszycki, kierownik szkoly ludowej w Krakowie -
muzyke przejrzat Feliks Nowowiejski, dyrektor towarzystwa muzyczn. W Krakowie — wydat X. Melchior
Kgdziota, redaktor ,Prawdy”, Krakéw 1911, s. 34.

15 'W. LEwkowicz, Spiewnik parafialny czyli zbiér piesni sakralnych polskich i taciriskich oraz modlitw
dla uzytku Wiernych w kosciotach rzymsko-katolickich, Olsztyn 1961, s. 139.

16 E. Raczrowskl, Wielbij duszo moja Pana, Warszawa 1956, s. 24.

7 Spiewnik Archidiecezji Katowickiej, A. REGINEK (red.), Katowice 2000, s. 52.
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Fot. 5. J. Kaszycki, Kantyczki z nutami, Krakéw 1911, s. 34
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Fot. 6. Spiewnik parafialny, W. Lewkowicz (red.), Olsztyn 1961, s. 139

Te popularng polsky kolede zawiera réwniez Spiewnik ewangelicki opracowany
przez Miedzykoscielng Komisje Spiewnikowa (skadinad interesujaco zredagowa-
ny)'®. Jego warto$¢ dokumentacyjng podnosza nieujmowane w powszechnie stoso-
wanych drukach uzytkowych odwotania do zrédet tekstu i melodii, np. historyczny
(oryginalny) tytul utworu (fot. 7). Na uwage zastuguje takze szczegdl: w ostatnim
takcie wydawca zanotowal rytm punktowany, podkreslajac tym samym taneczny

charakter piesni.

18 Spiewnik ewangelicki, Bielsko-Biala 2002, s. 68-69.
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A Slowo cialem sig stalo / i mieszkalo migdzy nami.
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Tekst: autor nieznany, melodia; ks. Edmund Simon Lorenz 1942
Przeklad; ks. Pawel Sikora 1922

Melodia: Spiewnik koscielny
ks. Michala Marcina Mioduszewskiego 1838
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Fot. 7. Spiewnik ewangelicki, Bielsko-Biata 2002, s. 68-69

Podobny zabieg, zastosowany w taktach: pierwszym i ostatnim, znajduje sie w Weg
zum Himmel - niemieckojezycznym wydaniu Droga do nieba, czyli modlitewniku
i $piewniku dla diecezji opolskiej i gliwickiej" (fot. 8). Warto dodac, ze polskojezycz-
ne wydanie tego $piewnika nie zawiera rytmu punktowanego.
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2. Zum Himmel wird Erd' erhoben, * Gott verliBt seine Gemii-
cher. * Sein Volk kommt er heimzusuchen, * Leid und Miihsal
will er teilen. * Sehr viel hat er hier erduldet, * was siindhaft wir
mitverschuldet. * Gottes Wort ist Fleisch geworden: * bei uns
Menschen will es weilen.

Deutscher Text: Weg zum Himmel 1989; M: Mioduszewski 1838

Fot. 8. Referat Duszpasterstwa Mniejszosci Narodowych Diecezji Opolskiej,
Weg zum Himmel. Katholisches Gebet- und Gesangbuch, Opole 2003, s. 672

Y REFERAT DUSZPASTERSTWA MNIEJszo$CI NARODOWYCH DIECEZj1 OPOLSKIE], Weg zum
Himmel. Katholisches Gebet- und Gesangbuch, Opole 2003, s. 672.
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Inny wariant motywu czolowego tej melodii znajduje si¢ w opracowanym w Do-
minikanskim O$rodku Liturgicznym $piewniku Niepojeta Trojco® (fot. 9):
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Fot. 9. Spiewnik liturgiczny ,Niepojeta Tréjco”, t. 2, Krakéw 2010, s. 170-171 (fragment)
Rozbito w nim przedostatnig 6semke w takcie 11 5 na dwie szesnastki. Dalszy ciag
nie rozni si¢ (pomijajac owo rozdrobnienie) od poprzednich przekazéw.
Nieco inny obraz znanej melodii zawiera zbidr opracowany i wydany przez Karola
Hoppego* (fot. 10).

2 Spiewnik liturgiczny «Niepojeta Tréjco”, t. 2, Krakéw 2010, s. 170-171.

21 K. Hoppg, Chorat czyli towarzyszenie organ do ksigzki parafialnej ,Droga do Nieba” wydania ks.
radcy duchownego Ludwika Skowronka proboszcza w Bogucicach na Gérnym Slgsku. Opracowat Karol
Hoppe, organista i rektor chéru koscielnego, Raciborz 1920, s. 75.
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Fot. 10. K. Hoppe, Chorat czyli towarzyszenie organ do ksigzki parafialnej,
Racibérz 1920, s. 75
W ostatnim takcie daje si¢ zauwazy¢ jeszcze jeden wariant, polegajacy na rezygna-
¢ji z VII stopnia skali na drugiej ¢wierénucie.
Jeszcze dalej zdaje si¢ i$¢ opracowanie Ryszarda Gillara?2. Choral ten pozbawiony
jest, co prawda, tekstu, fatwo jednak domysle¢ sie, jak mozna go podlozy¢ (fot. 11):

Fot. 11. R. Gillar, Zbidr melodyi dla uzytku koscielnego, Bytom 1903, s. 45

Powszechnie znany, polonezowy rytm nie dos$¢, ze zostal w istotnym stopniu
przeksztalcony, to jeszcze uzycie fermat sugeruje przystanki w zakonczeniach fraz.
Dodatkowo, melodia ma bardzo popularng skadinad w polskich piesniach religij-
nych forme tukowg ABA .

2 R. GILLAR, Zbiér melodyi dla uzytku koscielnego i prywatnego zebral i za pomocg szanownych
wspolpracownikow wydat Richard Gillar, Rektor Spiewu i organista przy kosciele N. M. Panny w Bytomiu
G./SL, Bytom 1903, s. 45.
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Powyisze przyklady, przedstawione niekoniecznie chronologicznie, stopnio-
wo przyblizaja nas do czasow, gdy ruch cecylianski zdobywatl sobie zwolennikow
i zaczal oddzialywa¢ na wykonawstwo muzyki liturgicznej na terenie Polski. Zanim
jednak zajrzymy do dziela ks. ]. Mazurowskiego, przyznajmy, ze motyw bardzo po-
pularnej koledy bywat w réznych, nawet wspotczesnych spiewnikach przekazywany
wariantowo wzgledem zrddlia, na ktére ich autorzy w wiekszosci si¢ powotywali.
Przekaz zawarty w $piewniku ks. M. Mioduszewskiego przedstawia si¢ bowiem na-
stepujaco (fot. 12)*:
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Fot. 12. M. Mioduszewski, Spiewnik koscielny, Krakéw 1838, s. 45-46

Wsrod cech zapisu muzycznego wymieni¢ nalezy zastosowanie klucza tenoro-
wego, wybranego z rozmystem przez autora, co podkreslit w Przedmowie*; kazdy
kolejny system zakonczony jest znakiem custosa, tym samym nawiazujac do notacji
choralowej. Zwraca takze uwage dawny sposob oznaczenia repetycji.

Poréwnanie powyzszych przekazéw prowadzi do waznej konkluzji: mimo ze we
wskazanych zrédlach rozpoznajemy motywy tutaj widoczne, Zadne z nich nie przeka-
zalo dokfadnie melodii opublikowanej przez ks. M. Mioduszewskiego. Dokonawszy
tego odkrycia, skonfrontujemy jg teraz z zapisem w zbiorze ks. J. Mazurowskiego®:

2 M. MIODUSZEWSKI, Spiewnik koscielny czyli piesni nabozne z melodyjami w Kosciele katolickim
uzywane a dla wygody koscioléw parafijalnych przez X. M. M. Mioduszewskiego zgom. Xx. Miss. Zebrane,
Krakow 1838, s. 45-46.

2 Tamze, s. 6.

» J. MazZUROWSKI, Melodye do zbioru piesni naboznych katolickich dla uzytku koscielnego utozone do
grania na organach i spiewania na cztery glosy. Pelplin 1907, s. 90-91.
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Fot. 13. ]. Mazurowski, Melodye do zbioru piesni naboznych, Pelplin 1907, s. 90-91

Najogolniej ujmujac, melodia jest ta sama. Najwieksze zmiany uwidaczniajg si¢
ponownie w warstwie rytmicznej. Pozbawiona metrum i kresek taktowych melodia
podzielona zostala na frazy, dodatkowo zakonczone przedtuzonymi nutami. W tej
sytuacji mozna byloby spodziewa¢ si¢ zachowania rytmu z jednoczesng rezygnacja
z metrum, jednak do$wiadczamy sporo zmian rytmicznych. Jaka wiec idea zdecydo-
wala o tak powaznej ingerencji w material muzyczny piesni tej i — dodajmy — wie-
lu innych? Nieco $wiatla na to zagadnienie rzuca krétkie wprowadzenie pt. Uwaga,
w ktorym, po wyjasnieniach dotyczacych logicznego uporzadkowania materiatu, au-
tor przechodzi do informacji o warstwie rytmicznej zbioru, zajmujacej zreszta wigk-
szo$¢ wstepu. Fakt ten, cho¢ nie wprost, dowodzi, Ze autor opracowania problem ten
traktuje bardzo powaznie i z rozmystem:

Uklad za$ rytmiczny zastésowano ile moznosci do $piewu gregoryanskiego.
Melodye (czyli jak si¢ tu uzywa Noty) piesni polskich po wigkszej prawie czedci
pochodzg z choralnych melodyi (gregoryanskich) albo przynajmniéj stdsownie
do nich sg ulozone. Jak w tych nie podobna zachowac $cistego taktu figural-
nego, tak tez w nie matej liczbie naszych piesni polskich. Dla tego zostawiono
je bez taktu i zastdsowano néty do sylab w ten sposob, iz, ile byto mozna, pod
sylaby dlugie postawiono néty (notae longae) dlugie, pod sylaby za$ krotkie
noéty (notae breves, semibreves) krotkie, pot, albo tez ¢wier¢ néty. Ztad fatwo
wynika, iz dla wartosci tychze nét nie moze by¢ podana pewna miara, ale ze
w rytmie i ruchu Melodyi trzeba si¢ zastosowa¢ do tresci i charakteru piesni,
ktore na jedném miejscu wiekszego, na drugiém mniejszego wymagaja akcentu
i przycisku na pojedyncze sylaby i néty. W ogodle nie trzeba ich $piewaé ani
za wolno, ani tez za predko. Przegrywki pomiedzy pojedynczemi wierszami
zwrotki nie powinne zachodzi¢, na koncu za$ kazdej zwrotki wolno kilka tak-
tow na to uzyc.
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Autor sugeruje wiec, ze wiekszo$¢ polskich $piewdw ma choralowa proweniencje.
By¢ moze zaréwno powyzsza tres¢, jak i forma zapisu muzycznego sg konsekwencja
zastosowania cecylianskiej idei powrotu do stylistyki gregorianskiej, z tym, ze
sktonni bylibysmy w przypadku kilku pie$ni nie przyzna¢ J. Mazurowskiemu racji,
zwlaszcza wowczas, gdy kompozytor jest znany, jak réwniez domniemany pierwot-
ny ksztalt melodii. Podobne watpliwosci wyrazil ks. Hieronim Feicht*, poréwnujac
ten zbiér pod wzgledem merytorycznym, estetycznym i utylitarnym ze Spiewnikiem
koscielnym ]. Surzynskiego z 1886 r. (sic!)”’. Wedlug Feichta publikacji Surzynskie-
go ,,zaszkodzily nieuzasadnione, cho¢ uchodzace wowczas wsrédd pewnych sfer za
dogmat naukowy, teorje o niecelowosci ujmowania pie$ni w ramy taktu i koniecz-
nosci upodobniania ich do choralu™®. Istotnie, polskie piesni ko$cielne zanotowane
s3 w nim bezmetrycznie, z zastosowaniem jedynie trichronicznego zapisu, o czym
jeszcze bedzie mowa.

Dokumentowane w parafiach Polski od lat 70. materialy z badan terenowych
w kierunku zachowania zywej tradycji $§piewow religijnych, gromadzone w Archi-
wum Muzycznego Folkloru Religijnego KUL?, poswiadczaja wersje podobne do
powyzej zaprezentowanych. W ten sposéb unaocznia si¢ wzajemny wplyw zrodet
pisanych i zywej tradycji. Skadinad wiadomo tez, ze obaj autorzy $piewnikéw (M.
Mioduszewski, J. Siedlecki) niezaleznie od siebie zaznaczali, ze dla czesci Spiewdw
zapisywali melodie ze stuchu. Pierwszy z nich opisuje to w Przedmowie do swojego
zbioru:

Lecz zazwyczaj [piesni — M. P.] przechodzac z ust do ust, pamieci tylko powie-
rzone bywajg, latwo zatem ulegaja zmienianiu; a w miare stygnacej pobozno-
$ci czestokro¢ i zupelnie zapomniane bywajg. Mamy wprawdzie w niektérych
ksigzkach dochowane piesni dawne, ale z trudna natrafiamy ktoby ich prawdzi-
we i pierwotne znal melodyje: a co si¢ stalo z melodyjami dawnemi, to i z dzi-
siejszemi sta¢ sie moze. Ta wiec uwaga obudzita we mnie che¢ wywiadywania
sie o melodyjach nie tylko pie$ni dawnych ale i terazniejszych, i onych zgroma-
dzania. (...) Co si¢ dotyczy samego zbierania pieéni, nieprzywiezywatem sie¢
do jednej tylko ksigzki, ale uzytem rozmaitych ile ich mie¢ mogtem, w réznych
czasach i miejscach wydanych; a gdy z trudnoscia przychodzito znalez¢é piesn

% H. FEICHT, Przedmowa do jubileuszowego wydania z r. 1928, w: J. SIEDLECKT, Spiewnik Koscielny,
K. MroOwIEC (red.), Opole 1985, s. VII.

¥ Chodzito zapewne o wznawiane okoto 30 razy i pod rozng redakcjg Cantionale Ecclesiasticum,
ktérego cztery wydania (1886, 1897, 1905, 1914) opublikowat J. Surzynski. Zob.: H. FEICHT, Przedmowa
do jubileuszowego wydania, s. VII. Wiecej na temat wspomnianego Cantionale zob.: B. BopzIOCH,
Redaktorzy Cantionale ecclesiasticum jako kontynuatorzy ksigg piotrkowskich, ,Liturgia Sacra” 20
(2014), nr 1, s. 113-142; TAZ, Polskie piesni nabozne w kancjonatach koscielnych oraz ich znaczenie
w ksztaltowaniu wspotczesnego repertuaru liturgicznego, ,Musica Ecclesiastica” 10 (2015), s. 79-84.

# H. FEICHT, Przedmowa do jubileuszowego wydania, s. VIL

¥ Badania takie zainaugurowano w ramach dziatalnoséci Instytutu Muzykologii Koscielnej KUL;
zbiér nagran przechowywany jest dzi§ w Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego Instytutu
Muzykologii KUL. Szerzej na ten temat zob.: B. BARTKOWSKI, Polskie Spiewy religijne spolecznosci
katolickich. Studia i materialy, t. 1, Lublin 1990, s. 17-19.
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jaka, ktoraby we wszystkich zgodnie byta wydrukowana, natenczas trzymatem
sie albo dawniejszych wydan albo mocniejszego wyrazenia®.

W podobnym tonie brzmia przedmowy pierwszych wydan spiewnika ks. J. Sie-
dleckiego, w ktorych jeszcze mocniej brzmi pragnienie zachowania posréd mlodzie-
zy szkolnej dawnego repertuaru i korzystania z zastanej, zywej tradycji w przypadku,
gdy nie udato si¢ dotrze¢ do zrédta pisanego®.

Pozostaje oczywiscie zagadnienie wiernosci zapisu w stosunku do ustyszanej
melodii. Ks. M. Mioduszewski stawia sobie bowiem trzy wazne zadania: oddania
w przekazie $piewu najbardziej powszechny sposob jego wykonywania, korekty po-
legajacej na odrzuceniu wszystkiego, co uznat za zbedne, i zblizenia sie do stylistyki
choralowe;j:

W oddawaniu przez nuty odrzucalem wszelkie niepotrzebne dodatki, a w to-
nach pieé$ni ktére w réznych stronach mniej wiecej odmiennie $piewane by-
wajg, poszedlem za powszechniejszem uzywaniem. Nadto, zblizatem si¢ ile
mozna do $piewu choralnego; gdyz ten nie tylko Ze jest najpowazniejszy, ale ze
i wiele piesni pierwiastkowo choratem ulozonych byto*.

Mioduszewski nie tylko wiec konfrontuje swoj zapis z zaslyszang tradycja, ale
przyznaje sie takze do modyfikacji watkéw melodycznych tak, by zblizy¢ je do sty-
listyki choratowej, ktora, co prawda, lezy u podstaw wielu, zwlaszcza najstarszych
$piewdw religijnych, sposréd ktorych niektore dotrwaly w zywej tradycji do dzis, ale
przeciez nie wszystkich.

Wiedzac o tym, mozna przypuszczaé, ze Mioduszewski zapisy $piewnikowe opie-
ral po czesci na zywej tradycji. Nie sg to jednak dokladne transkrypcje zastyszanego
przekazu ludowego, lecz ich interpretacja. W tym momencie powstaje kolejne wazne
pytanie: Ktore ze $piewdw poddane zostaly tym zabiegom? Niestety, w wielu przy-
padkach nie bedziemy mogli udzieli¢ tu definitywnej odpowiedzi.

Wielu pdzniejszych wydawcodw powoluje sie na zbior ks. M. Mioduszewskiego,
czego Slady widoczne sg w licznych drukach uzytkowych. Poréwnanie zawartych
w nich przekazéw odstania prawde, ze czesto nie jest to bezposredni cytat, lecz po-

% M.M. MI0DUSZEWSKI, Spiewnik koscielny, s. 3-6.

31 Zob.: ]. SIEDLECKI, Spiewniczek zawierajgcy piesni koscielne z melodyami dla uzytku mlodziezy
szkolnej, Krakow 1915. Przedmowa znanego zbioru, autorstwa Teofila Klonowskiego, zawiera réwniez
zblizone idee: ,Majac obok tego na uwadze, ze $piewniki, dotad wyszte, w wielu wzgledach nie sg
dostateczne i nieodpowiednie dzisiejszym zasadom uczenia $piewu, Zywiac nadto juz od dawna mysl
wydobycia i odgrzebania z pylu skarbow, jakie w tonie narodu naszego spoczywajg, postanowilem
w celu pomnozenia chwaty Bozkiej wyda¢ dzielo (...) Staralem sie za$ gléwnie o to, abysmy piesni nasze
ojczyste mogli mie¢ w nieskazonej, t. j. sielskiéj, dziewiczéj prostocie, zachowujac im zatem charakter
ludowy, a tak chciatem, by byty, jak stuszna, wiernie odtworzone, nie za$ przetworzone, pierwotworne,
nie za$ potworne”. T. KLoNOWSKI, Szczeble do nieba czyli zbidr piesni z melodyami w kosciele rzymsko-
katolickim od najdawniejszych czasow uzywanych; uskuteczniony przez Teofila Klonowskiego, Nauczyciela
przy Krol. Katol. Naucz. Seminaryum w Poznaniu, t. 1, Poznani 1867, s. IV.

2. M.M. MIODUSZEWSKT, Spiewnik koscielny, s. 6.
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nownie jego modyfikacja, rozmaicie zapewne determinowana. Ilustruje to przykltad
znanej pie$ni pasyjnej Zawitaj Ukrzyzowany> (fot. 14):
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Fot. 14. Droga do Nieba. Katolicki modlitewnik i $piewnik, Opole 2001, s. 817

Rozpoznajemy znang melodig, tutaj zapisang réwnym, monochronicznym
¢wierénutowym przebiegiem z dwukrotng zmiang metrum.

Spiewnik Siedleckiego (wyd. 1985 r.) przekazuje te sama wersje melodyczna, jed-
nak zauwaza si¢ drobne réznice w postaci kresek przedtuzajacych niektore nuty, za-
pozyczonych, wydaje si¢, z notacji choralowej* (fot. 15):
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Fot. 15. J. Siedlecki, Spiewnik Koscielny, K. Mrowiec (red.), Opole 1985, s. 88

Redaktorzy powyzszych zrédet korzystali z melodii zawartej w $piewniku Mio-
duszewskiego. Na podstawie tych zapiséw powstalo wiele wykonan tej piesni, jak np.
zarejestrowane przez zespot Deus Meus. Dolaczony do nagrania opis nie pozostawia
watpliwosci: ,Zawitaj Ukrzyzowany” tekst: M. Mioduszewski (1838 r.) muz.: Jan Sie-

dlecki (1928 r.)* (fot. 16):

3 Droga do Nieba. Katolicki modlitewnik i $piewnik, Opole 2001, s. 817.
3 J. SIEDLECKI, Spiewnik Koscielny, K. MROWIEC (red.), Opole 1985, s. 88.
» https://www.youtube.com/watch?v=MOEOpXPsw_Q (12.09.2022).
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Fot. 16. ,,Deus Meus”, Zawitaj Ukrzyzowany,
https://www.youtube.com/watch?v=MOEOpXPsw_Q (12.09.2022)

Jednak w $piewniku Mioduszewskiego, do ktorego odwoluja si¢ wspomniane
przyklady, melodia ta wyglada nastepujaco®® (fot. 17):
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Fot. 17. M. Mioduszewski, Spiewnik koscielny, Krakéw 1838, s. 91

O ile watek melodyczny widzimy ten sam, zauwazamy spore rdznice, polegaja-
ce gléwnie na wzbogaconej ornamentyce, z ktérej zrezygnowano w pdzniejszych
wydaniach. Jest tez stale metrum. W grafice zwraca uwage wyrazniej zaznaczona
i przekraczajaca pieciolini¢ kreska wienczaca t. 4, ktoérej interpretacja przysparzac
moze trudnosci. Nie wiadomo, czy to $wiadomy znak zamieszczony przez wydawce,
cho¢ sposdb jej zastosowania zdaje sie to potwierdza¢, poniewaz takich kresek tak-
towych znajdujemy w calym zbiorze sporo. Milczy takze na ten temat autor w Przed-
mowie.

Warto dodag, ze wariant zanotowany u Mioduszewskiego bywal wykorzystywany
przez artystow sceny folkowej poszukujacych w dawnych przekazach inspiracji, jak
np. w wykonaniu dobrze znanej w tym $rodowisku Marii Pomianowskiej i Lutosto-
wian. Transkrypcja owego przekazu przedstawia si¢ nastepujaco™ (fot. 18):

3 M.M. M10DUSZEWSKI, Spiewnik koscielny, s. 91.
7 https://www.youtube.com/watch?v=bI8PJHWM1J8 (12.09.2022).
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Fot. 18. Maria Pomianowska i Lutostowianie, Zawitaj Ukrzyzowany,
https://www.youtube.com/watch?v=bI8PJHwM1]J8 (12.09.2022)

Wykonanie to nie zostalo opatrzone odwotaniem do zrédla, jednak artystka in-
formuje, ze bezposrednio korzystala z zapisu zawartego w jednym z toméw zbio-
ru Oskara Kolberga®®. Warto doda¢, ze Kolberg w wielu miejscach odwoluje si¢ do
spiewnika Mioduszewskiego®. Powyzszy przekaz utrzymany jest w stalym metrum,
wzbogacony ozdobnikami, w t. 1 i 2 inaczej rozplanowane grupy nut powodujg zmia-
ny w umiejscowieniu tekstu stownego.

Powyzsze przyklady poréwnajmy zatem z zapisem u J. Mazurowskiego® (fot. 19):
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Fot. 19. J. Mazurowski, Melodye do zbioru piesni naboznych, Pelplin 1907, s. 122-123

Ponownie zauwaza sie rezygnacje z oznaczenia metrum na rzecz frazowego po-
dzialu materialu muzycznego, podkreslonego dodatkowo fermatami. Mazurowski
nie rezygnuje przy tym z ozdobnikéw. Znana wspoélczesnie, by¢ moze nawet popu-
larna piesn nabiera dzigki temu specyficznego charakteru.

Czy w tym wypadku obserwujemy w praktyce zastosowang wobec melodii piesni
religijnej cecylianska ide¢ powrotu do stylistyki choratowej, czy tylko jej upodobnie-

% Nie podala jednak, z ktérego konkretnie (informacja pozyskana w trakcie wywiadu z Marig
Pomianowska 22.11.2022 r.). Pierwszy tom zbioru Kolberga wydany zostal w Warszawie w 1857 r.
0Od 1961 r. wydano fotooffsetowe reedycje kolejnych czeéci oraz wiele materialéw niepublikowanych
w ponad 80 tomach. Zob. O. KOLBERG, Dziela wszystkie, t. 1, Wroctaw — Poznan 1961; TENZE, Dziela
wszystkie, t. 84, Wroctaw — Poznan 2002. Por: http://www.oskarkolberg.pl/pl-PL/Page/64 (28.11.2022).

¥ ]. DREWNIAK, Ks. Michat Marcin Mioduszewski (1787-1868) - prekursor naukowego gromadzenia
piesni religijnych, ,Liturgia Sacra” 14 (2008), nr 1, s. 107-126.

4] Mazurowskl, Melodye do zbioru, s. 122-123.
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nie? Istniejg przestanki ku temu, by takie pytanie postawi¢, zwlaszcza gdy poréwna
sie powyzszy przekaz z zapisem umieszczonym w jednym z czterech wydan wspo-
mnianego Cantionale Ecclesiasticum Jozeta Surzynskiego*' (fot. 20):
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Fot. 20. J. Surzynski, Cantionale ecclesiasticum, Poznan 1905, s. 188-189

Bezmetrycznie zanotowany przekaz, pozbawiony ozdobnikéw, zostal rytmicznie
zaplanowany zdaje sie¢ w zupelnie odmienny sposob. Poréwnujac powyzsze zapisy —
od Mioduszewskiego do Surzynskiego — trudno oprze¢ si¢ wrazeniu swego rodzaju
gradacji w intensywno$ci zastosowania choratowej idei.

Tymczasem interesujacg interpretacje tego zamierzenia (by¢ moze nawet rein-
terpretacje) stosuje w swoim zbiorze pie$ni, pozbawionym tekstow, Ryszard Gillar*2.
Odnajdujemy w nim podobny wariant jak u Mioduszewskiego i Mazurowskiego, lecz
odmiennie zorganizowany metrycznie (fot. 21):
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Fot. 21. R. Gillar, Zbiér Melodyi, Bytom, 1903, s. 76

Ozdobniki, ktére obserwujemy w przekazach Mioduszewskiego i Mazurowskie-
go, w tym wypadku s3 ponownie poddane metrycznemu rygorowi, z tym, ze Gillar
na koncach fraz stosuje znéw fermaty, te zas zaburzaja prosty, metrycznie zorganizo-
wany bieg melodii.

Czy te przyklady sa dowodem na to, Ze z jednej strony tworcy zbioréw nie zawsze
potrafili precyzyjnie odda¢ niektdre elementy wykonan ludowych (zwtaszcza zdobie-
nia i metrorytmika stanowig zwykle trudne do interpretacji zagadnienie — réwniez
wspolczesnie), z drugiej czesto ulegali pewnym trendom, z ktérych bodaj najbar-

4 ]. SurzYNSsKI, Cantionale ecclesiasticum ad normam ritualis sacramentorum potricoviensis nec non
aliorum antiquorum librorum gradualis scilicet, antiphonarii, procesionalis et psalterii cura synodorum
provinciae gnesnensis editorum et juxta novissima ss. Congregationum rituum ac indulg. Decreta
emendatorum cum praecipius intonationibus missae et officii divini edidit Jos. Surzyniski s. theol. Magister,
Poznan 1905, s. 188-189.

42 R. GILLAR, Zbior Melodyi, s. 76.
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dziej charakterystyczna w zapisie byta cecylianiska che¢ powrotu do stylistyki choratu
gregorianskiego? Trudno jednoznacznie oceni¢. Zapewne wlasciwg metoda bedzie
indywidualne podejscie do kazdego pisanego zrodta, niekiedy nawet do kazdego za-
notowanego $piewu. Znakomity przyklad, jakim trudnosciom musza stawi¢ czota
redaktorzy $piewnikow, przekazuje wstep do Choratu Opolskiego®. Wplyw tego zbio-
ru na repertuar liturgiczny obrazuje w pewnym sensie zjawisko obecnosci do dzis
czterech jego tomoéw na chérach kosciotéw w calej Polsce, a nawet poza jej granicami.
Stowo wstepne do I tomu zawiera m.in. informacje, ze autorzy* wrecz podejmowali
decyzje co do wyboru wariantu, jaki powinien zosta¢ opublikowany:

W pracy redakcyjnej Komisja musiata najpierw ustali¢ mozliwie najbardziej

poprawng wersje melodii poszczeg6lnych piesni. Szczegolng trudno$¢ spra-

wialy liczne $piewy anonimowych twércéw, przekazywane z pokolenia na po-

kolenie w lokalnej wersji. Gléwng zasada, ktérg kierowano si¢ przy wyborze

wariantu melodycznego, spo$rdd wielu funkcjonujacych w réznych parafiach,

byta jego mozliwie szeroka reprezentatywnos¢ i wzgledna poprawnosé. Majac

na uwadze przygotowywany $piewnik ogélnopolski, przyjeto réwniez, tam

gdzie bylo to juz mozliwe, wersje przewidziane dla calego kraju. W niektérych

wypadkach podano kilka melodii do tego samego tekstu; wersje te oznaczono

kolejnymi literami alfabetu®.

W powyzszym tekscie znalazto si¢ kilka zwrotow, ktére by¢ moze z perspektywy
czasu i aktualnego stanu wiedzy warto byloby poddac¢ weryfikacji lub przynajmniej
dyskusji. Najwazniejszym w nich sg owe ,,mozliwie najbardziej poprawne wersje me-
lodii”> Wszak po lekturze przytoczonych w niniejszym studium przykladéw trudno
z niezachwiang pewnoscig osadzac o ich poprawnosci. Niemniej decyzje takie wow-
czas podejmowano i podejmowac trzeba podczas kazdego procesu redakcyjnego
zwigzanego z publikacja melodii.

Wskazawszy na spore niekiedy réznice pomiedzy odwolujacymi si¢ do tego
samego zrodla materialami pisanymi, stajemy przed koniecznoscig i jednoczesnie
niemoznoscig wyboru przekazu, ktéry nazwalibySmy poprawnym, najwlasciwszym.
A jesli takiego nie wskazemy, bo go po prostu nie ma, a wszystkie badz prawie wszyst-
kie warianty wnoszg elementy warte pochylenia si¢ nad nimi, warte utrwalenia ze
wzgledu na ich warto$¢ poznawcza, estetyczna, czy chocby kulturowa? Biorac pod

# Chorat Opolski, t. 1: Adwent, Boze Narodzenie, Wielki Post, Wielkanoc, Opole 1985; t. 2: Spiewy
mszalne, Opole 1987; t. 3: Uswigcenie dnia. Swigta i nabozetistwa Pariskie, Opole 1989; t. 4: Spiewy ku czci
Najswietszej Maryi Panny i $wietych Parskich, Opole 1993. Szerzej na temat tego zbioru i innych $laskich
towarzyszen organowych zob: R. Po$piECH, Towarzyszenia organowe do piesni z ,Drogi do nieba” | ,,Weg
zum Himmel” ks. Ludwika Skowronka, w: R. PIERsKALA (red.), Stulecie ,Drogi do nieba” ks. Ludwika
Skowronka, Opole 2003, s. 101-113.

“ Tom pierwszy Choratu Opolskiego opracowal zespot pracownikow Studium Muzyki Koécielnej
przy Instytucie Pastoralnym w Opolu i cztonkéw Diecezjalnej Komisji Muzyki Koscielnej w sktadzie: A.
Baczkowicz, J. Chudalla, T. Galuszka, W. Kadziotka, B. Kicinger, ]. Kowolik, H. Prochota, P. Sewera, J.
Siwy, H. Sobeczko, P. Tarlinski i J. Waloszek.

% Chorat Opolski, t. 1, s. 4-5.
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uwage powyzsze argumenty, istnieje potrzeba przedefiniowania roli materialéw pi-
sanych sluzacych animacji $piewow religijnych. Okazuje si¢ bowiem, ze $piewnik
niekoniecznie precyzyjnie przekazuje warstwe muzyczng, a jego funkcja winna
polega¢ gléwnie na jej utrwaleniu, a nie promocji jedynie stusznego wariantu. Po-
wyzsze przyklady ukazuja takze potrzebe takiego ksztalcenia muzykéw koscielnych,
by, swiadomi tego, potrafili ustysze¢ i zachowa¢ lokalny idiom, dbajac jednoczesnie
o jego piekng interpretacje. Do tego musieliby mie¢ wiedze i umie¢ madrze postepo-
wac z zastanym repertuarem. W polskim szkolnictwie brakuje, najogélniej ujmujac,
wprowadzenia w zagadnienia zwigzane z kulturg tradycyjna, wlaczajac w to muzy-
ke, w Kosciele za$ religijng kulture muzyczng. Spiew koscielny bowiem moze by¢
tradycyjny, ludowy, $wiezy i pigkny jednoczesnie. Przy okazji dyskusji na ten temat
pada niekiedy argument, ze Ko$ciét od dawna usitowatl ujednolicac $piew, czego rze-
komo wymownym efektem jest choral gregorianski. Tymczasem choral, traktowany
do pewnego momentu jako zamknieta calos¢, nie jest stylistycznym monolitem, nie
moéwigc juz o tym, ze ta argumentacja niemal zupelnie nie przystaje do rozwazane-
go problemu. Usitowanie wprowadzenia w calej Polsce jednej wersji melodycznej,
pozbawionej w dodatku lokalnych wariantéw, wydaje si¢ by¢ zwigzane z brakiem
dostrzegania bogactwa liturgii Kosciota. Z kolei kontrastowo$¢ w duzej mierze de-
cyduje o kunszcie i indywidualnosci artysty. W przypadku lokalnej spolecznosci
to wlasnie ona (nazywana gdzieniegdzie regionalng stylistyka, 6wdzie za§ manierg
wykonawcza) moze by¢ spajajacym, charakterystycznym elementem jej tozsamosci.
Pozbawiajac go, poprzez forsowanie narzuconych przez §piewnik wersji, mozna nie
tylko zniszczy¢ funkcjonujacy cenny zabytek zywej tradycji, czy inaczej nazywajac:
niematerialnego dziedzictwa kulturowego, to jeszcze zaszkodzi¢ tym, ktérym muzy-
cy koscielni z definicji powinni stuzy¢, to znaczy uczestniczacym w liturgii spotecz-
nosciom. Wszak organisci to nie tylko muzycy pracujacy w duzych osrodkach, ale
takze zaangazowani w lokalnych srodowiskach instrumentali$ci, nierzadko inaugu-
rujacy swoja edukacje muzyczng od stylistyki baroku, klasycyzmu, natomiast nie-
koniecznie zaglebiajacy si¢ bez wyraznej potrzeby w sztuke wiekdw wczesniejszych,
o wspolczesnosci nie wspominajac, a nawet jesli — na skutek znanej w psychologii
zasady pierwszych polaczen — wykonawstwo muzyki widzacy gtéwnie przez pryzmat
doswiadczen ze stylistyka wspomnianych epok. Idzie za tym czgsto i niezaleznie od
poziomu zaawansowania che¢ precyzyjnego oddania zapisu, ktéry pojawia si¢ na or-
ganowym pulpicie. W ten sposdb na plaszczyzne animacji $piewu przenosi si¢ nawy-
ki nabyte na gruncie edukacji czysto instrumentalnej, w ktdrej oddanie szczegotow
jest elementem kunsztu wykonawcy.

Wazne jednak jest pochylenie si¢ nad wspomniang rolg drukowanego zrédta $pie-
wow. Tworcy tych najwiekszych (Mioduszewski, Siedlecki) redagowali je gtownie
w celu zapobiezenia zapomnieniu melodii, dokumentujac charakterystyczne cechy
ich wykonania. Jest to dokumentacja, w jaki sposéb w czasach Mioduszewskiego czy
Siedleckiego konkretna piesn §piewano. Spiewnik jest wiec pomocg w przypomnie-
niu melodii czy tekstu §piewdw, nie zas$ jedynie stuszng ich wykfadnia.
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Jesli zatem redaktor zbioru pies$ni - z calym szacunkiem dla ogromu wlozonej
pracy - uwaza, ze odtad wszyscy beda wykonywac je zgodnie z jego zapisem, to myli
sie. Podobnie i organista. Jesli sadzi, ze od momentu, gdy zasiada za instrumentem,
wierni automatycznie beda podazac za jego stylistyka wykonawcza, jest w bledzie.
Obaj w takich momentach wykazuja brak pokory wobec dokonan swych poprzedni-
kow, a takze (moze zwlaszcza) wobec tych, ktorym gra swa stuzg i ktérych do $piewu
winni inspirowa¢. Przez taka postawe moga tez umykaé uwadze interesujace, nie-
rzadko pigknie, a tkwigce wcigz w pamigci melodie, ktérych zapisy odnalez¢ mozna
w starych zbiorach. Do dzi$ dajg si¢ stysze¢ réwniez warianty, a nawet samodzielne
wersje melodyczne, ktérym dotychczas zabraklo wprawnego ucha i r¢ki, by je utrwa-
lity. Jesli wiec idee cecylianskie w ogromnym skrocie sprowadzaja si¢ do podnoszenia
poziomu muzycznej kultury w kodciotach, moze proces ten nalezy zainaugurowac
w punkcie o nazwie: ja. Zej$¢ z piedestalu najlepiej muzycznie wyksztalconej osoby
w parafii, wyostrzy¢ stuch, a nastepnie oféwek i notowac to, co z wysokosci chéru
trudno jest dostrzegalne, czy moze lepiej: doslyszalne. W ostatnich latach, dzigki
technologii cyfrowej, tatwiejsze stalo si¢ réwniez prowadzenie kwerend bibliotecz-
nych i badan poréwnawczych. Zastyszang melodi¢ warto poszukac¢ zatem w dawnych
zbiorach uzytkowych, by nader czesto przekonac sig, ze to, co slyszymy, nie jest bte-
dem ludzkim, ale spuscizng po poprzednikach i materiatach, z ktérych korzystali. Na
szczgscie jest juz wielu muzykow koscielnych, ktdrzy w ten sposéb docenili wartos¢
i piekno tkwigce w pamieci ludzi, ktérym stuza, co - dodajmy - zaowocowato wzro-
stem wzajemnej zyczliwo$ci, a czego tak naprawde zyczy¢ wypada kazdemu kosciel-
nemu animatorowi sztuki muzycznej.
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