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GAJCY, BACHELARD - KOSCIOL W ,,PAMIECI MARZACEJ”.
STATUS ONTYCZNY RZECZY
JAKO EPIFANII OSOBISTYCH OBRAZOW I WYOBRAZEN

Interpretujac tworczos¢ Tadeusza Gajcego nalezy wzig¢ pod uwage prawi-
dtowosci, o ktorych pisze Gaston Bachelard. Otéz autor Poetyki marzenia
w swoich pracach badawczych traktuje przezycia i do§wiadczenia zakorzenio-
ne w dziecinstwie jako kluczowe dla zrozumienia specyfiki pracy poetyckiej
wyobrazni. Obrazy wspomnien zepchnigte w glebiny pod$wiadomosci ozywaja
na poziomie §wiadomosci naiwnej i na swoj osobliwy sposob organizuja wokot
siebie treSci zycia wewnetrznego. Francuski fenomenolog wyobrazni, analizu-
jac utwory Edgara Allana Poego czy Comte de Lautreamonta, podnosi do rangi
wartos$ci poetyckich fakty wyjete z ich zyciorysu. Podobnie wielu badaczy,
dokonujac interpretacji wierszy Tadeusza Gajcego, zwraca uwage na 6w nie-
zwykle istotny — przenikajacy do sfery poetyckiego obrazowania — watek bio-
graficzny zwigzany z reminiscencja wspomnien ministranckich'. Stanistaw
Beres, interpretujac Po raz pierwszy modlitwe, odwotuje si¢ do watku biografii
autora: ,,Trudno nie podejrzewaé, ze ten oddany ministrant z koSciota Jana
Bozego odwotat si¢ tutaj do prefacji, stanowigcej we mszy $wigtej zakonczenie
ofiarowania, przechodzacego nastgpnie w przeistoczenie™. Codzienne uczest-
nictwo w porannych mszach, a zatem nie tylko czytane na glos teksty liturgicz-
ne, ale i symbolika biblijna czy elementy wystroju wnetrza koscielnego, nie
pozostaly bez wplywu na $§wiat wyobrazni dziecka. Chwile przesztosci trwaja
schowane niby skarby w piwnicy-podéwiadomosci i z chwilg podjecia aktu
tworczego ozywajg ze szczegdlng mocg w slowie pisanym, ewokujac tresci
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symboliczne. Warto przypomnieé, ze szczegdlng role w procesie tworczym,
w konstruowaniu $wiata przedstawionego, pelni Bachelardowska ,,pamig¢ ma-
rzaca’:

Im dalej siega pamie¢, tym silniej splata si¢ ona z wyobraznia, ktéra umozliwia
jej zamieszkiwanie w «miejscu wspomniefi». Im odleglejsze w czasie wspo-
mnienie, tym bardzie poza-czasowe staje si¢ w wyobrazni. Pami¢tamy obrazami
wylaczonymi z historii, wyrwanymi z kontekstu zdarzen, obrazami poglebiony-
mi, ale znieruchomiatymi jak zdj¢cie bytu. Zapamictujemy chwile nasgczone
emocj3, momenty szczegolnej wewnetrznej harmonii, okresy rozmarzenia i kon-
templacji [...]. Te chwile przychylne marzeniom, marzaca pami¢¢ zachowuje
i ponownie ham je oddaje”.

Zatem dla francuskiego filozofa powracajace do $§wiadomos$ci tworczej
dziecinstwo stanowi bodziec dla budowania przyjaznej wiezi ze §wiatem. Ale
wyobraznia, czerpigc materi¢ ze $wiata widzialnego, doprowadza do dekompo-
zycji elementéw zapisanych w pamigci. W jaki zatem sposob dokonuje owego
znieksztatcenia i jakiej skrywanej glteboko tresci duchowej pozwala si¢ uze-
wnetrzni¢? Czym dla Gajcego byl koscidt, owa ograniczona wysokimi §ciana-
mi przestrzen, ktéra odgradzajac od pospolitych zdarzen dnia codziennego,
rozbudzata marzenia o nieskonczonosci? Wszak przetransponowane ze $wiata
wyobrazen dzieciecych — przedmioty uzytku sakralnego — nie tylko nabieraly
mocy magicznych, ale zdawaly si¢ posredniczy¢ miedzy doczesno$cia a wiecz-
noscig. Podobna funkcje swoistych jezykowych epifanii petnig w poezji Gajce-
go dewocjonalia i zabawki jarmarczne. Stanistaw Bere$ ttumaczy, ze poemat
Widma, do ktérego odniose si¢ w dalszej czeSci artykutu: ,,To $wiat jarmarku,
przedmiescia, zgietkliwych §wiat ko$cielnych, kolorowych szat liturgicznych,
jaskrawych dewocjonaliow, tajemniczych plotek i niezwyktych historii oraz
chlopigcego biegania™. W takiej atmosferze przybywa do bohatera poematu
kogut jako postaniec z zaswiatow. Warto przy tym zaznaczy¢, ze problematyka
$wiata przedmiotow, drobiazgéw przechowywanych w pamigci, niszczonych,
badz ocalanych w wojennej zawierusze, jest ogromnie istotna nie tylko dla
poetdw ,,spelnionej apokalipsy”: Gajcego 1 Baczynskiego, ale rowniez dla ta-
kich artystow stowa, jak cho¢by Jozef Czechowicz czy Wistawa Szymborska.

Bialy ministrant

Niewatpliwie transponowany do wyobrazni poetyckiej wizerunek kosciota
jawi si¢ jako przyjazny, bliski, oswojony, a poprzez niegdysiejszg cze¢stag w nim
obecnos$¢ autora Misterium niedzielnego staje si¢ przestrzenig sublimujaca ra-
dosne doznania. Wnetrze Swigtynne cechuje si¢ przestronnoscig, bogatym wy-
strojem, dlatego inspiruje do snucia marzen wzniostych, uduchowionych, roz-

A. Kaminska, Gaston Bachelard: rzeczywistos¢ wyobrazni, Lublin/Bensheim 2003, s. 100.

* 8. Beres, Uwieziony w $mierci, dz. cyt., s. 97.
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budzajacych wiare w istnienie wyzszego porzadku. W ten sposob dom marzen
jako ostoja tadu, trwatosci 1 spokoju niepostrzezenie przeobraza si¢ w kosciot
oniryczny. Ciepto rodzinnego ogniska sprzega si¢ z wyobrazeniem lekkiego,
obtocznego bytu, ktéry otacza opieka to, co mate i niepozorne. Wszak podmiot
wiersza Oczyszczenie pragnie dzwonié: ,,w liSciu chmury jak zotadz kosciot”
(Oczyszczenie, 151). Poeta musi nieustannie rozbudzaé w wyobrazni dziecin-
stwo, gdyz moment iluminacji stanowi fundament istnienia poetyckiego. Nie
ulega watpliwosci, ze czas spedzony na uslugiwaniu przy ottarzu odcisnat
trwaly, pozytywnie waloryzowany §lad w jego psychice. Swiadcza o tym liczne
transpozycje przedmiotéw uzytku sakralnego do §wiata wyobrazni tworczej
(mszat, lichtarz, ottarz, dzwonki, monstrancja, ornat, nawa, witraze, habity,
kadzidlo, gipsowy aniot). Dowodza one istnienia silnej wiezi uczuciowej
z rzeczywisto$cig zycia koscielnego. Andrzej Tauber-Zidtkowski, szkicujac
portret literacki T. Gajcego, przywotuje istotne fakty wyjete z Zyciorysu poety:

Szybko tez, dysponujac doskonata pamigcia, wyuczyl si¢ ministrantury. Mozna
byto odtad spotkaé na pustej jeszcze, budzacej si¢ dopiero do swego zgietkliwe-
go zycia ulicy Dzikiej samotnego chlopca z tornistrem, wedrujacego przed go-
dzing szdstg rano do kosciota Jana Bozego, gdzie stuzyt do porannej Mszy. Z ko-
$ciota udawat sie prosto do szkoty”.

Watek biograficzny wydaje sie niezwykle istotny dla wyjasnienia sposobu
symbolicznego obrazowania tre$ci duchowych zwigzanych z przezywaniem
wlasnego istnienia w aspekcie nieskonczonosci. Do obowigzkéw ministranta
nalezalo noszenie okre§lonych przedmiotéw uzytku sakralnego, przygotowy-
wanie daréw ofiarnych, dzwonienie dzwonkami oraz czytanie Stowa Bozego.
Wszystkie te czynnosci ozywaja w przestrzeni poetyckiego obrazowania autora
Przed odejsciem, dla ktérego powrot do arkadii rownoznaczny byt z koniecz-
noscig nasycenia jezyka poetyckiego ,,pieszczotliwg mowa” (Czas, 137). Czu-
1o$¢ ta nie powielala jednak przejetego z wierszy Franciszka Karpinskiego
sentymentalnego wzorca, ale stawata si¢ skutecznym narzgdziem walki z cyni-
zmem i brutalno$cig czasow ,,spetnionej apokalipsy”.

Dzwonki podczas mszy przypominaja, aby skupi¢ uwage i przyja¢ odpo-
wiednig postawe religijng wobec dziejacego si¢ misterium przemiany chleba
i wina. Dzwigk dzwonka odzywa si¢ w poezji Gajcego bardzo czgsto ,,jak
dzwonkoéw pek / u gtowy twojej w kosciele” (Do zmartej, 124). Dzwonek sta-
nowi swego rodzaju wewnetrzny sygnat przypominajacy o konieczno$ci przy-
gotowania si¢ na spotkanie z rzeczywistoscig sacrum ,krzyzyk nad czotem
zwieszata jak dzwonek” (Nad ranem, 155). Znany jest w tradycji koscielnej
dzwonek za konajgcych, ktory mial skraca¢ meki umierajacego. Potrzasanie
dzwonkami w trakcie mszy sygnalizuje moment zwigzany z tajemnicg prze-

® A. Tauber-Ziotkowski, «Siwa mlodoscy (portret Tadeusza Gajcego), w: Portrety tworcéw

«Sztuki i Naroduy, red. J. Tomaszkiewicz, Warszawa 1983, s. 184.
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istoczenia. Trzykrotne dzwonienie dzwonkiem przed epikleza, czyli wycia-
gnieciem ragk kaptana nad chlebem i winem, odnosi poeta do swojej sytuacji
osobistej. Panujaca w trakcie wykonywania gestow rytualnych cisza sprzyja
modlitewnemu skupieniu.

Wprowadzona na uzytek badan literackich Bachelardowska kategoria
»pamigci wyobrazajacej” pozwala zrozumie¢ niezwykle emocjonalny charakter
marzycielskiej kontemplacji. Poeta, przywolujac 6w moment ofiarowania, ta-
czy go z osobistym prze§wiadczeniem o zblizaniu si¢ nieuchronnie §mierci.
Stad zgode na ztozenie ofiary® z wlasnego zycia poprzedza akt poetyckiej kre-
acji. Smiertelne niebezpieczefistwo nie tylko powoduje gwaltownie bicie serca,
moze rowniez wyzwala¢ nierozumne, zwierzgce zachowania. Dlatego przeni-
kajacy do $wiata marzen obtok zdaje si¢ uspokajaé, przypomina¢ o wykracza-
jacej poza perspektywe zycia doczesnego mocy opatrznos$ci:

czemu sercem jak biaty ministrant
dzwonisz ostro w nierozumnej grozie?
(Glos, 162)

Warto zwroci¢ uwage, ze w Glosie wyobrazona przestrzen sakralna prze-
mienia si¢ W unoszacy si¢ nad groza terazniejszosci byt. Epifanie gtosow ply-
nacych z zaswiatow przenika¢ beda do mowy poetyckiej pod postacia rzeczy
i zjawisk natury.

Swietlisty znak na niebie

Poetyckie marzenia Tadeusza Gajcego wydaja si¢ by¢ rozpigte migdzy
wspomnieniem pokoju rodzinnego a dziecinstwem wplecionym w rytm zycia
koscielnego. Dom jako przestrzen duchowego zakorzenienia to miejsce nie-
zwykle silnie waloryzowane uczuciowo. Zwigzane z tym obszarem pojecie
domu onirycznego zostaje przekroczone, a moze raczej nabudowane wyobra-
zeniem domu-kosciota. Uobecniajgca si¢ na planie jezykowego przekazu sie-
dziba marzen skupia w sobie podstawowe warto$ci zwigzane z potrzebg zaspo-
kojenia bezpieczenstwa, ciepla, opieki. Skryty w glebinach podswiadomosci
praobraz stanowi podwaling dla najpotezniejszych, kosmicznych marzen
o szczesciu, osrodek, skad wypltywaja nasgczone bogactwem form wyobraze-
niowych tresci zycia wewngetrznego. Dom marzen to jakby drogowskaz prowa-
dzacy do $wiata wartosci pod§wiadomych, pierwotnych. Bachelard porownuje

O stosunku T. Gajcego do pojecia ofiary pisze S. Beres: ,,W jego pojeciu wylacznie teodycea
usprawiedliwia ten oszalaly od mordu $wiat. Tylko wtedy bowiem uzasadniona jest tragedia
ludzi, ktorzy [...] poprzez samo ofiarowanie powtarzaja $wiety akt odkupienia, wstgpuja na
schody wiodace ku krainie wiecznej szczesliwosci 1 ostatecznego spokoju”. S. Beres$, Witep,
w: T. Gajcy, Wybor poezji. Misterium niedzielne, Wroctaw 1992, s. 77.
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go do $wietlistego znaku na nocnym niebie, do §wiecacej mocnym $wiatlem
gwiazdy nad lasem, ktora wskazuje droge zabtakanemu wedrowcy'.

Wiasnie 6w migoczacy, $wietlisty punkt na niebie zdaje si¢ prowadzi¢
tajemnymi $ciezkami ,,ja” podmiotowe wiersza Tadeusza Gajcego Kantyczka
wolania pelna Ku przestrzeni magicznej, w ktorej dokonuje — na wzor czynno-
$ci o charakterze rytualnym — ceremoniatu zakle¢ na jezyku:

Gwiazdy niejasnej prowadzony wzorem
po napdj siggam i jadto
(Kantyczka wolania petna, 163)

Przywotana w incipicie wiersza gwiazda niezbyt wyraznie zaznacza swg
obecnos¢ na niebie. Owa aksjologiczna ,,niejasnos¢” wskazuje na zatarcie wy-
niesionych z dziecinstwa religijnych wyobrazen. Rozdzwigk migdzy tesknota
do ponownego przezywania wiary z dziecigca ufnoscia a watpliwosciami wy-
wotanymi do$wiadczaniem czasu pogardy dla warto$ci ludzkich powoduje
niejasno$¢ w sferze aksjologicznych rozpoznan. Obraz Boga wywiedzionego
z dziecinstwa zaciera si¢. A jednak ponaglany przez gwiazde podmiot wiersza
Kantyczka wolania petna zmierza do ponowienia wzorca rytualnego w wymia-
rze artystycznej kreacji. Tak pojmowana rzeczywisto$¢ aktu poetyckiego stu-
zy¢ ma zobrazowaniu dramatycznego uczucia tesknoty za obecno$cig nadprzy-
rodzonych sit opiekunczych. Sztuka na zasadzie podobienstwa spetnia role
konsolacyjng, jednak w swej istotowej tresci nie moze zastgpi¢ sacrum. Jesli
bowiem konsekwentnie podazy¢ dalej tropem tej mysli, to trzeba zwrdci¢ uwa-
ge, ze dziecko pragnie skosztowa¢ wody, a nie wina. Wino ma znaczenie mi-
styczne, duchowe (w Kanie Galilejskiej Jezus dokonuje przemiany wody
w wino), za$ woda praktyczne, egzystencjalne, gasi pragnienie, podobnie jak
chleb daje poczucie sytosci, umozliwia zycie. Tytutowe kantyczkowe wotanie
mozna interpretowac jako dramatyczng prosbe o zaspokojenie podstawowych
potrzeb egzystencjalnych: gtodu, pragnienia i bezpieczenstwa.

Ozywianie rytualu

Tesknota za obecnoscig mitosiernego Boga, mocnej ostoi dobra, zyskuje
niezwykle sugestywng site¢ wyrazu poprzez pozostawiony w interpretacyjnym
domysle obraz dziecka wspinajacego si¢ do stotu eucharystycznego po jedzenie
i picie. Niemniej jednak nawigzanie do czynnosci liturgicznych jest czytelne:
,,po napoj [wino] siegam i jadto [chleb]”. Tyle, Ze nie si¢ga po nie kaptan, ale
dziecko, ktére z trudem dostaje do wysokiego stotu. Dorota Kulczycka, odwo-
hujac sie do psychologii wyobrazen dziecigcych, konfrontuje je z rzeczywisto-
$cig projektowang w tekstach literackich:

" Por. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,

Warszawa 1975, s. 318.
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Wymarzong kraing szczesliwosci jest bowiem dom rodzinny — praobraz raju
w wyobrazni dziecka, ktore dom ten utracilo. [...] Gdy dziecku czego$ brakuje,
marzy ono, ze odnajdzie to w niebie: mame, tat¢, kochanego psa lub kota, dziad-
ka lub babcieg, pluszowego misia, lalke lub samochody. Dzieci glodne marza
o jedzeniu; bite o bezpieczenstwie; chore — o stanie, w ktorym nic juz nie boli;
spragnione czulosci — o kochajacej osobie; pozbawione zabawki lub ksigzki —
o tychze przedmiotach. Nie wyobrazaja sobie tez nieba bez Boga [...]%.

Dziecko, wspinajac si¢ po jedzenie, nie wie, ze na stole znajduje si¢ ka-
mien. Na brukowanych kamieniami ulicach niezaleznie od wieku umierali 1u-
dzie. Jak wielkiej wartosci nabierat chleb dzielony migedzy cztonkow rodziny
za murami getta, w poblizu ktorego mieszkal Gajcy. Jakze dramatyczng tre$c
emocjonalng skrywa w sobie metafora braku ,,napoju i jadta”. Motyw kamien-
nego chleba to poetyckie nawigzanie i rozwinigcie prosby modlitewne;j: ,,chle-
ba naszego powszedniego daj nam dzisiaj”, podobnie jak poetycko przetwo-
rzone ,,niec wodz nas na pokuszenie” — ,,nie wodz nas dzwigkiem i rzeczg”
(Kantyczka wolania petna, 163). Zmystowy urok sztuki, malarstwa (barwa)
i muzyki (dzwigk), owa ,,snéw kwiecisto$¢” (Kantyczka wolania petna, 163)
nie moze przystoni¢ prawdy o czasie naznaczonym krolowaniem ,tuny”
i,,pocisku”. Sztuka powinna zacheca¢ do moralnej odnowy.

W Kantyczce wolania petnej ,niejasna gwiazda” pojawia si¢ podczas
tworczej inicjacji. Prowadzi, a zatem narzuca pewien wzor zachowan i czynno-
$ci o charakterze rytualnym. Wzywa do ponowienia ich w wymiarze artystycz-
nej kreacji. W akcie tworczym nastgpuje dekompozycja obrazu zapisanego
w pamigci’:

Po nap¢j siggam i jadto,

ktory daleki niebu

znaki tajemne ktade

i kamien dziele od chleba;
(Kantyczka wotania petna, 163)

Poeta nie dzieli jednak chleba miedzy uczniow jak Chrystus w Wieczerni-
ku. Nie wchodzi tez w role¢ kaptana, ktory obdarowuje wiernych duchowa
strawa, czyli komunig. Czynigc zaklecia na jezyku, co sugeruje metaforyczne
sformutowanie ,,znaki tajemne ktade”, dokonuje zaskakujacego w swej istocie
oddzielenia ,,kamienia od chleba”, a zatem rozeznania w sferze aksjologii. Zro-
zumiale jest wigc, dlaczego w nawigzaniu do czynnos$ci zwigzanych z celebra-

8 D. Kulczycka, Obrazy nieba w opowiesciach dzieci, dla dzieci i o dzieciach, W: Jezyk. Reli-

gia. Tozsamos¢, Gorzow Wielkopolski 2016, s. 68.

Jak zauwaza Marzena Karwowska: ,,obraz podlega w wyobrazni dekompozycji i transforma-
cji”. M. Karwowska, Antropologia wyobrazni twérczej w badaniach literackich. Swiat wy-
obrazony Brunona Schulza, £.6dz 2015, s. 25.
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cja chleba i wina, poeta stosuje metonimie'®. Pragnie odrézni¢ zabiegi poetyc-
kie, magiczne w swej istocie, odwotujace si¢ do alchemii wyobrazni, od praw-
dziwej uczty eucharystycznej. Lamany przez kaptana chleb jako czytelny dla
og6lu wiernych znak rozpoznawczy Zbawiciela moze by¢ odbierany przez
dziecko jedynie jako czynno$¢ magiczna. Poeta jednak nie zatrzymuje si¢ na
tym infantylnym skojarzeniu. Wydobyte z glebin pamieci tre$ci zycia psy-
chicznego stanowig pozywke dla snucia powazanych refleksji. Marzena Kar-
wowska, odwotujac si¢ do wypowiedzi badacza pism antropologicznych
G. Bachelarda, Gerogesa Jeana, zwraca uwagg, iz ,,Marzyciel, przywolujac
i reinterpretujac mitologem dziecinstwa, posiada juz jako czlowiek dojrzaty
samo$wiadomos$¢™. W kazdym razie znaczace odksztalcenie w dziedzinie
zrytualizowanych czynno$ci sakralnych ma na celu nadanie im tresci osobiste;.

Konotacje ewangeliczne

Gajcy jako ministrant musial mimowolnie wshuchiwa¢ si¢ kazdego ranka
we fragmenty tekstow liturgicznych. Opowiesci pelne niezwyktych wydarzen
i cudow — niewatpliwie oddzialujace na wyobraznie dziecka — ozywaja w jego
poezji na poziomie $§wiadomosci naiwnej. Wszak teksty kultury podobnie jak
obrazy archetypowe marzyciel personalizuje, a wigc, jak ttumaczy M. Kar-
wowska ,,przystosowuje do swojej osobistej sytuacji”*?. W ten sposob symbo-
liczne znaczenie kamienia konotuje w sobie tresci religijne. Zwigzek metafo-
ryczny ,.kamien dziele od chleba” wskazuje na kluczowy moment interpreta-
cyjny, znamionuje przeciez jednoczesne nawigzanie do cudu Eucharystycznego
i sceny kuszenia na pustyni. W tym momencie warto przyjrze¢ si¢ blizej prze-
transponowanym do $wiata wyobrazen poetyckich motywom ewangelicznym.
Jaka rolg petni kamien jako element znieksztatcajacy obraz zapisany w pamig-
ci?

Kiedy przebywajacy na pustyni Jezus poczut gtdd, szatan przystapit do
kuszenia: ,,Jesli jestes Synem Bozym, to powiedz do tego kamienia, aby stal si¢
chlebem” (Lk 4, 4-3). Stowa te tatwo zinterpretowac jako propozycj¢ zaspoko-
jenia gtodu mocg sit nadprzyrodzonych. A przeciez w kontekscie czekajacej go
misji zbawienia ludzkosci mozna je potraktowac rowniez jako wezwanie do
ustanowienia wladzy mesjanskiej, ktéra wprowadzi nowy porzadek spoteczny
oparty na rownosci 1 dobrobycie materialnym. Przed rozpoczgciem swojej dzia-
talnosci Jezus odpedzit te pokuse, aby u kresu ziemskiego zycia ustanowi¢ cud

10 Istnieje jeszcze jeden argument, dlaczego poeta poshuzyt si¢ metonimig. Odpowiedzi na to

pytanie cze$ciowo udziela nam sam autor w swoim zartobliwym Curiculum Vitae: ,,Nazywa-
fem przedmioty jezykiem wyrafinowanie poetyckim, ktorym niestety teraz pochlubi¢ si¢ nie
moge. Nazywalem np. otowek stowkiem niezwykle pigknym: dziwaczek, kobiety niezwykle
tajemniczo: spojety, a rzecz tak codzienna jak talerz — alter”. Por. T. Gajcy, Pisma, przyg.
wstep 1 post. L. Bartelski, Krakow 1980, s. 535.

M. Karwowska, Antropologia wyobrazni tworczej ..., dz. cyt., s. 18.

Tamze, s. 35.
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Eucharystii. Zaimek warunkowy ,,jesli” — trzykrotnie powtdrzony w Kantyczce
woltania petnej w pierwszym odczuciu wydaje si¢ wyraza¢ podobne, wystawia-
jace na probe Boski autorytet pytania: ,,jesli nie zdotasz z kamienia glosu ludz-
kiego wydoby¢ [...] jesli twa wiecznos¢ tung zapomni i pocisk [...] jesli jak
gwiazda kosmiczny / wiekiem niewdzigcznym pogardz¢”. Jednak podmiot
wiersza Gajcego, w przeciwienstwie do szatana, nie wykazuje zainteresowania
rewolucja ustrojowa, jaka stala si¢ udziatem totalitarnych ideologii, ale odnowa
moralng ludzkosci. Wszak oddzielnie kamienia od chleba pozwala odréznié
dobro od zta. Warto pamietac, ze w czasie wojennej okupacji pojgcia te zatraci-
ty swa jednoznacznos¢. Gajcy, dokonujac hierarchicznego rozeznania w obsza-
rze aksjologii, pragnie podaza¢ za myslg zawartg w odpowiedzi Jezusa: ,,Napi-
sane jest: «Nie samym chlebem zyje cztowiek, lecz [lecz wszystkim, co Bog
zarzadzi]”» (Lk 4, 3-4). Nie o cudowne nakarmienie siebie i wszystkich po-
trzebujacych ludzi zdaje si¢ prosi¢c w tym lirycznym wotaniu, ale o epifani¢
mitoéci, czyli o przemiane skamienialych sumien. Zrodtem wszelkiego nie-
szczgscia sa pycha i egoizm, to one nie pozwalaja z kamienia ,,wydoby¢ ludz-
kiego glosu”. A wiec skazujg na $mier¢ glodowa matych i bezbronnych.

Zabiegi magiczne, jezykowe, odwotujace sie do mocy kreacyjnych wy-
obrazni, sprawiaja, ze w mysl Bachelardowskiej fenomenologii wyltaniajacy si¢
z glebin jestestwa obraz prezentuje $wiadomos$ci ledwie zarys postaci, ktora
wraz z ,,gwiazdg niejasng” manifestuje istnienie $wiata niedostgpnego zmysto-
wej percepcji, skrywajacego si¢ za krawedzig przeczucia:

Ktory przeczuty cho¢ ciemny
nad woda dymigca states
(Kantyczka wotania petna, 163)

Kiedy apostotowie ujrzeli Jezusa chodzacego po wodzie, Jego wytaniajaca
si¢ z porannej mgly sylwetka mogla stanowi¢ zapowiedz powtdrnych narodzin,
nastania nowej, przemienionej w ,,0ka mgnieniu” rzeczywistosci. W ozywionej
przez wyobrazni¢ scenie ewangelicznej Jezus unosi si¢ nad wodg podobnie jak
dom ,,nad rak pochytoscig senng”. Gérujace nad ludzkim losem moce opiekun-
cze czynig z duchowego wnetrza mieszkanie. Kantyczka wotania peina jest
dramatyczng prosba o ponowienie utrwalonego w ,,pamigci wyobrazajace;”
cudu w wymiarze artystycznej kreacji, ktory potwierdzi Boza akcesje w dzie-
jach $wiata. Przetransponowany do sfery wyobrazni poetyckiej rytuat religijny
daje wyraz pragnieniu absolutnego zjednoczenia z Bogiem.

Zaklecia na jezyku — wolanie o epifanie

By¢ moze G. Bachelard ujatby czynnos$¢ potozenia ,.tajemnych znakoéw”
jako zaklecie majgce doprowadzi¢ do zstgpienie domu onirycznego, ktorego
zadaniem jest chroni¢ przed wywotujacymi lgk wrogimi mocami. Przeksztal-
cenia w obrebie jezykowego komunikatu stuzy¢ by mialy doswiadczeniu teo-
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fanii, objawienia glosu Bozego w poezji, a to moze dokona¢ si¢ jedynie po-
przez symbol. Dlatego Bog ,.kladzie ognista korone”, zas$ poeta ,,znaki tajemne
ktadzie”, w tym przypadku poprzez osobliwe znieksztatcenie znakoéw czytel-
nych, zrytualizowanych. Obraz ptonacej korony ztozonej na spalonym czole —
oczywiscie paralela ta nie ma charakteru gnostycznego'® — wyraza emocjonalne
treSci zwigzane z pragnieniem zjednoczenia si¢ z osobowym Bogiem. W ten
sposob tytutowa ,,kantyczka” zbliza si¢ w swej funkcji do modlitwy, ktorej
istota jest ustanowienie duchowej wiezi. Zachowuje jednak gatunkowa odreb-
no$¢ poprzez nieco ironiczny, dwuznaczny charakter poetyckiego zwrotu:
,Ktory ognista korong na czoto sczerniate ktadziesz”. Podobnie kluczowe dla
zrozumienia ewokowanych w tym wierszu tresci uczuciowych i dyskursyw-
nych pojecia kamienia i gwiazdy nalezatoby potraktowaé jako ambiwalentne
znaczeniowo znaki symboliczne, dajagce wyraz wewnetrznym dylematom, roz-
terkom duchowym. Wszak w warunkach okupacyjnego terroru pogarda urosta
do monstrualnych, kosmicznych rozmiarow, a glos ludzkiego nieszcze$cia
spotykat si¢ z kamienng obojetnoscia oprawcow.

Czemu zatem w Kantyczce wotania petnej stuzy¢é ma ostateczne oddziela-
nie kamienia** od chleba, materii twardej, zastyglej, od tej, ktéra daje si¢ for-
mowac, migkkiej, plastycznej? Chleb jako owoc natury przeksztalconej na
skutek ludzkiej pracy stal si¢ dla chrzescijan znakiem zywej obecnosci Chry-
stusa. Przeciwstawiony mu nieuzytek nie podlega transfiguracji, moze wigc
wigza¢ rozum z bezdusznym racjonalizmem. Wszak strzegac wejscia do gro-
bowej pieczary, miatl zaprzeczy¢ prawdzie o zmartwychwstaniu. Kamien
w powszechnym odczuciu, jesli odwotaé si¢ do frazeologizmu ,,serce z kamie-
nia”, kojarzy si¢ z brakiem litosci, wspotczucia, ale tez z bezwzgledng brutal-
noscig, ktorej doswiadczyla ocalona przez Jezusa jawnogrzesznica. Tak wigc
w mys$l zalozen Gilberta Duranda cechuje go symboliczna dwuznaczno$¢, bo
przeciez w ewangelicznym przekazie kamien wegielny waloryzowany jest
pozytywnie, reprezentuje samego Chrystusa. Od jego potozenia rozpoczynato
si¢ budowg. Czy zatem tytutowe wolanie nie skrywa w sobie prosby o uczto-
wieczenie kamienia? Wtedy znakiem tajemnym, ktory ktadzie poeta, bedzie ow
oczekujacy na cudowne przeobrazenie kamien, a skierowane do Boga liryczne

¥ Durand uwaza, ze do§wiadczenie symboliczne ma charakter gnozy: ,,Jako pewien typ gnozy,

symbol jest «poznaniem blogostawigcym», «poznaniem zbawczymy, ktdre nie potrzebuje
przede wszystkim posrednictwa spotecznego, to znaczy sakramentalnego i kaptanskiego”.
G. Durand, dz. cyt., s. 47.

Kamiefi w omawianym zwigzku metaforycznym nabiera symbolicznego znaczenia rowniez
w relacji do innej wypowiedzi Chrystusa: ,,jesli ci umilkna, kamienie wota¢ beda”(Lk 19,
40). Jezus na drodze ku Gorze Oliwnej spotkal uczniow wielbigcych Boga za to, ze mogli
by¢ $wiadkami cudow. Skarcit faryzeuszow domagajacych si¢ zabronienia im okazywania
modlitewnej wdzigcznosci. Wotlajace kamienie miatyby $§wiadczy¢ o Jego Boskim postannic-
twie, gdyby nie chcieli tej prawdy glosi¢ ludzie. Scena ta poprzedza proroctwo o upadku Je-
rozolimy. Kamien wigc kieruje uwage ku profetycznej wizji zwigzanej z nadchodzacym ka-
taklizmem, a wigc klgska powstania i zniszczeniem miasta.
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Wotanie ,,w wegiel zamien ma prace / jesli jak gwiazda kosmiczny / wiekiem
niewdziecznym pogardze” ujawni dwoisty sens. Z jednej strony dotyczy¢ be-
dzie zniweczenia tworczych wysitkow, jesli nie beda motywowane pokora
i dobrem wspdlnym, z drugiej strony — Zzarzace si¢ wegle to materiat najlepiej
nadajacy si¢ do catkowitego strawienia daru ofiarnego.

Zatem zaklecia na jezyku, czynno$ci magiczne: ,,znaki tajemne klade” sa
wolaniem o epifani¢ symbolu jako mediatora miedzy §wiatami. Dlatego meta-
foryczny zwiazek ,.kamien dziele od chleba” cechuje si¢ wspomniang juz dwu-
znaczno$cig. Kamien znamionuje martwotg, brak litosci, a zarazem solidny
i trwaly fundament wiecznosci. W ten sposob alegoryczne znaczenie ,,kamienia
wegielnego” konotuje w sobie sensy wyraznie symboliczne. Pragnienie rekon-
strukcji $wiata wartosci, ktore ulegly degradacji na skutek wydarzen wojen-
nych, przyjmuje posta¢ dramatycznego wotania o objawienie ludzkiego oblicza
Boga. Mowa jest przeciez o rozpoczeciu budowy domu na podwalinie mitosci,
ktorej istote uosabia Chrystus. Symbol kamienia, konotujgc wokot siebie tresci
alegoryczne, tworzy przyjazny grunt dla zaistnienia teofanii. Nad ,,zwalonym
domem” (Przestanie, 122) odbywa si¢ przeciez poetyckie antycypowanie $wia-
ta przysztosci. Liryczny glos poety przypomina dramatyczne wotlanie: ,,Innego
nie buduj domu / jesli nie zdotasz z kamienia / glosu ludzkiego wydoby¢ (Kan-
tyczka wolania petna, 163). Kojarzony z kosmiczno$cig kamien jako znak mar-
twoty sumienia musi zosta¢ niejako ucztowieczony, aby mogt stuzyé za pod-
waling pod budowg ,,innego domu”. Prototypem jest oczywiscie kamien we-
gielny jako alegoria osoby Mesjasza. Skoro wegiel znakomicie nadaje si¢ do
ztozenia catopalnej ofiary, to fundamentem pod budowe domu ma by¢ zrodzo-
na z ofiarnej pracy mito$¢. Sgsiedztwo wyrazenia ,.kamien wegielny” i wyrazu
»wegiel” mogtoby §wiadczy¢, ze przymiotnik ,,wegielny” ma zwigzek gene-
tyczny z ,,weglem” (w rzeczywisto$ci pochodzi on od rzeczownika ,,wegiel”,
por. ,,glowica wegta”). W tym ujeciu glowica wegla to umocnienie naroznika,
ktorego zadaniem jest chroni¢ budynek przed zywiotami. Gtowica wegta sym-
bolizuje ofiarng postawe Chrystusa, ktory nie tylko odkupit ludzko$é, ale dat
przyktad do nasladowania. W tym sensie mozna powigzaé¢ owg gtowice z pto-
mieniem ofiarnej mito$ci. Wyobraznia materialna nasgcza niejako rzeczowniki
tre$ciag emocjonalna, dlatego ,,wegiet” zyskuje wlasciwosci ,,wegla”. Skojarze-
nie odleglych znaczeniowo stoéw, rowniez na zasadzie podobienstwa brzmie-
niowego, mozliwe jest w poezji. Mistrzem takich zabiegéw stylistycznych na
jezyku byl Jozef Czechowicz, ktory inspirowal Gajcego. W tym sensie prze-
transponowany do wyobrazni poetyckiej kamien wegielny — podobnie jak we-
giel — przemienia si¢ w ptonacy stup mitosci, symbolicznie uosabia Chrystusa.
Jego postawa ofiarna, $mier¢ na krzyzu, stanowita podwaling pod budowe Ko-
Sciota. Stad tez modlitewna prosba o przemiang wysitku duchowego ,,w wegiel
zamien ma prace” (Kantyczka wolania petna, 163) stanowi czytelne nawigzanie
i rozwinigcie czynnos$ci oddzielania kamienia od chleba. Wiersz rozpoczyna si¢
od ztozenia ptonacej korony na zweglone czoto (metafora ,,sczerniatego czota”
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ujawnia drastyczny, dostowny sens zwigzany z faktem palenia ludzkich ciat
w krematoriach), a koficzy modlitewng prosba o przemiane wysitkow ducho-
wych w wegiel, czyli pokarm dla ognia. Wznoszony na fundamencie mitosci
dom przeciwstawiony zostaje temu, co kosmiczne, nieludzkie, wynioste.

i w wegiel zamien ma prace,

jesli jak gwiazda kosmiczny
wiekiem niewdzigcznym pogardze.
(Kantyczka wotania petna, 163)

Z%o korzeniami sigga sfery pozaziemskiej, dlatego unicestwienie urastaja-
cej do niebotycznych, monstrualnych rozmiaréw pogardy, staje si¢ warunkiem
duchowej odnowy. W cytowanym powyzej fragmencie wiersza kamien nabiera
mocy symbolicznej, ktora w swej antynomicznej, dwoistej strukturze uosabia
przeciwstawne warto$ci: ofiarng mito$¢ i bezlitosny racjonalizm. W obrazowe;j
sugestii kondensuje w sobie — napinajace ludzkg wole — duchowe przeciwien-
stwa.

W Starym Testamencie ofiare calopalna, ktéra peita rolg ,,wiecznego
ognia”, sktadano na kamiennych ottarzach. Tobiasz na rozzarzonych weglach
polozyl serce i watrobe ryby, aby wygna¢ z matzenskiej komnaty demona.
Natomiast w tradycji chrze$cijanskiej okreslenie ,,zertwa ofiarna” stosuje si¢ do
osoby, ktora w sposob szczegdlny upodobnita si¢ w zyciu i me¢ce do Chrystusa.
Ptonace wegle wyrazaja gniew Bozy, ktorego celem nie jest jednak zniszczenie
osoby, ale uwolnienie z petajacych ja macek zta. Oczyszczenie ma doprowa-
dzi¢ do pojednania. W kazdym razie biblijne motywy catopalenia przetranspo-
nowane do Kantyczki wolania petnej skupiajg si¢ wokot ofiary doskonate;.

Wobec tajemnicy przeistoczenia

Centralnym wydarzeniem w zyciu Koéciota jest moment przemiany chleba
i wina. To uobecnienie najwyzszej wartosci pod postacig widzialnych znakow
wyznacza sens istnienia domu zbudowanego na podwalinie uczu¢ religijnych.
Kontemplacja obrazu Kos$ciota marzen jako domu wiecznosci pozwala do-
$wiadczy¢ spokoju, uciszenia, blogiego zapomnienia, oderwania $wiadomosci
od grozy. Dlatego poetyckie zaklecia niby magiczne czynnosci przywotuja
dom w postaci czystego marzenia, ktory unosi si¢ ,,nad rak pochytoscig senng”.
Rece zajete dzieleniem chleba pochylaja si¢ nad stotem. Trwanie we wnetrzu
obrazu, w zawieszeniu zmystow, objawia moment zstgpowania domu. Zatem
,wolanie” o teofani¢, objawienie glosu Bozego w poezji, zyskuje w wierszu
Gajcego konkretny wyraz. Akt tworczy zyskuje podwdjna site ekspresji po-
przez uczuciowe odniesienie do tajemnicy przeistoczenia. Swiadomosé wy-
obrazajaca dokonuje odksztalcenia w dziedzinie utrwalonego w pamigci rytu-
atu. Na zasadzie analogii istot¢ zaklg¢ poetyckich charakteryzuje czynno$¢
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oddzielania kamienia od chleba. Pojecie chleba zdecydowanie wykracza poza
podstawowe znaczenie, przynalezy do sfery ,,znakow tajemnych”.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze zrodzony przez $wiadomo$¢ obraz
symboliczny nie moze by¢ jedynie echem wspomnienia, cho¢ retrospekcja
waznych emocjonalnie chwil moze go przywotywaé. Dlatego pamie¢ nie jest tu
bez znaczenia. Wszak wedlug G. Bachelarda, wyobraznia dokonuje przeksztat-
cen w obszarze zagarni¢tej przez postrzezenie rzeczywistosci, a zatem przesu-
nigcia semantycznego nie tylko na poziomie elementarnym®™, ale roéwniez
w obrebie czytelnego i powszechnie aprobowanego w odbiorze spotecznym
kulturowego wzorca o charakterze sakralnym. Jak zostalo to przedstawione
i omowione, Gajcy w wierszu Kantyczka wotania petna odwotuje si¢ do czyn-
nosci zwigzanych z liturgia Kos$ciota katolickiego. Przechowywane gleboko
w pamigci fakty z dziecinstwa zaczynajg ozywaé na poziomie $wiadomosci
naiwnej. Poeta adaptuje w marzycielskich projekcjach gesty o charakterze sa-
kralnym, aby dokona¢ streszczenia osobistej tresci duchowej. Oczywiscie dla
cztowieka wierzacego lub przezywajacego na skutek wydarzen traumatycznych
duchowe rozterki — czynnosci rytualne kaptana, zywe w pamigci bylego mini-
stranta, nie sluza rewitalizacji rzeczywisto$ci mitycznej. Odwolanie si¢ do
uswieconego koscielng tradycja rytuatu ujawnia zatem swoj gleboki sens du-
chowy. Poetyckie sformutowania ,,po napdj siegam i jadto” [...] ,,kamien dzie-
le od chleba” (Kantyczka wotania petna, 163) porusza zagadnienia moralne
skupionej wokot problematyki stricte religijnej. Refleksja poetycka potrzebuje
jednak $wiadomos$ci naiwnej, aby zbudowac¢ duchowa relacje, aby tres¢ uczu-
ciowa mogta gorowaé¢ nad suchym, pojeciowym dyskursem. Wywotany na
skutek poetyckich zakle¢ ,,znaki tajemne ktade” (Kantyczka wofania peina,
163) obraz symboliczny jako bezposredni wytwor serca ujmuje dwuznaczno-
Scig. Bog jawi si¢ przeciez jako ten, ktory wklada na spalone czolo ognista
korone. Akt ofiarnego spalenia okaze si¢ daremny, jesli wyptynie z niskich
pobudek ,,kosmicznej pogardy”. W ten sposdb powotany mocg sit tworczych
ambiwalentny znaczeniowo obraz wchodzi w duchowg relacje z podmiotem
wyobrazajacym. Stad tyle niepewnosci, co do atrybutow, jakimi kieruje si¢
najwyzsza instancja. Spojnik ,,jesli” poddaje cenzurze sumienia profetyczne
przedstawienia wyobrazni. Owa ,,$wieta nieufno$¢” pozwala zyskaé niezbedny
dystans wobec projektowanych wizji, a znakomitymi do tego $rodkami sg
przeciez groteska i ironia'®. Zwlaszcza ironia pozwala nabra¢ dystansu do ko-

% Wedtug G. Bachelarda, wyobraznia jest zdolnoscia znieksztalcania obrazéw przyniesionych

przez postrzezenie: ,,Obraz zatem nie jest «stabszym» czy «bledszym» przedmiotem, zapisa-
nym w naszej pamigci przez postrzezenie. Jest przedmiotem uzupetnionym, dotworzonym
przez wyobrazni¢”. Por. J. Blonski, Wstep, w: G. Bachelard, Wyobraznia poetycka...,
dz. cyt., s. 11.

Analizujac wizyjny charakter Widm, Jacek Lukasiewicz zwraca uwage na niemozno$é od-
réznienia autentycznego doswiadczenia mistycznego od sennych fantazji: ,,Wszystko to jed-
nak okazuje si¢ bardziej pragnieniem przebijajacym si¢ przez sen, niz realizacja. Marzeniem
kompensacyjnym i, by¢ moze (jest taka nadzieja), proroczym. Zaciera si¢ granica mig¢dzy
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notujgcego sensy religijne pojecia ofiary’ ,,USmiech gwiazdy / mitosci pelnej
i ironii / niedbatym cieniem wokot skroni” (Do potomnego, s. 301).

Na obecnos$¢ zaczerpnictego z tradycji religijnej motywu ofiary w Kan-
tyczce wolania peinej zwraca uwagg S. Beres: ,,Gajcy zgadza si¢ na swoj los
i gotow jest heroicznie dzwiga¢ krzyz swojego zywota, lecz tyko wtedy, jesli
uzyska pewnos$¢, ze jego oraz pobratymcdw cierpienia sg wypelnieniem planu
boskiego, a nie powrotng aberracja natury. «Nie wodz nas dzwickiem i rzecza
[...] jesli twa wieczno$é, / tung zapomni i pocisk»”*’. W omawianym wierszu
Ow zapisany w pami¢ci moment zblizania si¢ do tajemnicy przeistoczenia taczy
si¢ z dramatycznym wezwaniem:

Nad rak pochyloscia senng
innego nie buduj domu,

jesli nie zdotasz z kamienia
glosu ludzkiego wydoby¢
(Kantyczka wotania petna, 163)

Wydaje sie, ze w tym religijnym wezwaniu Gajcy akcentuje silng wigz
taczaca go z miejscem praktyk religijnych: ,,innego nie buduj domu”. To prze-
ciez nad ,,wodg $wictg” mieszkatl ,,golgb z gipsu”. Wznoszenie konstrukcji
mieszkaniowej — podobnie jak u Norwida — taczy z wysitkiem moralnym, ktory
niejako nasgcza kamiefn czlowieczenstwem. W momencie oddzielania go od
chleba stanie si¢ podwaling pod budowe materialnego obiektu. Warunkiem
rzeczywistego upostaciowania wiecznosci jest ,,wydobycie z kamienia ludzkie-
go glosu”. Kamienny dom pozbawiony ludzkiego oblicza statby si¢ zwaliskiem
pychy, monumentalnym grobem ludzko$ci. Obok wyrdznionego z toku obra-
zowania ,,jadla”, ktore poeta pragnie oddzieli¢ od skalnego odtamka, rownie
emocjonalnej wartosci nabiera pojecie domu. Projektowana w marzeniach
przestrzen duchowego zakorzenienia stanowi punkt oparcia, biegun aksjolo-
gicznych odniesien. Dom wyobrazony, poszerzajac swoje znaczenie 0 wymiar
sakralny, stanowi symbol streszczajacy w sobie tajemnice duchowego szcze-
$cia. Gorujac nad $wiatem codziennych trosk udziela swych kosmicznych,
opiekunczych mocy. O sposobach funkcjonowania przestrzeni sakralnej
w utworze literackim tak pisze Piotr Michatowski:

Poezja bywa zatem — jak w koncepcjach romantycznych filozoféw niemieckich —
swoiscie pojetym kaplanstwem i ,,przektadem” idealnym tego, co niewyrazalne.
Przestrzen jako wymiar dostgpny jedynie indywidualnemu poznaniu, czg$¢ pry-
watnej sfery urojen, sndw i ol$nien, znajduje tu forme zobiektywizowania w jg¢-
zyku i wyobrazeniu, przykrywanym do empirycznej znajomosci $wiata®,

kompensacja i profesja, jedna przechodzi w drugg. Wiara miesza si¢ z ironig”. J. Lukasiewi-
cza, Oko poematu, Wroctaw 1991, s. 20.

S. Beres$, Uwigziony w smierci, dz. cyt., s. 77.

P. Michatowski, Mikrokosmos wiersza. Interpretacje poezji wspolczesnej, Krakow 2012, s. 204.
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Odwotanie si¢ do zapisanych w pamigci gestow rytualnych pozwala zo-
brazowac istote aktu tworczego, ktoérego podjecie rGwnoznaczne jest z otwar-
ciem na epifani¢. Podmiot, kontemplujac zapisang w ,,pamieci marzacej”'
chwilg przeistoczenia, znajduje si¢ jakby w transie, w stanie zawieszenia zmy-
stow. Pochyto$¢ grozi nagta utratg rownowagi, przewroceniem, ale uobecniaja-
cy sie na skutek twdrczej inicjacji dom wyobrazony umozliwia przebywanie
niby we wnetrze snu, w stanie uciszenia, oderwania od niepokojacych mysli,
z ktorymi cztowiek zmaga si¢ na co dzien. Przyjecie przed stotem postawy
stojacej powoduje u kaptana charakterystyczne pochylenie rak. Wtasnie w tej
pozycji celebruje dary ofiarne: chleb i wino. Dom oniryczny niepostrzezenie
przeobraza si¢ w kosciot oniryczny, ktory otacza opieka, chroni przed upad-
kiem, pozwala zazna¢ btogosci i bezpieczenstwa.

Oswajanie rzeczy przez marzenie — epifanie z zaswiatow

Czy personifikowane, obdarowane bezwarunkowa, zazyla przyjaznig
przedmioty uzytku sakralnego ,,powietrza mszal” (Schodzqc, 172), zabawki
jarmarczne ,,kogut grzebieniem z korali” (Widma, 229) czy elementy wystroju
wngtrza koscielnego ,,migotanie witrazy” (Widma, 227) wyrazaly tesknote za
przezywana z dziecieca ufno$cia wiara — na przekor chaosowi wojennego kata-
Klizmu — w wyzszy porzadek i sens zdarzen? Przetransponowane do $wiata
wyobrazen dziecigcych zostaja niejako emocjonalnie dotworzone. Stajg si¢
reprezentantami tresci psychicznych zwigzanych z przezywaniem rzeczywisto-
$ci stowa nie tylko jako epifanii pickna, ale wtajemniczenia w rzeczy ukryte.
Tylko wtasciwa dzieciom bezwarunkowa przyjazn ze $wiatem pozwala zbu-
dowac absolutng wi¢z z otaczajagcymi przedmiotami. Wyobraznia tworzy
z nimi zazytos¢, czynigc wlasnymi, oswojonymi. W ten sposob gipsowa figur-
ka przypomina o istnieniu prawd, ktére dawniej przyjmowane byly z naiwna
pewnoscig. Czy zdotaja je podwazyc¢, zdeprecjonowaé krytyczne wobec istnie-
nia rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej racje rozumu naturalnego? Wyptywajacy
z racjonalnych przestanek osad, owo medrca szkietko i1 oko, poddaje przeciez
probie wiarg w istnienie zjawisk nadprzyrodzonych:

Golab z gipsu tam mieszkat nad lustrem
wody $wietej, co spadajac ostro

na me czoto i dziecigce usta

stowo mate uczynito siostra.
(Oczyszczenie, 151)

Poeta konsekwentnie dokonuje zaskakujacych w swej oryginalnej wymo-
wie personifikacji i animizacji rekwizytow wyjetych ze $wiata zabawek jar-
marcznych, dewocjonalidéw czy przedmiotéw uzytku sakralnego. Rzeczy tak

9 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka..., dz. cyt., s. 100.
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cenne w oczach dziecka jak ,,kogut z grzebieniem z korali” czy umieszczony
nad chrzcielnicg gipsowy ptak zyskuja gleboka wartos§¢ symboliczna,zo. W uje-
ciu Bachelarda rzeczywisto$¢ stanowi istotny bodziec dla snucia marzen gleb-
szych, kierujacych ku pod§wiadomosci, az do identyfikacji z kosmicznym wy-
miarem ludzkiej egzystencji. Akt tworczy nadaje zagarnigtym przez postrzeze-
nie elementom $wiata widzialnego status duchowy, tak ze mozna mowic
o ontologii rzeczy funkcjonujacych w $wiecie marzenia®. Marta Kania tak
przedstawia problematyke zalezno$ci bytu wyobrazonego do realnosci
w aspekcie ksztaltowania si¢ wrazen estetycznych:

Cogito marzyciela oparte jest na §wiadomosciowej funkcji irrealnosci. Wysnu-
wajaca si¢ z wyobrazni sfera tego, co nierzeczywiste, korzysta z realno$ci: ,,wy-
pozycza” od niej przedmioty. Zmienia jednak ich role i status ontyczny. Rzeczy,
ktére w funkcji realno$ci poznawane byly w doswiadczeniu potocznym badz na-
ukowym, ,,pelnily swoje obowiazki”, sluzgce wiedzy lub pozytkowi, teraz staja
si¢ osobistymi obrazami, wyobrazeniami marzyciela.

Akt tworczy przydaje zepchnigtym w podswiadomos¢ infantylnym, pier-
wotnym wyobrazeniom §wiezej, odnowicielskiej mocy. Wychodza one poza
ramy idealizowanych wspomnien i prowadza do identyfikacji z uaktywniajaca
si¢ na skutek kontemplacji rzeczywistosciga duchowa. Jakze wigc wazne
w przezywaniu glebokiego oniryzmu domu sg przechowywane niby w zaku-
rzonej skrzyni pamiatek zabawki. Niegdy$ wzbudzaly pragnienie posiadania,
a teraz, znoéw przywotane, czynig zaswiaty bliskimi, przyjaznymi. Przemawiaja
do uczué¢ poprzez wspomnienie chwil radosnych, przepetionych spontanicz-
nym entuzjazmem. Dla dziecka gliniany jarmarczny kogut to rzecz niezwykle
cenna. Laczyly z nig wiezy przyjazni. Taki stosunek do spraw ostatecznych
zyskuje czytelnicze zaufanie, ale tez uruchamia obok satysfakcji estetycznej
potrzebny dystans do ,,mistycznego” uobecniania si¢ wiecznosci. Czy bowiem
takie nacechowang eschatologia projekcje nie razg infantylno$cia, nie czynia
z powaznego tematu, jakim jest $mier¢, igraszki wyobrazni? Gajcy, postugujac
si¢ technika oniryczng, antycypuje 6w moment przejScia na drugi brzeg.
W jego poezji mysl o rozstaniu z zyciem doczesnym ewokuje chwile przepet-
nione radosnym entuzjazmem. Pojecie wiecznos$ci nie tyko zakorzenia sie
w przestrzeni dzieciecych wyobrazen, ale nabiera mocy symbolicznej. Postaé
zabawki przyjmuje w Widmach postaniec z nieba, a wigc aniok:

Kogut grzebieniem z korali
nad mg twarzg dlugo potrzasat,

2 Warto przy tym zaznaczy¢, ze problematyka $wiata przedmiotow, drobiazgdéw przechowy-

wanych w pamigci, niszczonych, badz ocalanych w wojennej zawierusze, jest ogromnie
istotna nie tylko dla poetéw ,,spetnionej apokalipsy”: Gajcego i Baczynskiego, ale rowniez
dla wielu innych poetow, takich jak chocby Jozef Czechowicz czy Wistawa Szymborska.

2L M. Kania, Zywioly wyobrazni. O wyobrazni i przeobrazeniu, Krakow 2014, s. 53.
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potem rzekl: jestem tutaj przystany,
by ci¢ zbudzié i zabra¢ w niebiosa.

Potem dziobem galaz przetamal,

bosko$¢ moja skrzydlem rozwiat rozlegtym
i napehit kosmiczne bramy

pianiem wielkim i pigknym.

(Widma, s. 229)

Oczywiscie w pierwszej kolejnosci nalezatoby si¢ tu odwota¢ do ewange-
licznego znaczenia przypisywanego kogutowi, ktory pojawia si¢ w misterium
$mierci Chrystusa. W tym kontekscie jego obecnos¢ moze zapowiadac zbliza-
nie si¢ momentu duchowego o$wiecenia. W takiej profetyczno-wizyjnej per-
spektywie bohater poematu Widma miatby zosta¢ poddany jakiej$ bolesnej
prébie wiernosci. Z drugiej strony $piewajacy kogut wydaje si¢ istota nieco
groteskowg. Niemniej jednak ptak, ktory poprzez zwiazek z porankiem zwia-
stuje zblizanie si¢ §wiatta, przybywa z nieba, czyli reprezentuje $wiat idealny.
Lamie dziobem galaz, a wigc odwotujac sie do sugestywnej mocy wyobrazni,
manifestuje site, tak jakby chciat potwierdzi¢ faktycznosé swojego osobowego
istnienia. Marzenie senne staje si¢ tyko srodkiem umozliwiajagcym zaistnienie
epifanii. Przetamanie galezi znamionuje moment ostatecznego oderwania od
zyciodajnego pnia, ktory wrasta korzeniami w ziemig, a zatem kres zyciowej
wedrowki. Kogut przybywa przeciez, aby zabra¢ bohatera do nieba. Kosmiczne
bramy uwodza perspektywa progu, ktérego przekroczenie oznacza wstapienie
w rzeczywisto$¢ pozbawiong materialnych granic. Rozlegto$¢ poruszajacego
si¢ skrzydta wskazuje na zwigzek ptaka z nieskonczonos$cia, ktéra nie poddaje
si¢ barierom czasu i przestrzeni. Wieczno$¢ nie tylko znamionuje sfere abso-
lutnej wolnosci, ale daje tez poczucie jednoczenia si¢ ,,ja” z Absolutem.

Pisana z matej litery ,,bosko$¢” to synonim niesmiertelnosci. Synonimicz-
ne okreslenia stowa ,,boski” oznaczajg rowniez ,,wspaniaty, cudowny, ambro-
zyjski, godny podziwu, nieziemski”, a zatem w kontekscie oratorskiego popisu
»piania wielkiego i picknego”, jakim uwodzi poete kogut, mozna skojarzy¢ to
stowo z talentem. Wszak przydomkiem ,,boski” obdarowano Michata Aniota.
Motyw genialnego artysty i $lepego $§piewaka rozwinat Gajcy w dramacie Ho-
mer i Orchidea®.

2 Pierwsze dwa akty zawieraja opis wydarzen, ktore doprowadzily do wygnania narzeczen-

skiej pary oraz utraty wzroku przez Homera. [...] Kondycja ociemniatego i wypedzonego
$piewaka nie jest bynajmniej przedmiotem jego aspiracji. Przyszty autor Iliady czuje si¢ ska-
zany, a nie powolany, bo nie wie jeszcze o powierzonym mu tworczym charyzmacie. Zasle-
pieni wolnoscia swych decyzji ludzie dostrzegaja mniej niz niewidomy Homer. [...] Bohate-
rowie jego rapsodéw przeciwstawiaja wojnie mestwo. [...] Pozostajac gteboko ludzkimi, ob-
jawiaja ,,bosko$¢” swego losu i cztowieczenstwa”. S. Beres, Uwigziony w Smierci, dz. Cyt.,
s. 157-159.
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Naznaczenie ,,bosko$cia” oznacza wezwanie do wypeknienia szczeg6lnej
misji. Bosko$¢ wynosi jednostke nie tylko ponad zbiorowos¢, ale ponad §wiat
naturalny. Rownoczesénie nieco groteskowy, a nawet ironiczny — jak zauwazyt
Lukasiewicz — charakter sytuacji lirycznej ostabia wpisany w znaczenie ,,bo-
skosci” patos. Buduje atmosfere zartobliwego dystansu w stosunku do mtodo-
polskiego wizerunku artysty jako jednostki wyabstrahowanej, nadprzecigtnej.
Poeta wspolczesny, a do takich niewatpliwie zalicza si¢ Gajcy, rysuje nieco
ironiczny, groteskowy obraz wystannika z niebios, aby ostabi¢ powage wpisa-
ng w profetyczny charakter wizji. W podobny sposdb autor Przypowiesci — na
co zwraca uwage Mikolajczak — konfrontuje swojg sytuacje osobistg z antycz-
nym i romantycznym wzorcem (Homer, Wajdelota). Posta¢ do§wiadczonego
przez los poety $piewaka — w nawigzaniu do symbolu ptaka jako depozytariu-
sza nadludzkich zdolno$ci — bawi 1 wzrusza zarazem. Herberta i Gajcego taczy
podobny stosunek do tradycji:

Herbert postuzyt si¢ tu przejetym z tradycji symbolem poety-$piewaka. W Przy-
powiesci (HPG) jego wielofunkcyjno$é jako symbolu zycia, ale tez duszy, po-
ezji, swobody sprowadzona zostata do funkcji autosymbolu, autoideatu: [...]
Ptak z wiersza to antyideal. Nieco groteskowy, pozbawiony wdzieku, niezgrab-
ny, naiwny. Bardzo przypomina kure¢ z innego utworu, wydajaca z siebie parodie¢
spiewu (Kura, HPG). Jan Btonski pisze tu o o$mieszaniu przez poetg siebie i je-
mu podobnych. «Jest ptakiem, owszem, ale i skarlalym: niczym kogut, wierzy,
7e przyspiesza wschod stonca»®.

Poeta $piewak, podobnie jak kogut, moze by¢ postacig $mieszng, ale i tra-
giczng, moze bawi¢, ale tez wywolywaé prowadzace do katharsis wzruszenie.
W kazdym razie wieloznaczny charakter poetyckiej wizji kumuluje w sobie
wielorakie, wzajemnie dopetniajace si¢ znaczeniowo sensy. Przystany z nieba
kurak dokonuje zaskakujacych czynno$ci ,,przelamywania galezi” i ,rozwie-
wania boskosci”. Czynnosci te rdznie interpretowano”. Upleciony z gatezi
laurowej wieniec wienczyt czoto zwyciezey i poety®, za$ przetamanie kojarzyé

2 M. Mikolajczak, Swiaty z marzenia. Echa romantyczne w poezji Zbigniewa Herberta, Zielo-

na Gora-Krakow 2013, s. 37.

Jacek Lukasiewicz sugeruje, iz: ,,Przelamywanie galgzi i «rozwianie» boskos$ci mojej mozna
odczytywac jako zatrat¢ indywidualnych granic, mistyczna jedni¢ z Absolutem”. J. Lukasie-
wicz, Oko poematu, Wroctaw 1994, s. 20. Natomiast wedlug Bronistawa Maja ,,bohater wi-
nien, jak kazdy inny cztowiek, nie uchylajac si¢ i nie ratujac wywyzszajaca «boskoscig», do
konca razem z innymi wypetni¢ swoj ludzki los wiasnie”. W kazdym razie obie interpretacje
wchodzac w dialektyke, odstaniaja dwuznaczny sens epifanii. Por. B. Maj, Maszynopis pracy
doktorskiej, cyt. za: J. Lukasiewicz, s. 20-21.

,[...] laur uosabia wieczne zwycigstwo. [...] W XIV wieku ponownie podjeto takze antyczny
zwyczaj nagradzania poetow wiencem laurowym”. D. de Chapeaurouge, Symbole chrzesci-
Jjanskie, przekt. G. Rawski, Krakow 2014, s. 94.
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si¢ moze z ewokowana w innym wierszu gatgzia palmowa?: ,»bym unidst sam
siebie jak palme” (Przed odejsciem, s. 190). Mozna réwniez poréwnac gataz do
dzieta sztuki, ktore wyrasta z wielowiekowego pnia tradycji. Z kolei rozwiewac
to obraca¢ w nicos¢, ale tez odziera¢ z powierzchownosci, dociera¢ do glgbszej
istoty, czyli zmieni¢ sposdb myslenia o rzeczywistosci. Zwiazek frazeologicz-
ny ,,rozwia¢ watpliwosci, tudziez ztudzenia” poprzez poznanie stanu faktycz-
nego usposabia do podjecia wlasciwej decyzji. Przesunigcie akcentow znacze-
niowych z ,,boskosci” na czlowieczefistwo — jak sugeruje B. Maj*’ — nie po-
zwala postawi¢ znaku rownania migdzy niesmiertelno$cig a szcze$ciem. Trzeba
zburzy¢ falszywy obraz boskosci, aby dotrze¢ do §wiata wartosci. Odkrywanie
prawdziwej istoty szcze$cia, czyli podazanie za stowami Jezusa® ,bogami
jestescie” (J 10, 34-35), trzeba traktowaé jako zadanie, powotanie do $wigtosci.
Tak pojeta ,,boskos$¢” realizuje swoj wyzszy sens poprzez wiernos¢ ludzkim
powinno$ciom. O , rajskim przebycie”” przesadza ziemski aspekt egzystencji.

Z drugiej strony mistyczne zacieranie indywidualnych granic, ktoére suge-
ruje J. Lukasiewicz, w pewien sposOb wyznacza perspektywe ontologiczng
bliska Bachelardowskiej dialektyce ,,bezkresu i przytulnosci”®. Marzyciel,
kontemplujac wytwory imaginacji, zyje podwojnym trwaniem — skupia si¢
w sobie 1 wychodzi na zewnatrz: ,,nim si¢ rozleje w krag i w jasnos¢ przeisto-
cz¢” (Po raz pierwszy modlitwa, s. 189). Zaciesnione do silnego poczucia wia-
snej odrebnosci 1 niepowtarzalnosci ,,ja” otwiera si¢ na niepojgte w swej istocie
doswiadczenie zycia bez konca. Podmiot niejako trwa w glebokim poczuciu
wlasnej osobowej tozsamosci 1 jednoczesnie ,,rozwiewa si¢”, roztapia, jedno-
czy z przestrzenig bez granic. W ujeciu teologicznym przebdstwienie ludzkiej
natury umozliwia widzenie Boga twarzag w twarz. Czlowiek nie staje si¢ Bo-
giem, uczestniczy w Jego zyciu. Jako warto$¢ ostateczna ,,bezkresu” jawi si¢
mito$¢, jako istota niepojegta, poznawana zaledwie czgSciowo w zyciu docze-
snym.

Pojawiajacy sie¢ w Widmach kogut — podobnie jak diabet o ztoconych ro-
gach® — moze wzbudzaé sympatie, dlatego wlasciwe rozpoznawanie natury
duchéw nasuwa wiele, by¢ moze niemozliwych do pokonania trudnosci. Komu

% I...] palma uosabia w okresie antycznym zwyciestwo. [...] W sztuce chrzescijanskiej me-

czennicy (za Ap 7,9) i wszystkie osoby majace udzial w zyciu wiecznym, zostaja uczczone

galazka palmowg”. Tamze, s. 216.

,,Bohater opiera si¢ pokusie «nieludzkiego» azylu, odrzucit tez «bosko$¢» ocalonego. Wybrat

— wspolny los”. Por. B. Maj, Bialy chiopiec, dz. cyt., s. 187.

W poemacie Widma pojecie ,,boskosci” skupia si¢ wokot wyobrazenia postaci Syna Czto-

wieczego jako krola i sgdziego: ,,Dziwna to jednak paruzja, [...] Chrystus — przyszediszy

powtdrnie — spat «glowe rzuciwszy na wiosto». [...] Ja nie moze na to patrze¢. Czuje sile,

chce podjac i wygra¢ walke narastajagcym absurdalnym ztem. [...] Ja dokonuje wigc uzurpa-

cji przyjmujac wymiary kosmiczne”. Por. J. Lukasiewicz, dz. cyt., s. 19.

Bogurodzica, w: Antologia poezji polskiej, A. Nozynska-Demaniuk, Poznan 2010, s. 13.

% por, G. Bachelard, dz. cyt., s. 319.

1 Obraz szatana w poemacie Widma jest wedlug B. Maja ,,wizerunkiem nieco basniowym,
sporzadzonym jakby przez dziecko”. Por. B. Maj, dz. cyt., s. 183.
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wiec przypisa¢ $wiadectwo poetyckiej teofanii, aniotowi czy diablu ? Wszak
w czesci VII poematu Widma o znamiennym tytule Zwiastowanie, czyli sen
proroczy wraz z przybywajacym z nieba kogutem zstepuje rOwniez szatan:

Zstapil szatan niedostyszalnie, bo boso
i do leku mojego podszedt

dotknat skroni i wyrzekt: chtopcze
jeszcze bedzie dana ci wolnosé.
(Widma, 230)

Podazajac tropem interpretacji J. Lukasiewicza, wypada chyba pozostawi¢
6w problem w niedomdwieniu: ,,Diabet i aniot zatracili jednoznacznos¢. Poja-
wiajg si¢ w przebraniach. Maja rézne stopnie powagi. Zwlaszcza przebrania,
w jakich zjawiajg si¢ w snach, stajg si¢ niespodziewanie wymyslne i bogate. Po
to, by zidentyfikowac aniota i diabta, trzeba — a jakie to trudne! — whasciwie
rozezna¢ raj i piekto”®. Istotniejszy natomiast, niz proba identyfikacji duchow,
wydaje si¢ sposob postrzegania §wiata przez pryzmat wartosci zakorzenionych
w dziecinstwie.

Powrdt do wywiedzionego z dziecinstwa obrazu $wiata, ktory u rowiesni-
ka Gajcego przybrat posta¢ modlitewnego wezwania ,,wroécie mi dni dziecig-
ce”® pozwalal przemoc grozbe egzystencjalnego nihilizmu, rozpacz i bezsil-
no$¢. Traumatyczne do§wiadczenie grozy i absurdu prowokowato przeciez do
zwatpienia w moc opatrzno$ci, zarazem jednak pamie¢ przechowala obraz
$wiata czystego, idealnego®. Widoczny w poezji pokolenia Kolumbow kon-
trast miedzy $§wiatem ,,0lbrzymiej $mierci i przerazenia” (Do potomnego, 301),
a powracajacg we wspomnieniach idylla tworzy antynomiczne napigcie w ob-
szarze religijnych przekonan. Dialektyka dobra i zta, §wiatta i ciemnosci, har-
monii i chaosu ustanawia si¢ w relacji do wrazliwo$ci uksztalttowanej na pod-
tozu ,,infantylnego $wiata wyobrazni”®. Obraz poetycki daje wyraz tesknocie
do przezywania wiary z naiwng ufnoscig. Stanowi przeciwwage, cudowne le-
karstwo, antidotum na pesymistyczng wiedze, ktdra nieustannie konfrontuje

J. Lukasiewicz, dz. cyt., s. 13.

K. Baczynski, Elegie zimowe, w: Poezje, Lublin 1992, s. 17.

S. Bere$ zwraca uwagg na wspolne Gajecemu i1 Baczynskiemu tendencje estetyczne: ,,U obu
jednak odzywa si¢ ta sama potrzeba powrotu do §wiata dziecinnych przedmiotéw i wyobra-
zen bedaca tylez rehabilitacja, co deprecjacja owego naiwnego estetyzmu. [...] Estetyzm ow
ujawnia koneksje prymitywistyczne. Poeci zachowuja $wiadomo$¢ przywotywania $wiata
minionego, zdezaktualizowanego, widzianego juz z zmienionych proporcjach i nieaktualne-
go W swym estetycznym wymiarze. Za kazdym razem jednak jest to §wiat wlasny, bezpow-
rotnie strzaskany i — co szczeg6lnie widoczne z perspektywy lat czterdziestych — dramatycz-
nie bezbronny, przeto jawi si¢ im si¢ w petni ambiwalencji jako zarazem bezpieczna arkadia
i zamordowana iluzja”. S. Beres$, Uwigziony w Smierci, dz. Cyt., s. 124.

% Tamze, s. 123.
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$wiadomo$é z faktem umierania®. Sucha analiza nastgpujacych po sobie tra-
gicznych zdarzen wpedza w stan duchowego rozbicia. Tym bardziej, ze pora-
zenie okupacyjng rzeczywisto$cig musialo potegowac trwozliwe przeczucia.
Zarazem transpozycja przedmiotow uzytku sakralnego do przestrzeni obrazo-
Wania pozwala kojarzy¢ rytuat religijny z inicjowanym przez wyobrazni¢ twor-
czg otwarciem duchowym na transcendencje.

*kk

W poezji autora Kantyczki wotania petnej dom oniryczny niepostrzezenie
przeobraza si¢ w ko$ciot oniryczny. Co prawda, obie wyobrazone rzeczywisto-
$ci autor odroznia, ale petnig one podobng funkcje konsolacyjng. Przebywanie
w kos$ciele marzen i domu marzen pozwala snu¢ marzenia o nieskoniczonosci.
Niewatpliwe wyniesiony z dziecinstwa obraz ko$ciota odradza si¢ na poziomie
swiadomosci naiwnej jako przestrzen domagajaca si¢ duchowego zakorzenie-
nia na gruncie relacji duchowej. Podmiot w akcie desperacji, dramatycznego
wotania zwraca si¢ do Boga sadu i ofiary: ,,Ktory ognistag korone / na czoto
sczerniate kladziesz” (Kantyczka wolania pelna, 163), aby wyrazi¢ gleboko
osobiste treSci zwigzane z przezywaniem rzeczywisto$ci okupacyjnej. Wspo-
mnienie chwil spedzanych na ustugiwaniu przy ottarzu pozwala traktowac
$wiatyni¢ jako dom, archetypiczny symbol wewnetrznego schronienia przed
ztowrogimi mocami. Warto przy tym podkresli¢, ze uczucie przywigzania do
miejsca, w ktorym kazdego ranka jako chtopiec moglt obserwowaé i uczestni-
czy¢ w praktykach religijnych jest tak silne, ze podmiot Kantyczki wotania
petnej zwraca si¢ z modlitewng prosbg: ,,innego nie buduj domu” (Kantyczka
woftania pefna, 163).

GAJCY, BACHELARD — THE CHURCH IN A “DREAMING
MEMORY”. THE ONTIC STATUS OF THINGS AS EPIPHANIES
OF PERSONAL IMAGES AND IMAGINATIONS

Summary

In childhood, Tadeusz Gajcy was an altar boy. Every morning, he must
have listened to fragments of liturgical texts. Stories full of extraordinary
events and miracles — undoubtedly affecting the child’s imagination — come
alive in his poetry at the level of naive consciousness. Poetic dreams seem to be
stretched between the family room and everyday life woven into the rhythm of

% Wg G. Duranda, zbawcza rola wyobrazni polega na eufemizacji, sprzeciwianiu sig: ,.grubiafi-

skiej, statycznej inteligencji cial, faktow, a tym samym i $mierci. Dzigki fantazjowaniu owo
«wszyscy ludzie sg $miertelni» pozostaje czym$ potencjalnym w $wiadomoscei i jest zama-
skowane bardzo konkretnymi projektami zyciowymi, ktdre pozwalaja wyobrazni ol$nié
mys1”. G. Durand, dz. cyt., s. 126.
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church life. The memory of the time spent serving at the altar allows the poet to
treat the temple as a home, archetypical symbol of the inner refuge against
sinister forces. Thus, hidden in the depths of the subconscious, the archetype is
the foundation for the most powerful, cosmic dreams of happiness, the center
from which the imagined contents of internal life soaked in richness flow from.
In this article, using the Bachelard’s categories of “oniric home” and “dreaming
memory”, | ponder how the childhood archetype revived by memories evokes
happy dreams. | come to the conclusion that the factor motivating their emer-
gence are religious experiences marked by visionary eschatology. | explore
relationships between the experience of the liturgical activities derived from
childhood and the work of creative imagination. Simultaneously, | reflect on
the essence and symbolic value of things transposed to the world of creative
ideas.
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