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NA PRZYKLADZIE POEMATU LETARGICZNEGO
I INNYCH WIERSZY

W czasie okupacji Gajcy mieszkat w parterowym domu rodzicoéw na Ma-
rymoncie. Od strony podworka znajdowat si¢ tam otoczony siatka ogrodek.
drzew owocowych. W wierszu Prég pamig¢ marzaca przywotuje bliski sercu
poety widok. Oto do okna zaglada obtok, ktory przyjmuje postaé kwitnacej
jabtoni: ,,Jak jabton obtok w oknie stanie / i szepnie $piewaj, szepnie wroé™!
(Prég, 177). Czy zstepujacy z gory biaty towarzysz nie swiadczy swym zja-
wianiem o istnieniu odwiecznych wartosci, do ktorych tak wielka wage przy-
wiagzywal poeta. Wszak z miejscem, w ktorym si¢ wychowywat, taczyty go nie
tylko bliskie wigzy rodzinne, ale tez oparte na zaufaniu serdeczne relacje
z dziatkami, rodzicami i bratem. Stanistaw Bere$ zwraca uwage, ze autor Ze-
gnajqc si¢ 7 matkq, traktowalt dom jako miejsce wyjatkowe, dajac W swojej
poezji liczne dowody przywigzania do rodzinnego gniazda:

[...] bardzo wazna rolg¢ miejsce zajmowat dom rodzinny, do ktérego byt
przywiazany i chetnie do niego wracal, traktujac go jako bezpieczna
przystan. [...] Niektorzy sposrdd jego przyjaciot zauwazyli jego skton-
nos¢ do zakopywania sie¢ w domowych pieleszach, czemu sprzyjata ru-
stykalna atmosfera tej dzielnicy, w ktorej nie czuto si¢ cigzaru okupacyj-
nej grozy. Bez watpienia swoj dom traktowat Gajcy jako azyl i miejsce,

gdzie sprzyjata mu poetycka wena [...]%.

mgr Rafal Brasse — doktorant na Uniwersytecie Zielonogérskim — literaturoznawstwo;
e-mail: brasse4@02.pl

Przywotujac utwory Tadeusza Gajcego, stosuj¢ skroty, odnoszace si¢ do nastgpujacej edycji:
T. Gajcy, Pisma, wybor i wstep L. Bartelski, Krakow 1980. W nawiasie podaj¢ tytut i numer
strony.

2 S. Beres, Gajcy. W pierscieniu Smierci, Wolowiec 2016, s. 176.
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Przeniesiony do sfery marzen — dom wspomnien — jawi si¢ nie tylko jako
obszar magiczny, siedziba snow szczg$liwych, ale centrum aksjologicznych
odniesien’. Wedtug koncepcji filozoficznej Gastona Bachelarda inicjalne
wspomnienie konkretnego miejsca, nostalgiczne powroty do utraconej krainy
dziecinstwa, to zaledwie prog prowadzacy do identyfikacji znaczenie gleb-
szych: ,,Dom wspomnien, dom rodzinny, wznosi si¢ nad podziemng krypta
domu onirycznego™*. Mozna powiedzie¢, Ze wyrastajac z korzeniami z otchtani
podswiadomosci, wznosi si¢ az do roz§wietlanej przez czujne, racjonalne ,ja”
swiadomos$ci wyobrazajacej. W ten sposob ow przemieniony przez marzenie
obiekt tesknot niweczy poczucie przemijania, stanowi zatem swoiste uposta-
ciowanie idei wiecznosci. Niewatpliwie trudno jednoznacznie zdefiniowaé
wprowadzone przez Bachelarda na uzytek badan literackich pojecie domu oni-
rycznego. Zwigzany ze strefa ujawniania si¢ symboli — dom wyobrazony —
przedstawia si¢ jako fundament, piwnica domu rodzinnego®. W perspektywie
ontologicznej mozna przedstawi¢ 6w ,,0érodek spokoju™ jako osobliwie od-
zwierciedlenie ludzkiej psychiki’:

Dom oniryczny w catej swojej petni, z piwnicg-korzeniami, z gniazdem
na dachu stanowi jeden ze schematow wertykalnych ludzkiej psychiki.
[...] dach reprezentuje gltowe $nigcego oraz dziatanie $wiadomosci,
a piwnica — to podswiadomos¢®.

Dom oniryczny powotuje do zycia w przestrzeni literackich wyobrazen
skryty w glebinach jestestwa archetypowy obraz praschronienia’. Odkrywany
przez poete jako siedziba wewngtrznego zadomowienia, stanowi niezwykle
czesto przywolywang przez niego rzeczywisto$¢ dajaca oparcie dla snucia ma-
rzen 0 nieskonczonos$ci. Idea domu onirycznego w koncepcji filozofa opiera si¢

,Snigc o domu, marzac bycie w obrazie intymnosci, przezywa sie mocniejsza i glebsza
W nim obecno$¢, niz wtedy, gdy si¢ tylko wspomina, poniewaz 6w sen nie jest wierny
wspomnieniem, lecz wzbogaca si¢ o treci marzone, stanowigc realizacje marzen”. Zob.
A. Kaminska, Bachelard: rzeczywistos¢ wyobrazni, Lublin/Bensheim 2003, s. 77.

4 Tamze, s. 303.

,Zycie $wiadome wytania si¢ i wynika z podéwiadomosci — zakorzenione jest w niej, tak
samo jak dom zakorzeniony jest w piwnicy jako w swoim fundamencie”. Tamze, s. 78.
G.-Bachelard, Wyobraznia poetycka, Warszawa 1973, s. 326.

»[.--] W snach o domu strych symbolizuje §wiadomo$¢ $nigcego — jego intelektualnose,
racjonalno$¢ — natomiast piwnica jest symbolem pod$swiadomosci. [...]Tak wigc dla Bache-
larda pelny «dom oniryczny», to dom z piwnica i strychem, dlatego tez sny domu dziela si¢
na te, skupione na strychu — [...] oraz te o piwnicy — [...]. W obu przejawia si¢ swoisty ro-
dzaj trwogi, poniewaz s3 one realizacja wyobrazonych, pod§wiadomych obaw i lgkow”.
A. Kaminska, dz. cyt., s. 78.

8  G. Bachelard, dz. cyt., s. 309.

,Tak wigc dom oniryczny to obraz, ktory w marzeniach i snach staje si¢ sita opiekuncza”.
Tamze, s. 322.
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na dialektyce™ uwiczienia i wolnosci, dlatego ,,sny sa tym $mielsze, im azyl
ciasniejszy”™".

1. Widok z wnetrza obrazu

We fragmencie jednego z listow — cytowany przez autora Poetyki marze-
nia Rainer Maria Rilke — zwraca uwagg, iz sen daje poczucie przebywania
jakby we wnetrzu obrazu'?, w miejscu, ktore unosi $niacego ponad czasem,
lokuje w swoiscie pojmowanej wieczno$ci. Obraz oniryczny stanowi wiec
uosobienie tesknot za trwatoscig i tadem. Bachelard wskazuje na jego osobliwg
istote: ,,«Obraz jest w nas rozpuszczony», «rozsypany» W nas samych, wywo-
tujac roznorakie sny”'®. Aby lepiej uswiadomi¢, czym jest ,siedziba onirycz-
na”, antropolog wyobrazni postuguje sie przyktadem oswietlonego lampg wne-
trza pokoju, ktory staje si¢ jednocze$nie przestrzenig otwarta i zamknigtq.
Swiatto promieniujace cieptem intymnosci porzadkuje wokot rzeczywisto$e,
oddziela od chaosu ptynnych ciemnosci. Okno wyznacza wyrazng granice mie-
dzy przestrzenig wewnetrznego zadomowienia, a materializujacymi si¢ W prze-
strzeni wyobrazen lgkami'®. W ten sposob liryczny opis pokoju w Poemacie
letargicznym odstania dwie kontrastujgce ze sobg rzeczywistosci zycia emocjo-
nalnego: ,,Za oknem jak krawedzig dwu odmiennych $wiatow / jest ciemna
pogon planet” (Czas, 136). Przeciwko grozie kryjacych si¢ na zewnatrz nadna-
turalnych mocy dom wznosi sie i walczy™. Wszak do $wiata idyllicznych pro-
jekcji wyobrazeniowych przenika w sposéb nieuswiadomiony rzeczywisto$¢
grozy:

Tak; w tych §cianach, za ktorymi piekna
blyskawica jak gtog ostra miota znaki smutnym
(Poemat letargiczny, 128)

Tak rysujacy sie W marzeniach pokdj jako miejsce pracy artysty sytuuje sie
na granicy snu i rzeczywistosci. Dziecigcy zachwyt nad rozswietlajacymi

10 Loti znakomicie wyraza te dialektyke marzyciela skupionego w samotni oraz fal, jakimi

marzenie podazg za poszukiwaniem nieskonczonosci”. Tamze, s. 314-315.

Tamze.

,»,We $nie zamieszkujemy wnetrze obrazu domu rodzinnego, bedacego nieruchoma wysepka

wspomnien. W nim umieszcza si¢ i zakorzenia sen oraz marzenia o intymnosci. Obraz ten

tkwi stale w cztowieku, wypelniajac i zapehiajac podswiadomos$¢”. Zob. A. Kaminska, dz.

cyt., s. 77.

18 G. Bachelard, dz. cyt., s. 302.

14 Dom ustosunkowuje sie do $wiata, to z jego wnetrza cztowiek wyglada na zewnatrz. A wigc
w pewnym sensie izoluje on czlowieka, wylacza go ze §wiata zewnetrznego. Jest osrodkiem
marzen, centrum samotnos$ci, o$rodkiem-schronieniem, stanowigc jednoczesnie zakotwicze-
nie marzen o bezkresie. Okna to granica $wiatdw: zewnetrznego i wewnetrznego”. Zob.
A. Kaminska, dz. cyt., s. 79.

5 G. Bachelard, dz. cyt., s. 318.

11
12
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ciemnosci wytadowaniami atmosferycznymi tagodzi przekaz tragicznych
w swej wymowie tresci. Tylko nie uprzedzone zadng wiedza i zadnym do-
swiadczeniem pierwotne, natychmiastowe ol$nienie zjawiskiem s$wietlnym
moze skojarzy¢ blyskawice z picknem, a nie ze zwiastunkg zblizajacych si¢
niszczycielskich mocy pioruna. Takie postrzeganie btyskawicy jako zjawisko-
wej epifanii pigkna znamionuje postawe catkowitej przyjazni do $wiata. Wszak
glog jest ciernistym krzewem, a ,,miota¢ znaki” znaczy rozrzuca¢ je W nieczy-
telnym nadmiarze, czyli niszczy¢, wprowadzac¢ chaos. Bezpretensjonalna zgoda
na przyjecie cierpienia i jego akceptacja stanowi domene $wiadomosci naiwnej.
Blyskawica jest przeciez zwiastunkg $mierci®®:

Jest sen. Oczy zachodzg btong,
ciato przechyla sie puste, chwieja si¢ linie roslin
gwaltowniej coraz. Bo $wiatto szersze 0 wiecznos¢ miota
blyskawica ostra jak gtog

(Poemat letargiczny, 128)

Cialo $pigcego wydaje si¢ puste. To oczywiscie metafora nieobecnosci
w $wiecie realnym. Zdarza si¢ przeciez, ze cztowiek zanurzony w glebokim
oniryzmie wydobywa z siebie utamki stéw, czyli probuje méwi¢ przez sen.
Czymkolwiek jest wtedy ,,ja” osobowe, nie moze zdoby¢ si¢ na dystans, chyba,
ze zblizy si¢ do powierzchni $wiadomosci, do $nienia na jawie. Oczy zasnute
blong'’ nie wzbudzaja sympatii. W blony ptawne wyposazone sa istoty prowa-
dzace ziemno-wodny tryb zycia, a wigc zamieszkujace trudno dostgpna strefe
posrednig. Podobnie tytutowy letarg wskazuje na trwanie zawieszone miedzy
zyciem a $miercig. Blona stanowi tu symboliczng zastong. Zakrywa $wiat
obiektywnie istniejacy, aby umozliwi¢ przejscie w plastycznie ptynna rzeczy-
wisto$¢ marzen sennych, doswiadczy¢ metamorfozy. Blony ptawne umozliwia-
ja poruszanie si¢ pod powierzchnig wody, za$ btony ptodowe zamykajg zycie
w granicach ptynnego, matczynego ciepta. Sen realizuje podswiadome marze-
nie o powrocie do prenatalnej egzystencji, daje poczucie bycia absolutnie ukry-
tym i chronionym. Zrozumiata jest tedy owa wtasciwa dla podwodnego §wiata
ruchliwo$¢ roslinnych linii. Na taki trop interpretacyjny zwiazany z doswiad-
czeniem domu onirycznego jako sity opiekunczej naprowadza Bachelard:
,»przytulnos¢ domu zamknigtego na wszystkie spusty i ubezpieczonego z natury
rzeczy przywodzi na mysl przytulnos$¢ istotniejsza, a zwlaszcza doznania zwia-
zane z przebywaniem w tonie matki i jej ramionach™®. Wydaje sie, ze objawia-
jaca sie na granicy swiatow btyskawica, dazy do gwaltownego rozerwania owej

16

W Biblii twarze aniolow pordéwnywane sg czgsto do btyskawicy.
17

Warto przy tym wspomnieé, ze oczy niektorych gatunkéw prowadzacych nocny badz pod-
wodny tryb zycia wyposazone sag w tzw. blony odblaskowe, ktore powoduja Swiecenie oczu
$wiatlem odbitym (o$wietlajacym) w ciemnosciach.

8 G. Bachelard, dz. cyt., s. 325.
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onirycznej warstwy ochronnej. Sen letargiczny niktymi wigzy taczy przeciez
swiadomo$¢ z realnym ciatem, a miota¢ 0znacza przeciez niszczy¢. Rozrzucane
znaki tworzg symboliczny przekaz. Zwiastuja zaglade doczesnego S$wiata
i narodziny dla wieczno$ci. Jakiego $wiata widzeniem obdaruje rozszerzajace
si¢ W nieskonczono$¢ swiatto? Jakze ubogie moze si¢ wydac¢ zawezone do czy-
sto zmystowej percepcji postrzeganie rzeczywistosci. W kazdym razie btyska-
wica — w mysl symbologii Durandowskiej — kumuluje w sobie przeciwstawne
znaczenia. Z jednej strony efemerycznie przybliza przeczuwany w tej profe-
tycznej wizji moment ontologicznej przemiany, przechodzenia w nieskazony
cierpieniem i przemijaniem stan, z drugiej reprezentuje narzedzie usposobione
do zadawania $miertelnej przemocy.

2. Opis srodka — symbolizacja irracjonalnych przeczué

W Poemacie letargicznym ,,btyskawica” i ,,gtaz kosmiczny” reprezentuja
zwigzane Z nieskonczonos$cia grozne, irracjonalne moce. Wszak to, co napawa
lekiem i budzi trwozliwe przeczucia, kryje sie za oknem, unosi nad dachem.
Warto jednak zostawi¢ na chwile 6w chaos zewnetrznosci, od ktorej oddzielaja
podmiot liryczny $ciany jego domu marzen, §ciany wewnetrznej szczesliwosci
i skierowac¢ uwage ku opisowi srodka:

Watki tak szczegdtowe jak okno nabierajg pelnego znaczenia wowczas
dopiero, gdy uswiadomimy sobie dosrodkowy charakter domu. Jestesmy
ukryci u siebie w domu i wygladamy na zewnatrz. [...] Marzyciel [...]
znajduje si¢ wowczas W srodku drzewa, w $rodku siedziby i wychodzac
od tego osrodka-schronienia oglada bezmiar $wiata i uswiadamia go so-
bie. [...] Ta siedziba oniryczna jest siedziba wszech$wiata'®.

Bachelard w kontekscie poetyckiego obrazowania stanéw psychicznych
odwoluje sie do fenomenologii duszy, a zatem kontemplacje obrazow®® sku-
pionych wokét srodka mozna potraktowac jako opisywanie glebokich stanow
duchowych. Wszak wedtug wertykalnego schematu psychiki Cogito marzacego
piwnica to ciemna otchtan bez dna, to osrodkowe miejsce, skad ,,promieniujg
obrazy?'. Schodzenie w glab pozwala uobecnié¢ si¢ W marzeniach o przyszto-
$ci rzeczywistoSci zaskakujacej i nieu§wiadomionej. Marzyciel kieruje wzrok
ku zakurzonej skrzyni pamiatek, aby odda¢ sie we witadanie marzycielskim,
konsolacyjnym mocom, odkrywaé¢ w $wiecie symbolicznych przedstawien
transcendentny wymiar swej egzystencji. Wyobrazone wnetrze to azyl promie-
niujacy cieptem intymno$ci. Poszczegdlne rekwizyty mieszkania nabieraja

9 Zob. tamze, s. 318-321.
2 Niepodobna przeceni¢ owych marzen ujetych w ramy, marzen skupionych wokét pewnego
osrodka, w ktorych kontemplacja to wzrok kontemplujacego w ukryciu”. Zob. tamze, s. 319.

A Tamze, s. 22.
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warto$ci symbolicznej, reprezentuja zmaterializowang w metaforycznym prze-
kazie sfere irracjonalnych przeczué:

Tu roslinno$¢ z milczenia wzory rysuje ptaskie:
ksiezyc posrodku drobny, wokoét zielony puch,
stot moj i lustro sine poroste pytem jak lasem
dywan kosmaty i ufny jak trawa lezy u nog.
(Poemat letargiczny, 128)

Powyzszy opis koncentruje uwage na elementach wyposazenia: stole, lu-
strze i dywanie. Pod stolem chowajg si¢ zazwyczaj dzieci. To idealne miejsce
do zabaw. Kosmate i ufne sg oswojone zwierzeta. Podobnie jak dzieci lubia
zajmowa¢ miejsce pod stotem. Trawiasty dywan staje si¢ ramg dla ozywianego
malarskim spojrzeniem roslinnego pejzazu. Centralne miejsce zajmuje ksigzyc,
ktory wydaje si¢ reprezentowa¢ opiekuncze, kosmiczne moce. Drobny, czyli
tagodny, przyjazny, niegrozny, niesmiaty. Nie przypadkiem tez pokoj dyskret-
nie nawiedza ,,samotna i cicha ¢ma”. Zwabily jg tu zapewne ksiezycowe pro-
mienie. Plomien zapalonej §wiecy sprowokowalby ja do chaotycznego, $mier-
telnego tanca, za$ $wiatto astralne ewokuje raczej tagodne i ciche unoszenie na
wietrznych pradach. Kiedy zgasnie $wiatlo®, siedziba oniryczna straci swa
opiekunczg moc i dom upadnie pod naporem ztowrogich mocy, ktore uosabiaja
napierajace zewszad nocne ciemno$ci. Wyobrazona $mier¢ przybiera maka-
bryczna posta¢ kobiety catujacej trumienne deski: ,,noc trwa ciagta: to jej usta
uporczywe zostaty na sgkach, to jej palce widze w deskach czarne jak na ptot-
nie” (Poemat letargiczny, 128). ,Ja” podmiotowe umiejscowione w scenerii
bliskiej i oswojonej wydaje si¢ rozpiete miedzy bytem i niebytem. Doskonale
thumaczy 6w stan ontologicznego zawieszenia umieszczone w tytule utworu
pojecie letargu. Przebywanie w tak projektowanym domu onirycznym wskazu-
je na zycie pozorne, zjawiskowe, zagrozone nietrwatoscig. Joanna Gradziel-
Wojcik niezwykle trafnie interpretuje dwuznaczny charakter tego poetyckiego
opisu-przedstawienia pokoju onirycznego:

Sita wyobrazni sprawia, ze nasladowanie $wiata realnego udaje si¢ ,,ja”
lirycznemu, zamknigta W ,,tych” $cianach przestrzen Staje si¢ nawet przy-
jazna — dywan niczym wierny pies tasi si¢ do ndg. Jednakze sina barwa
lustra i drobny ksztatt ksi¢zyca, a takze pyt nasuwajacy skojarzenie z ku-
rzem i ptaskie wzory przyrody sprawiaja, ze wrazenie okazuje si¢ ztudne,

2 Wezmy na przyktad dom, w ktorym — gdy tylko zapada zmrok — zapala si¢ $wiatto, chro-

nigc nas przed nocs. [...] Osoby zgromadzone pod lampa majg poczucie, ze tworza gromad-
ke podobna do ludzi, ktérzy schronili si¢ do jakiego$ dotu czy na wyspie” czuja si¢ sprzy-
mierzeni przeciwko zewngtrznej ptynnosci. Czyz mozna lepiej wyrazi¢ prawdg, ze stanowia
oni czastke sit domowego $wiatta, zwroconego przeciwko odpartej ciemnosci”. Zob. tamze,
s. 317.
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a Wizja niespetniona, sita pamieci upada bowiem pod ciezarem teraZzniej-
szosci. To groteskowo znieksztatcony $wiat, zapelniony przez nie wyle-
gle do konca ksztatty™.

Zastanawia okryte ,.sinym pytem” lustro, ktore prawdopodobnie stoi nieco
dalej, w mrocznym zakatku pokoju. Wyraznie kontrastuje z intymnym cieptem
przestrzeni skupionej wokoét oswietlonego stotu. Wrazenie swojskosci i przy-
tulnosci poglebia widok roztozonego pod stotem dywanu, gdzie zwykty cho-
wac si¢ | bawi¢ dzieci. Stosunek osoby moéwiacej do czasu i miejsca jest nie-
zwykle emocjonalny, dlatego akcentuje swoje przywigzanie do ziemskiej wia-
snosci: ,,stot moj i lustro”. Wspomniang powyzej poznanskg badaczke intryguje
rowniez przywotany w tym wierszu poetycki rekwizyt: ,,lustro zakurzone, bo
dawno nieuzywane, ale stanowiace takze zta wrozbe, niepomyslne jasnowidze-
nie zdarzen, odbicie ciemnego obrazu duszy cztowieka™®. Jesli zgodnie z ta
interpretacjg potraktowac lustro jako odbicie wizualizujacej si¢ w marzeniach
przysztosci, to rekwizyt ten znakomicie obrazuje specyficzny sposob przezy-
wania czasu przez podmiot liryczny. Tak, jakby oprawione w kolistg rame
zwierciadlo, obrazowato zaklety w $miertelny krag bieg ludzkiego zycia.

Zakurzone lustro skrywa w sobie zepchni¢ta w pradawny czas zywa tu
jeszcze obecno$é jednego z domownikéw. Nie mozna W nie zajrzeé, poniewaz
gruba warstwa pytu przestania widok, wigcej, urasta do rozmiaréw lasu.
Zwierciadto, ktore nie odbija $wiatta, znamionuje ostateczne zamkniecie czasu.
Wydaje si¢ symbolizowaé przestrzen zakryta i zamknigta, ciemna, przynalezng
do $wiata chtonicznego, na co wskazuje metafora ,,porastania lasem”. W ten
sposob kojarzy¢ si¢ moze ze ztozong w lesnej ziemi trumng. Stad i rece
,omszale jak grzyby”, pokryte mchem niby martwe pnie, wyobrazaja osobe
dawno pogrzebang, z zamierzchtych, pradawnych czaséw. Barwiona sinym
kolorem gtadka powierzchnia lustra wzmacnia pogrzebowy nastréj, ktory
wskazuje na ostateczne oddzielenie, ontologiczng przepas¢, niemoznos$¢ po-
wrotu do swiata zywych. Gruba warstwa pytu pogltebia wrazenie nieczytelnosci
zakopanego w giebinach pamigci obrazu. W przysztosci pokoj stanie si¢ miej-
scem wspomnienia po niegdysiejszej w nim ludzkiej obecnosci. Pokryte ku-
rzem dawno nie uzywane rzeczy znamionuja bolesne przezywanie pustki po
stracie osoby bliskiej, kochanej.

Odwotujac si¢ do psychoanalizy gitebinowych obrazéw bez trudu mozna
powiaza¢ ten poetycki obraz z rytuatem zakrywania luster z chwilag $mierci
jednego cztonkow rodziny®. Czy wychowany przez babke Zmarzlikowa chto-

2 Joanna Gradziel-Wojcik, Przestrzer poréwnarn. Szkice o polskiej poezji wspélczesnej, Poznan

2010, s. 136.

Tamze.

Ow watek folklorystyczny rozpatruje Kazimierz Wyka w kontekécie lustra jako jednego ze
stow-Kluczy w poezji Gajcego. Zob. K. Wyka, Stowa-klucze, w: O potrzebie historii literatu-
ry. Szkice polonistyczne z lat 1944-1967, Warszawa 1969, s. 227.
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piec znat ten obyczaj. Wszak blisko domu Gajcych znajdowat sic cmentarz?.
Wedtug wierzen ludowych utrwalony w lustrze obraz zmartego mogtby zapra-
sza¢ $mier¢ do powrotu lub przestraszy¢ nieSwiadomego swej $mierci niebosz-
czyka. Wedtug zalecen Bachelarda, ktory zachgca do badania wewnetrznych
osobliwosci obrazu, interesuje go sublimacja, nie redukcja, warto oderwacé sie
od tej narzucajacej si¢ wprost interpretacji psychologicznej: zakryte lustro jako
znak $mierci, uobecniajgcy w metaforycznym przekazie zte przeczucia. Czy
znajdzie si¢ jeszcze inne niz psychologiczne uzasadnienie dla pozornie chtod-
nej emocjonalnie projekcji obrazu lustra koloru sinego? Gajcy w swojej prak-
tyce tworczej przejawial szczegdlne zainteresowanie umykajacym uwadze
szczegodtem, ktory to potrafit podnie$¢ do rangi wartosci poetyckiej. Niepozor-
ne elementy otoczenia — podobnie jak u Le$miana — podlegaja estetycznej
i emocjonalnej waloryzacji, niekiedy nabierajg symbolicznej wartosci:

Nie kazdy przedmiot budzi marzenie poetyckie. Z chwila jednak, gdy po-
eta wybral jaki§ przedmiot, sam ten przedmiot zmienia swoj status.
Awansuje do $§wiata poezji. [...] Marzenie poetyckie jest wiecznie nowe
wobec przedmiotu, do ktorego nawigzuje. Z przejsciem od marzenia do
marzenia przedmiot nie jest tym samym przedmiotem, odnawia sie i ta
odnowa réwnoznaczna jest z odnowa marzacego®'.

Zatem wyrazeniu jakich tresci psychicznych i uczuciowych stuzy wielo-
krotnie ponawiany w ten sposob zabieg stylistyczny? Pyt osadzony na po-
wierzchni lustra urasta do rozmiaréw lasu. Wiasciwa poetyce Gajcego skton-
nos$¢ do naprzemiennej hiperbolizacji i atomizacji elementéw natury pozwala
taczy¢ basniowy Klimat z groteska. Czy to nie w gestwinach lesnych Kkryje sie
tafla jeziora? Tak wiec szczelnie pokryta grubg warstwa kurzu gtadka po-
wierzchnia motywuje do podjecia wedrowki w gtab, aby dotrze¢ do lustrzane-
go odbicia, odgrzeba¢ przejrzyste i czyste obrazy pamigci. Dokona¢ identyfika-
Cji, to przywréci¢ do zycia. Zmarty nie posiada juz fizycznej powtoki cielesnej,
nie moze sie rozpozna¢ W lustrze, mégtby to by¢ obraz intencjonalny, jaki$
rodzaj mentalnego fantomu. A moze przekroczenie ziemskiego czasu pozwoli
dokona¢ identyfikacji glebszej, ze $wiatem, ktory kryje si¢ za nieprzenikniona
zastong §mierci?

3. Przestrzen kreacji

W Poemacie letargicznym idea domu onirycznego jako gwarantujacej
catkowitg opieke przestrzeni magicznej nie doczekata si¢ pelnej realizacji. Li-

% Stanistaw Beres we wstepie do wydanego naktadem Ossolineum zbioru wierszy poety pisze:

W bezposrednim sasiedztwie domu Gajcych znajdowal si¢ cmentarz Powazkowski. Kazdy
kondukt zmierzajacy ku Powazkom przechodzit przed oknami rodzinnego domu Tadeusza”.
Zob. S. Bere$, Wstep, W: Gajcy, Wybor poezji, Wroctaw 1992, s. 3.

21 G. Bachelard, dz. cyt., s. 394-396.
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ryczne, intymne zwierzenia méwia 0 zyciu pozegnanym ,,zbyt tatwo i wcze-
$nie” (Poemat letargiczny, 129). Zamknigta w obrazie ,,zakrytego lustra” przy-
szto$¢ wydaje si¢ nieosiggalna. Stad, jak trafnie zauwaza Gradziel-Wojcik, jest
to ,,$wiat zapetniony przez nie wylegte do konca ksztalty””®. Dlatego papier nie
zostanie zapisany:

Nie powiedziane dzi$ wszystko, co byto albo co bedzie,
papier zostawie czysty i ¢me samotng i cicha
zapomne

(Poemat letargiczny, 128)

Gajcy, skupiajac uwage na niepozornym szczegoéle, nadaje mu gleboka
warto$é uczuciowa i symboliczng. Cmy, co prawda, potrafig si¢ znakomicie
chowa¢ i kamuflowa¢, ale zarazem ujawniaja swojg obecno$¢ W sposob gwat-
towny i nieoczekiwany —w momencie lotu w kierunku usmiercajacego je $wia-
tta $wiecy. Tyle znaczen kulturowych narosto wokot ¢my. Jej $mieré w plo-
mieniach wigzano z mistyczng, ofiarng i bezinteresowng mitoscig duszy do
Boga. Obecno$é¢ ¢my sygnalizuje potrzebe odosobnienia, ktore utatwia doko-
nanie samotniczego wyboru, a wiec reprezentuje radykalizm postawy podjety
w imi¢ warto$ci wiecznych. W Poemacie letargicznym ¢ma nie jest waloryzo-
wana negatywnie, nie konotuje senséw diabolicznych, nie skrywa pod swa
postacig goscia z innego, chtonicznego $wiata. Powszechnie wiadomo, ze te
cechujace si¢ nocng aktywnosciag owady doskonale dajg sie prowadzi¢ promie-
niom ksiezyca i pradom wietrznym, dlatego w literackiej transpozycji stuzy¢
moga jako wyobrazenie duszy, posredniczg migdzy $wiatami.

Tytutowy sen letargiczny nie moze by¢ catkowicie dobry, zbawienny,
wskazuje bowiem na stan graniczny migdzy zyciem i $miercia, migdzy inten-
sywnym trwaniem w $wiecie marzenia i snu, a zapadaniem si¢ w odmety nie-
istnienia. Poeta wydaje si¢ szczegdlnie predysponowany do widzenia i przezy-
wania rzeczywistosci wyzszej, wszak posiada ,,oczy zaswiatowym oddane zna-
kom” (Portret, 175). Ukazujaca sie w lunarnym swietle ¢ma, patronka intuicji,
przypomina o istnieniu krainy duchéw. Dla wyobrazni materialnej, ktora od-
rywa si¢ od znaczeniowego stereotypu, interpretacja si¢gajaca do zrodet kultu-
rowych moze okaza¢ sie niewystarczajgca. Odwotujac sie do klasycznej inter-
pretacji symbolu ¢my, ktora pojawia si¢ w marzeniach, trzeba powiaza¢ naturg
owada z trescig doswiadczenia duchowego. Swiadomo$é naiwna kaze poecie
tworzy¢ zazylos¢ z zyciem we wszelkich jego przejawach. Poeta oferuje przy-
jazn $wiatu, dlatego personifikowana ,,samotna ¢ma” to raczej muza, wierna
towarzyszka tworczej pracy, niz utrwalona przez tradycyjne wyobrazenie zwia-
stunka $mierci. Swojg cichg obecnoscia zdaje sie obdarowywaé noc delikatnym
picknem. Jej wzorzyste, barwne skrzydetka moga kojarzy¢ sie z egzotycznym,

2 Gradziel-Wojcik, dz. cyt., s. 136.
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magicznym kwiatem. Wszak ¢my dzigki zdolnosciom do mimikry to mistrzy-
nie iluzji. Czyz wyobraznia nie stara si¢ wyprze¢ $mierci, ktora zdaje si¢ obez-
wiladnia¢ §wiadomos¢, nie ozywia si¢ ze zdwojong sita, sensualng intensywno-
$cig, dynamizmem — podobnie jak zrywajacy si¢ do $miertelnego tanca nocny
motyl — aby utrwali¢ niepowtarzalno$¢ wtasnego istnienia?

[...] pewnie zapomng — drzewa zaswiecg jak z miedzi,

chmury poleca splatane, deszcze otworza muzyke

nizej — konie na grzbietach mokrych pyski potoza drzace

I woz przetoczy si¢ maty, horyzont majac po osie;
(Poemat letargiczny, 128)

Spojrzenie w horyzont kieruje marzenia ku otwartej szeroko przestrzeni,
ku nieznanym dalom. Kryjaca si¢ za jego linig przysztos¢ wyznacza cel zycio-
wej wedrowce. Kiedy o zmierzchu na polnej $ciezce pojawi sie wiejski woz,
horyzont zmaleje do rozmiaru osi taczacych skrzypiace kota (a moze inaczej, to
widziany z duzej odlegtosci woz pomniejszy si¢ do rozmiaréw owada?).
W kazdym razie czas doswiadczany w wymiarze artystycznej kreacji ulegnie
gwaltownemu przyspieszeniu i wygasnieciu: ,,biaty sie ksigzyc rozwinie i be-
dzie cisza spetniona”. Przej$cie z dziennego w nocny tryb zycia taczy sie
z przemiang osobowos$ci. Noc to najlepsza pora do pisania wierszy. Blade
$wiatto, cho¢ zaweza pole widzenia, wydaje si¢ odpowiednio nastraja¢ do pod-
jecia aktu twoérczego. Zjawiajaca si¢ W ksiezycowej poswiacie ¢ma obrazuje
sposob pracy wyobrazni poetyckiej. Biernos¢, introwertyczne skupienie i wy-
czekiwanie — z chwilg naglego wykwitu obrazow — przeksztatca si¢ w ekstra-
wertyczng aktywno$¢ psychiczng. Bachelard pisze o ,,jazni rozptywajacej sie
w lonie nocy”?, kojarzac ciemnos$ci nocne z substancja plastyczna, ptynna,
miekka. Zywiotl wodny to materia postuszna wyobrazni poety, poddaje sie rece
artysty jak dziecko uczace si¢ rozpoznawac kolory. Poeta poréwnuje energie
wyobrazni do spadajacej ze skalnej stromizny gorskiej siklawy. Wodospady po
obfitych deszczach w rozpylonych kroplach wody tworza przeciez wielobarw-
ne tecze:

woda opada stromo i znowu barwy jej ucze
0Czy me W noc wpatrzone.
(Poemat letargiczny, 128)

Dla poety jego osobny glos i zdolno$¢ do wypowiadania zdan niezwy-
ktych, jest tym, czym pedzel dla malarza i zapisane nuty dla kompozytora: ,,Juz
nigdy kwiat ani owoc tych nut nie zdota wywota¢” (Poemat letargiczny, 128).
To wiasnie specyficzne postrzeganie elementéw $wiata widzialnego, zaintere-

% G. Bachelard, dz. cyt., s. 384.

60



GAJCY, BACHELARD — IDEA DOMU ONIRYCZNEGO...

sowanie szczegdtem, pozwala przydawaé rzeczownikom bytu. W koncepcji
Bachelarda kwiat jako synonim zachwytu, wzruszen i odprezenia, zawsze po-
przedza pojawienie si¢ owocu®, czyli skupionej wokot duchowego o$rodka
esencji: ,,Owoc opiewany przez poete jest srodkiem $wiata, gdzie dobrze jest
zy¢, gdzie cztowiek ma pewnos¢, ze zyje™'. Owoc daje poczucie osadzania
bytu w granicach realnosci. Gwarantem owej pewnosci jest istnienie, ktore
czerpie zywotne soki z relacji. To dzigki temu, ze poeta kontempluje ogrod
Swiata, pielegnuje wzruszenia i kolekcjonuje zachwyty ,.bezimienna ziemia
lekka / wydaje kwiat spryskany sercem” (Przyjacielowi w drodze, 158). Trans-
pozycja pickna widzialnego do §wiata wyobrazen stanowi owoc zmudnej pracy
artysty. Inspiracjg jest wiec pigkno przemawiajace do wyobrazni, ukryte
w $wiecie widzialnym, konkretnym. Poeta, stosujac calg game¢ $rodkéw styli-
stycznych, nie powiela stereotypu, ale stwarza rzeczywisto$¢ nowa. Wyobraz-
nia dynamizuje rzeczy: ,,stot si¢ spigtrza” (Stygmat, 174), ,,prog zwiera szcze-
ki” (Jestem tutaj..., 181). Przedmioty codziennego uzytku zdaja si¢ $wiadczy¢,
ze catos¢ przestrzeni wyobrazonej przemienia si¢ W jaki$ oddziatujacy na sfere
psychiczng opiekunczy byt duchowy, ze tworzy w obrebie §wiata przedstawio-
nego w wierszu symboliczny przekaz: ,,Ojca twarz / w zatobnej ramie” (Do
potomnego, 301).

4. \W walce z mocami ciemnosci

Dom oniryczny w swoim poetyckim upostaciowaniu stanowi wigc pewna
wyobrazong cato$¢ duchowo-cielesng. Dlatego utozone z gontow pokrycie
dachowe chroni, badZz wyobraza gtowg. Wszak walczace z kryjacymi si¢ na
zewnatrz zkymi mocami dach i Sciany pragng pokonaé, ucztowieczy¢ noc: ,,Na-
sza noc musi by¢ ludzka przeciwko nocy nieludzkiej. Musi by¢ wigc ostonigta.
Dom nas ochrania”®. Podstawowa funkcja domu onirycznego jest walka ze
ztymi mocami ciemnosci. W Poemacie letargicznym dom oniryczny, ktory
,.stanowi jeden ze schematow wertykalnych ludzkiej psychiki”*® oddaje si¢ pod
wiadanie krazacego nad nim ,,niewidzialnego gtazu”.

Lecz nad gontem, lecz nad gtowa krazy niewidzialny
gtaz kosmiczny w bieg rzucony wola reki msciwe;.
(Poemat letargiczny, 128)

% Owoce i kwiaty Zyja juz w jestestwie marzyciela. [...] Dzicki owocowi cale jestestwo ma-

rzyciela nabiera kragto$ci. Dzigki kwiatowi — odpreza sig. [...] Kwiat zrodzony w marzeniu
poetyckim jest wowczas samym jestestwem marzyciela, kwitnacym jestestwem. [...] Chcac
marzy¢ o kwiatach i owocach, o urodzie $wiata — trzeba o nich méwi¢, i to mowic nie byle
jak”. Zob. tamze, s. 394-395.

31 Tamze, s. 384.

%2 Zob. tamze, s. 318.

% Zob. A. Kaminska, dz. cyt., s. 78.
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Zastanawia OwWo0 poczucie nieustannego zagrozenia, ktore kieruje uwage ku
ezoterycznym, kosmicznym mocom ,.,gwiazde zawistng nazwe/co nad ma glo-
wa czeka” (Przed odejsciem, 190). Skoro glaz jest niewidzialny, to nie chodzi
zapewne 0 zawieszong W prozni, bezwtadnie poruszajacg si¢ bryte, ktorej obro-
tem rzadzi przypadek, slepe oko losu, ale 0 spersonalizowang, $wiadomie ukie-
runkowang, potgzng site. Wyposazony W wolng wole byt duchowy, ktory
wznosi si¢ nad domem onirycznym, stara si¢ nim zawtadnac¢; potrafi tez wpty-
nac¢ na bieg spraw toczacych si¢ wokot ludzkiego zycia. Znamienna czynno$é
krazenia ujawnia metafizyczng o$, o$rodek, skad wypltywaja energie duchowe.
Zrédtem i centralnym motywem pobudzajacym do dziatania sa pycha, zawis¢,
méciwos¢. Prawo zwierzgcego instynktu zostaje przeciwstawione duchowej
refleksji. Podmiot dzieli si¢ swoja pewnoscig, co do istnienia i nieustannej ak-
tywnosci sity, ktora przybiera charakter wyraznie diaboliczny:

Wiem, ze warczy — lecz w tym domu, gdzie puszyste palmy
jak na strunach drza na cieniu — gltos pgka wsrod $cian
| opada na me rece omszate jak grzyby.

(Poemat letargiczny, 128)

Warczenie oznacza grozbe, gniew, moze poprzedza¢ agresywny atak.
Zwierzgcym zachowaniom przeciwstawia si¢ wyptywajacy z centralnego punk-
tu, z samego os$rodka domu onirycznego glos, ktory mozna powigzaé z otwar-
tym na refleksje sumieniem. Jego peknigcie znamionuje nagle rozpadnigcie si¢
$wiata warto$ci. Sciany domu onirycznego rozrywa sita rzuconego gtazu wy-
buch. W tej profetycznej wizji cztowieczenstwo, ktore wyraza si¢ poprzez
zdolno$¢ do wyrazania uczu¢ wyzszych, takich jak uczucia moralne (etyczne),
estetyczne i intelektualne, poddawane jest naciskowi niszczacej sity. Peknigcie
wskazuje na swoiste rozpotowienie §wiata tworczych przezy¢, co tez przektada
si¢ na sposob obrazowania projekcji emocjonalnych. Granica miedzy snem
a koszmarem jest ptynna. Stad kragzaca nad domem negatywna energia, ktora
kieruje ,,reka méciwa”, wyraznie kontrastuje z pozytywnie waloryzowanym
swiatem duchowych przezy¢, ktore czerpia konsolacyjne sity ze wspomnien.

Podmiot Poematu letargicznego powraca bowiem marzeniami do pokoju
dziecinstwa. Cienie poruszanych przez wiatr gatezi sktadajg si¢ na osobliwe
teatrum. Jesli w poblizu znajdowata si¢ latarnia, to wpadajace przez okno swia-
tto tworzyto zjawisko sugestywne i niezwykte dla dziecka wpatrujacego si¢ ze
swego 16zka w podtoge pokoju. Snop bladych promieni o$wietlat scene, na
ktorej cienie upodobniatly sie do ,,puszystych palm”. W ozywionej wyobraznig
grze wrazen zmystowych Kkryje si¢ tesknota do pachnacych egzotyka wysp
szczeSliwych. Nie przypadkowo cienie kojarza sie poecie z drgajacymi struna-
mi, na ktérych wygrywa sie melodie (Gajcy pobierat lekcje gry na mandolinie).
Ilez podrézy dzieci przebywaja w snach i marzeniach, zwtaszcza do krajow
afrykanskich? Warto przypomnie¢, ze powtdrne przezywanie wlasnego dzie-
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cinstwa przez osobe dorostg okre$lone zostato przez Bachelarda terminem
,,naddzieciﬁstwo”34.

Wydaje si¢, ze w Poemacie letargicznym status ontologiczny domu ma-
rzen jako azylu odgradzajacego od Ieku i trwozliwych przeczué jest niepewny.
Dom zostaje pozbawiony kreacyjnych mocy, ,.krazy senny jak puch”, nie pro-
jektuje ocalajacej przysztosci. Zakryte lustro obrazuje przeciez letargiczny stan
wygasnigcia 0sobistej pamigci. Ponadto nad dachem zjawia si¢ tajemniczy byt
osobowy, ktory sitag obrazowej sugestii, prowokuje do ucieczki. Wiasciwy
$pigczce stan duchowego beztadu i odretwienia skazuje na zapomnienie, wyco-
fanie ze $wiata realnych zdarzen. Utrata kontaktu z gromadzacym wartosci
duchowe poczuciem s$rodka wpedza w stan apatii i aksjologicznej pustki. W ten
sposoOb sen letargiczny ujawnia swa ciemng, pejoratywna strong, jaka jest za-
pomnienie, a wigec uniewaznienie wszystkiego, co jawilo si¢ jako wazne
w zyciu. Wzbudzajac Ik przed grozaca unicestwieniem przysztoscia, dazy do
zepchnigcia $wiata wartosci w niebyt. Gtaz kosmiczny reprezentuje sity natury,
za$ sen letargiczny jest synonimem nieswiadomosci. Marzenia rozwiewaja si¢
pod naporem grozy nadchodzacych wypadkow. Przeczucie $mierci jest zbyt
mocne, wprowadza w rzeczywisto$¢ grozy a nie ukojenia:

Zapomne, pewnie zapomng — i Sen moj tym samym grozi,

nie czeka w nim ztotowlosa

a dom moj krazy nade mna bez gtosu, senny jak puch.
(Poemat letargiczny, 128)

Dom oniryczny, choé¢ zagrozony, nie traci jednak mocy eufemizowania
$mierci. Archetyp domu onirycznego oddziatuje szczegdlng, magiczng aura,
intensyfikujac marzenia o przej$ciu W inny, réwnie realny wymiar istnienia.
W sposéb dyskretny ujawnia swg role jako pomost miedzy doczesno$cig
a wiecznoscig. Sen moze projektowac $wiat idealny. Wszak zakochani zyja jak
we $nie, oczarowani sobg. W ten sposob opiekuncze moce domu onirycznego
zaznaczaja swa niekonczacg si¢ obecno$¢, stajgc sie stemplem wiecznos$ci.
Warto wigc zwrdci¢ uwage na jego zasadniczo odmienng rolg W innych wier-
szach poety, gdzie ozywa jako arka unoszaca si¢ nad wodami wszystkich nie-
szcze$¢, oaza spokoju i azyl ocalenia. W poemacie Do potomnego komin
przemienia si¢ W kotyszacy na morzu maszt: ,,noca skrzypi rzewnie”’(Do po-
tomnego, 298), a od oceanicznej ptynnosci odgradza sptywajacy ,,dachu cegla-
sty jezor” (Do potomnego, 298). ,,Maszt gwiazdzisty” (Do potomnego, 298) to
réwniez metafora obracajacych si¢ wokot kosmicznego centrum gwiezdnych
konstelacji. Wszechswiat, ktory reprezentuje rzeczywistos¢ widzialng, wedruje
ku nieskonczonosci jak morski okret. Z kolei W Zegnajgc sie z matkg dom wy-
petniony mtodo$cig zostaje zestawiony z obrazem bezludnego ksiezyca. Mi-

% Tamze.
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to$¢, ktora odcisngta trwaty, niezbywalny §lad w psychice, przeniesiona zostaje
w inny, kosmiczny wymiar. W liryku poswigconym matce obdarowuje prze-
dziwng nadzieja na ponowne spotkanie w wiecznosci:

Dalej niebo, dom m¢j i ksiezyc
opuszczony jak ty i mtodos¢
(Zegnajqc sie 7 matkq, 147)

5. Stowa matki — konsolacja

Skoro podmiot nie potrafi wyswobodzi¢ si¢ z poczucia nieustannego za-
grozenia, to czemu ma stuzy¢ marzycielskie zagniezdzenie si¢ W najgl¢bszych
tajniach jestestwa niby w onirycznej matni, gdzie podmiot oddaje si¢ kontem-
placji pickna wyobrazonego? Marzenie jako odgradzajaca od egzystencjalnych
lgkéw wyspa wiecznego dziecinstwa nie tylko podnosi na duchu, oddala znie-
checenie i posepne mys$l zwigzane z dynamika przezywanych codziennie
spraw, ale moze stanowi¢ rowniez rodzaj uwarunkowanej religijng postawa
twierdzy, wertykalnego zadomowienia w gl¢bszej rzeczywistosci zycia ducho-
wego. Innymi stowy nostalgiczna we¢drowka w gltab czasu, pukanie do domu,
ktorego juz nie ma, powoduje uchylanie si¢ drzwi prowadzacych do marzyciel-
skich projekcji nieskonczono$ci. Tworca materializuje w jezyku irracjonalne
przeczucia, profetyczne wizje, czy w ogdle specyficzny sposobow przezywania
czasu. Przekracza tajemniczg sfer¢ gleboko osobistych przezy¢, by w akcie
tworczej kreacji zobiektywizowaé to, co stanowi o istocie doswiadczenia du-
chowego. Bachelard pisze o marzeniach skupiajacych sie ,,wokot pewnego
osrodka™, kojarzac marzone obrazy z wyzwalajacym je plomieniem lampki.
Oswietlone wngtrze daje poczucie tadu i spokoju, czyni praschronienie twier-
dza bronigca przez budzacymi lek ztowrogimi mocami. W takim miejscu ,,ja”
podmiotowe doznaje opieki troskliwych mocy, ktore gruntujg w nim swoja
niepochwytng obecnos¢. Promieniujacy z glebin jestestwa praobraz, praschro-
nienie, pozwala zrealizowa¢ odwieczne pragnienie zadomowienia w rzeczywi-
stosci wyzszej, przezwyciezy¢ smutek wywotany $swiadomoscig przemijania,
roztaki, starodci i $mierci. Glebinowa wedrowka wyrazona metaforg schodze-
nia realizuje podswiadoma potrzebg schowania si¢ przed groza nadchodzacych
wypadkow.

Skoro méwisz: ciatlem cztowieczym
trzeba schodzi¢ nisko, najnizej,
bo radosna w locie tym wieczno$¢é
jest kotyska zrodzong na krzyzu.
(Zegnajqc sie 7 matkq, 147)

% Tamze, s. 319.
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W tym kontekécie dom oniryczny jako przestrzen ofiarujgca absolutng
opicke zamyka si¢ w granicach cielesnosci*®. Ale skoro ciato postrzegane jest
jako zrédto fizycznego i psychicznego bolu, to jak zniwelowaé obawe przed
zniszczeniem tego kruchego domostwa? W wierszu Zegnajgc sie 7 matkq idea
domu onirycznego realizuje swoj sens w relacji do chrzescijanskiego znaku
zbawienia. Stowa matki zapewniaja, ze przyjecie pokornej, modlitewnej po-
stawy ,,schodzenia nisko ciatem” pozwala oderwaé¢ $wiadomos$¢ od Igku. To
ona w tym wierszu przekazuje wiedze 0 potrzebie pokornego jednania sie
z losem. Schodzenie, czyli unizanie samego siebie, daje poczucie wolnosci, a te
z kolei wyobraznia materialna kojarzy¢ begdzie zawsze z radosnym, onirycznym
lotem. Cierpienie przyjmuje posta¢ chrzescijanskiego znaku zbawienia. Skryty
w glebinach podswiadomosci archetyp wiecznego dziecinstwa, generujac obraz
kotyski, ewokuje chwile btogiego zasypiania pod czutym spojrzeniem matki.
Stad duchowe ukrywanie si¢ w domu-ciele odbywa si¢ rowniez poprzez zste-
powanie w glab wspomnien. Lot, ktory nigdy si¢ nie konczy, wyzwala rados¢
podobna do tej, jaka doznaje dziecko kotysane do snu. Wedrowka w glab prze-
zytego czasu, to zstepowanie po stopniach wartosci poznawanych i wyniesio-
nych z rodzinnego domu, az do uchwycenia momentu absolutnego, w ktorym
dadza si¢ one odczu¢ jako jednos¢. Wedrowka w dot umozliwia dotarcie do
punktu inicjujacego lot, ktory ustanawia ponadczasowa wigz z wiecznoscig.
Czy zaszczepiona przez matczyne stowa ufno$¢ w opiekunczg moc krzyza nie
prowadzi przez uchylane kolejno zastony przesztosci do przystowiowych wrot
nieba? Czy zstepujacy po stopniach coraz odleglejszych wspomnien nie dostapi
identyfikacji z miejscem, ktore jak ttumaczy Bachelard jest: ,,przeszto$cia dal-
sza, mniej okreslong, owa bezkresng przesztoscig, ktora nie zna dat, nawet dat
naszej whasnej historii”*’. To dosrodkowe miejsce, centralny punkt domu oni-
rycznego, jest progiem wiecznosci.

Zakonczenie

W ujeciu laickim dom oniryczny jest darem, w ktory wyposazyta spotecz-
nos¢ ludzka natura. Przekraczajac prog siedziby duchowego zadomowienia —
jak zauwaza Karwowska — ,Marzyciel (podstawowa kategoria antropologii
bachelardowskiej) przezwycigza smutek przemijania, jaki wywotuja linearno$¢
czasu i terror historii”*®. Natomiast w religijnej perspektywie stanowi pomost
migdzy terazniejszos$cia, a uobecniajaca si¢ W symbolicznym przekazie wiecz-
noscia. Wszak ludzie zblizajacy si¢ do kresu zycia odwiedzaja wspomnieniami
dom rodzinny, poktadajac cala nadziej¢ na ponowne spotkanie z bliskimi

% Glebia domu onirycznego bywa tez utozsamiana z wiasnym cialem, stanowigc marzenie

0 domu-ciele. Schodzac w samotnej zadumie schodami wewnatrz §nionego domu, marzyciel
przenika w glab i w przeszto$¢ samego siebie”. A. Kaminska, dz. cyt., s. 79.

3 Tamze, s. 327.

® M. Karwowska, Antropologia wyobrazni twérczej w badaniach literackich. Swiat wyobrazo-
ny Brunona Schultza, £.6dz 2015, s. 17.
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w ,siedzibie, do ktorej tesknig nasze marzenia™. Zdolnosé¢ do refleksyjnej
kontemplacji idei wieczno$ci odroznia byt mys$lacy od $wiata natury i samo-
czynnie niejako poddaje pod rozwagg pojecie Boga. Gajcy jako ministrant co-
dziennie stuchat czytanych na gtos fragmentéw ewangelicznego przekazu, kto-
re musiaty odcisna¢ trwaty $lad w jego pamigci, a zwlaszcza ozywi¢ archety-
piczne wyobrazenie domu w perspektywie wiecznosci. Wiedzial o tej pierwot-
nej potrzebie zaspokojenia poczucia bezpieczenstwa Chrystus, skoro thumaczy-
k. ,,w domu Ojca mego jest mieszkan wiele” (J 14, 2). Ciagle wigc powtarzat
,»hie bojcie si¢”. Co warte podkreslenia, inaczej niz w Poemacie letargicznym,
w wielu wierszach Gajcego poetyckie wyobrazenie domu onirycznego jako
wartosci absolutnej, ksztattujacej i ocalajacej cztowieczenstwo, budowane jest
na podwalinie relacji personalnych. Tak dzieje si¢ chociazby W Zegnajqgc sie
Z matkq, gdzie przywotywany W kontekécie marzen 0 nieskonczonosci dom
rodzinny obdarowuje podmiot marzacy petnig opiekunczych mocy. Ukazujac
si¢ na tle ksiezyca, jednoczac z picknem martwego kosmosu, zdaje si¢ promie-
niowa¢ nadzieja na ponowne spotkanie z matka w wiecznosci. W ten sposob
transponowany do przestrzeni literackich wyobrazen — dom oniryczny — sta-
nowi rodzaj duchowego pomostu miedzy doczesno$cig a wiecznos$cia. Praw-
dziwie radosny lot — jak przekonuje wspomniana w tym wierszu matka — rodzi
si¢ z kontemplacji krzyza jako znaku zbawienia. A zatem wiara i modlitwa
motywujg do przyjecia okreSlonej postawy zyciowej w perspektywie eschato-
logicznej. Natomiast w Poemacie letargicznym do$wiadczenie domu onirycz-
nego jako przestrzeni magicznej, miejsca gromadzenia symboli, nie uwalnia od
poczucia nieustannego zagrozenia. Ucieczka w sen letargiczny projektuje stan
wycofania, znamionuje trwanie pozorne, potowiczne, zawieszone.

GAJCY, BACHELARD - THE IDEA OF THE ONEIRIC HOME
ILLUSTRATED BY POEMAT LETARGICZNY AND OTHER POEMS

Summary

The purpose of this article is to try to answer the question of how the idea
of a dreamy house came to its creative realization in the poetry of Tadeusz
Gajcy. According to Gaston Bachelard’s philosophical conception, the initial
memory of family home, the nostalgic returns to the lost childhood land, is just
a threshold leading to the identification of deeper meanings. The house of our
longings transformed by the dreamdestroys the feeling of passing, and thus
represents the specific embodiment of the idea of eternity. The French anthro-
pologist introduced the notion of a dreamy house for the purposes of literary
research, which evokes in the space of literary images the archetypal image of
pra-haven hidden in the depths of existence. Discovered by the poet as the seat

¥ G. Bachelard, dz. cyt., s. 330.
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of the inner indwelling, it is often referred to by reality as a backdrop for
dreams of infinity. What is worth emphasizing, in Gajcy’s poetry the poetic
imagery of the dreamy house as an absolute value, shaping and saving humani-
ty is built upon the foundations of personal relationships.

Key words: Gajcy, dreamy house, the idea of eternity.
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