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WYBRANE PROBLEMY KONSERWAC]JI 1 EKSPOZY(C]JI

ANTYCZNYCH ZABYTKOW RZYMU

znakomitym filmie Fe-

derico Felliniego ,,Ro-
ma” jest scena przedstawiaja-
ca grupg budowniczych rzym-
skiego metra, ktorzy natrafia-
ja na podziemny labirynt po-
mieszczen antycznej budo-
wli. Zaciekawieni wchodzg
do wnetrza, podziwiajac ma-
lowidta i dekoracje z innego
czasu, z innego $wiata. Nagle
podmuch powietrza urucha-
mia proces zniszczenia: na
ich oczach wspaniate deko-
racje nikna, bledna, osypuja
si¢. ,,Musimy co$ zrobié, ze-
by to uratowaé” — wola jedna
z obecnych o0sdb.

Fellini, jak to zwykle
czynit w swoich filmach,
poprzez przerysowanie sy-
tuacji wydobyt jej gleb-
szy sens 1 wymiar. Rzym
wspolczesny przenika si¢
z Rzymem antycznym w spo-
sOb szczegOlny, niepordw-
nywalny z innymi miastami
europejskimi o antycznym
rodowodzie. Skala Rzymu
starozytnego byta tak wielka,
ze niemal na calym obszarze
wspotczesnej stolicy Wtoch
znajdziemy antyczne budo-
wle, ich fragmenty wkompo-
nowane w pozZniejsze struk-
tury lub relikty czekajace
pod ziemiag na odkrywce.

1. Kolumna Trajana, widok od strony
Via dei Fori Imperiali. Wszystkie

zdjecia autora.

1. Trajan’s Column, view from Via dei

Fori Imperiali. All photos: author.




Pamigtajmy bowiem, ze takze poza murami aure-
lianskimi istnialy drogi, cmentarze, akwedukty
i inne obiekty budowlane. Natrafienie na antyczne
relikty przy pracach budowlanych nie jest zatem
w Rzymie rzadkoscia, lecz reguly. Liczebnos¢ tego
rodzaju obiektow sprawia, ze ich pelne zabezpiecze-
nie jest sprawa trudng. Proces degradacji nie jest
wprawdzie tak spektakularnie szybki jak w opisanej
na wstepie scenie, lecz i tak stanowi bardzo powazne
wyzwanie dla konserwatorow.

W 1988 r. mialem moznos¢ przedstawi¢ na ta-
mach ,,Ochrony Zabytkéw” prowadzone wowczas
prace przy najwazniejszych i najwigkszych zabyt-
kach Rzymu antycznego, w szczegdlno$ci marmu-
rowych'. Z perspektywy kilkunastu lat warto podja¢
prébe oceny ich rezultatow, a takze przedstawic
nowe realizacje i problemy. Skala tematu sprawia, ze
ramy artykulu pozwalaja na omodwienie tylko
wybranych obiektow.

Kolumny Trajana i Marka Aureliusza

Oba te antyczne monumenty zostaly poddane kon-
serwacji w 2. pol. lat 80. XX w. Przypomnijmy, ze
obie kolumny wykonane sa z blokéw biatego mar-
muru i majg bogata ptaskorzezbiong dekoracj¢ w for-
mie spiralnej wstegi z przedstawieniami najwazniej-
szych wydarzen — przewaznie wojennych — z okresu

2. Fragment dekoracji rzezbiarskiej kolumny Trajana w trakcie prac
konserwatorskich w 1984 r., widoczne fragmenty starych powlok
ochronnych.

2. Fragment of the carved decoration of Trajan’s Column in the
course of conservation in 1984, with visible fragments of the old
protective covers.

3. Piazza della Colona, kolumna Marka Aureliusza.
3. Piazza della Colona, Column of Marcus Aurelius.

panowania cesarza. Ustawione pierwotnie na kolum-
nach posagi cesarzy zastgpione zostaly juz w okresie
nowozytnym brazowymi posagami $w. Piotra (na
kolumnie Trajana) i §w. Pawta (na kolumnie Marka
Aureliusza).

W trakcie wspomnianych prac konserwatorskich
usuni¢to z powierzchni marmuru czarne nawarstwie-
nia korozyjne (crosta nera), gtownie metoda nebuli-
zacji, tj. natrysku wody rozpylonej na drobne czas-
teczki, uzupelnianego oktadami o odczynie zasado-
wym. Pod nawarstwieniami korozyjnymi ujawnione
wowczas zostaly warstwy szczawianu wapnia, jak
stwierdzono, chronigce wapien przed glgbsza korozja.
Do bardziej ostabionych partii zastosowano metode
konsolidacji z zastosowaniem wody wapiennej i mle-
ka wapiennego, unikajac uzywania tworzyw synte-
tycznych. Usunigto takze kity na bazie zywic sztucz-
nych, pochodzace z poprzednich prac konserwator-
skich z konca lat 50. XX w.

Obecnie stan obu kolumn jest zroznicowany. Na
elementach kolumny Trajana ponowna depozycja
zanieczyszczen jest niewielka, dzigki czemu odbior
estetyczny dekoracji nie jest zaktocony. Mozna przy-
puszczaé, ze odpowiada to dobremu stanowi tech-
nicznemu obiektu. Natomiast na ptaskorzezbach ko-
lumny Marka Aureliusza utworzyly si¢ juz w sporym



4. Fragment dekoracji rzezbiarskiej kolumny Marka Aureliusza.
Ponowna depozycja zanieczyszczen spowodowana intensywnym
ruchem samochodowym w otoczeniu zabytku.

4. Fragment of the carved decoration of the Column of Marcus
Aurelius. Renewed deposition of pollution caused by intensive car
traffic next to the monument.

stopniu szare nawarstwienia zanieczyszczen i pro-
duktéw korozji marmuru. Przyczyny tej roznicy na-
lezy szuka¢ w odmiennym otoczeniu architektonicz-
nym obu kolumn i réznicy materiatu kamiennego.
Kolumna Trajana znajduje si¢ na otwartej prze-
strzeni (dawne Fora Cesarskie), lepiej wietrzonej,
dzieki czemu st¢zenie zanieczyszczen jest mniejsze.
Natomiast stosunkowo niewielka przestrzen Piazza
della Colonna, gdzie znajduje si¢ kolumna Marka
Aureliusza, zamknieta jest wysokimi domami. Sprzyja
to koncentracji zanieczyszczen, ,,produkowanych”
przez intensywny — pomimo ograniczen administra-
cyjnych — ruch samochodowy na przylegtej do placu
Via del Corso, gidwnej ulicy historycznego centrum
Rzymu. Zanieczyszczenia te tatwo osiadajg na chro-
powatej (na skutek korozji) powierzchni marmuru,
z jakiego wykonano kolumn¢. Wobec matego prawdo-
podobienstwa, aby ruch samochodowy mozna byfo
jeszcze bardziej zredukowaé, problem zabezpiecze-
nia kolumny Marka Aureliusza pozostaje otwarty.

5. Relikty Stadionu
Domicjana w przyzie-
miu jednego z budyn-
kow przy Via dei
Coronari.

5. Relics of the
Stadium of Domitian
on the ground floor of
one of the buildings in
Via dei Coronari.




7. Plaskorzezba w partii cokotowej Luku Konstantyna, dobry stan
zachowania po kilkunastu latach od konserwacji.

7. Bas relief in the socle of the Arch of Constantine, satisfactory
state of preservation more than ten years after the conservation.

6. Luk Konstantyna, wi-
dok od strony Koloseum.

6. Arch of Constantine,
view from the Colosseum.

Relikty Stadionu Domicjana

Relikty te znajduja si¢ w podziemiach jednego z do-
méw przy Piazza Navona i widoczne sa z sagsied-
niej ulicy Via dei Coronari. S to pozostatosci arka-
dowej konstrukcji z blokéw trawertynu. W ramach
prac prowadzonych w latach 80. XX w. powierzch-
ni¢ kamienia zabezpieczono mlekiem wapiennym.
Bezposrednio po konserwacji spowodowato to zmia-
n¢ wygladu kamienia, jego ,,rozbielenie”.

Obecnie barwa kamienia powrocita do pierwot-
nej. Jak si¢ wydaje, ta delikatna warstwa ochronna
dobrze spetnia swoje zadanie, co ufatwia ostonig-
cie reliktow przed bezposrednim dziataniem wody
opadowe;.

tuk Konstantyna

Budowla wzniesiona w 315 r., w dziesiata rocznice
objecia wladzy przez cesarza, z wykorzystaniem star-
szych elementdw, jest najwigkszym ze znanych fu-
kow triumfalnych. Luk Konstantyna poddany zostat
konserwacji w tym samym okresie, co omdwione
wyzej kolumny, tj. w 2. pol. lat 80. XX w., dzigki
specjalnej ustawie dotyczacej ,,utrzymania i odnowy
pomnikéw marmurowych’. Jednym z probleméw,
jakie nalezalo wowczas rozwigzac, bylo usunigcie
wczesniejszych cementowych napraw. Do oczysz-
czania marmuru uzyto oktadow o odczynie zasado-
wym, uzupelnionych nebulizacja; w najbardziej osta-
bionych miejscach zastosowano zywice z wymiang
jonowa*.



8. Koloseum (Amfiteatr Flawiuszy), strona pdinoc-
na po wykonanym probnym odczyszczeniu fragmen-
tu elewacji.

8. Colosseum (the Flavii Amphitheatre), the northern
side after a trial cleaning of a fragment of the
elevation.

Obecnie, po kilkunastu latach od
konserwacji, powierzchnia marmuru
jest juz lekko spatynowana, lecz nie sa
to jeszcze szare nawarstwienia koro-
zyjne tego typu jak na kolumnie Marka
Aureliusza. W ogdlnym odbiorze to
spatynowanie przenika si¢ ze wspom-
nianymi pozostalo$ciami jednobarw-
nych warstw ochronnych (strati mono-
cromi), ujawnionymi w trakcie ostat-
niej konserwacji. Podobnie jak w przy-
padku kolumny Marka Aureliusza,
niekorzystnym dla zabytku czynnikiem
jest intensywny ruch samochodowy na
sasiadujacej z Lukiem Konstantyna
ulicy Via di San Gregorio.

Koloseum

Ruiny tego antycznego amfiteatru
z czasow Flawiuszy staly si¢ jednym
z symboli Rzymu, dlatego dziatania
konserwatorskie przy tym obiekcie
traktowane sa jako priorytetowe, ale
wymagajace takze duzej ostroznos$ci

w podejmowaniu decyzji. Dodatkowa trudnoscia dla
wspotczesnych konserwatorow sg poprzednie, rdzno-
rodne zabiegi, jakie podejmowano od poczatku
XIX w. Koncowe przgsta zachowanej czgsci kolum-
nady podparto skarpami, zastosowano tez rozne
klamry, obejmy i $ciagi zelazne.

Prowadzone w ostatnich latach prace badawcze
pozwolily m.in. na lepsze poznanie dwdch podziem-
nych galerii, ktore prowadzily do amfiteatru. Jedna
z nich taczyta Koloseum z Ludus Magnus — kwatera
gladiatoréw, druga umozliwiala cesarzowi bezpo-
$rednie przejscie do lozy honorowej’. Za etap przy-
gotowawczy do szeroko zakrojonych prac konser-
watorskich potraktowano odczyszczenie fragmentu
kolumnady po stronie pétnocnej. Z powierzchni ka-
mienia usuni¢to czarne nawarstwienia korozyjne
(crosta nera), pozostawiajac jednak zoéttawo-brazo-
wa patyng nawet wtedy, gdy wystepowata w formie

9. Koloseum, stare wzmocnienia w formie zelaznych obejm.
9. Colosseum, old reinforcements in the shape of iron braces.




10. Potnocna czg$¢ Forum Romanum, w tle Patac Senatoréw z reliktami Tabularium.
10. Northern part of the Forum Romanum, in the background: the Senators' Palace with relics of the Tabularium.

zaciekdw. Pozostawiono takze bez naprawy uszko-
dzenia powierzchni (ubytki). Dzigki temu odczysz-
czony fragment kolumnady zachowatl $lady mijaja-
cego czasu, pozwalajac nadal na odczucie ,,daw-
nosci” zabytku. To poszanowanie patyny, a glgbiej
ujmujac, autentyzmu zabytku obejmujacego takze
.warto$¢ dawnosci’™ jest charakterystyczne dla wlo-
skiej szkoty konserwatorskiej, zwtaszcza w odniesie-

niu do zabytkow antycznych.

Forum Romanum i Palatyn

Catos¢ terenu o powierzchni okoto 30 ha, obejmu-
jacego Forum Romanum i Palatyn, zarzadzana jest
przez urzad konserwatorski ds. archeologii (Soprin-
tendenza Archeologica di Roma). Zréznicowano jed-
nak sposob udostgpniana poszczegdlnych czesci tego
zespolu: obecnie wstep na Forum Romanum jest
bezplatny, natomiast Palatyn udostgpniany jest na za-
sadach obiektu muzealnego (po wykupieniu biletu).
Ze wzgledu na skale calego zespotu i liczbg
obiektow zabytkowych, utrzymanie go w dobrym
stanie jest sprawa bardzo trudng. W latach 80. ub.
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stulecia przeprowadzono prace konserwatorskie przy
»wielkich zabytkach marmurowych” — Luku Septy-
miusza Sewera, Luku Tytusa, reliktach $wiatyni
Dioskurow (Kastora i Polluksa), kolumnie Fokasa
i innych’. W pracach tych zastosowano metody kon-
serwatorskie podobne do opisanych w odniesieniu do
kolumn Trajana i Marka Aureliusza oraz Luku Kon-
stantyna. Obecnie sposréd obiektow Forum w naj-
lepszym stanie wydaje si¢ Luk Tytusa. Pamigtajmy
jednak, ze boczne czg¢éci tej budowli sg rekonstrukcja
wykonang przez Valadiera w latach 20. XIX w. Na
Luku Septymiusza Sewera widoczne s3 ponownie
depozycje zanieczyszczen.

W obrebie Forum Romanum prowadzone sa
obecnie m.in. prace w Santa Maria Antiqua, kosciele
wzniesionym w 1. pol. VI w. z wykorzystaniem frag-
mentéw antycznych budowli nalezacych wczesniej
do rezydencji cesarskiej. Najwazniejszym zadaniem
w tym obiekcie jest zabezpieczenie zespolu dekora-
cji malarskich, nalezacych do najcenniejszych przy-
ktadéw sztuki wezesnosredniowiecznej.

Na Palatynie po dlugiej przerwie udost¢pniono
zwiedzajacym zbiory Museo Palatino, prezentujace
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11. Forum Romanum, kuk
Septymiusza Sewera i kolum-
nada $wiatyni Saturna.

11. Forum Romanum, Arch
of Septimus Severus and the
colonnade of the temple of
Saturn.

12. Forum Romanum, buk
Tytusa, widok od strony
Clivus Palatinus.

12. Forum Romanum, Arch
of Titus, view from Clivus
Palatinus.

histori¢ tego wzgdrza i zespol antycznych rzezb od-
nalezionych na przestrzeni wiekéw w dawnych rezy-
dencjach cesarskich. Tradycja zbiordw siega XIX w.,
jednak dopiero w ostatnich latach znalazty one wtas-
ciwe miejsce w pochodzacym z tego stulecia bu-
dynku poklasztornym, znajdujacym si¢ w centrum
obszaru ochrony archeologicznej zespolu dawnych
rezydencji cesarskich. Natomiast znaczne partie ruin
tych rezydencji wylaczono ze zwiedzania ze wzglgdu
na zagrozenia zaréwno dla obiektow, jak i zwiedza-
jacych. Skala finansowa niezbednych prac konserwa-
torskich oceniana jest na kilka milionéw euro.

Wykonane w ciggu kilku dziesigcioleci zabez-
pieczenia korony murow, jak si¢ wydaje, spelniaja
nadal role ochronna. Sciekajaca z korony muru woda
powoduje jednak uszkodzenia lica, a najwigksze
szkody wywotuje krystalizacja soli na granicy strefy
podciagania kapilarnego wilgoci.

Fora Cesarskie i Hale Trajana

W odréznieniu od Forum Romanum i Palatynu —
Fora Cesarskie (Fori Imperiali) i Hale Trajana (Mer-
cati Traianei) znajduja si¢ pod zarzadem miejskiego
urzedu konserwatorskiego (Sovraintendenza Beni
Culturali del Comune di Roma). W starozytnosci
Forum Romanum i Fora Cesarskie taczyty si¢ bez-
posrednio; obecnie rozdziela je wybudowana na
rozkaz Mussoliniego ruchliwa ulica — Via dei Fori
Imperiali.

11




Od 1999 r. w tym zespole archeologicznym pro-
wadzone s3 prace badawcze, konserwatorskie i ar-
chitektoniczne. Czg¢$¢ terenu przebadano ponownie
metodami wykopaliskowymi. Istotnym elementem
catlego zamierzenia jest urzadzenie Muzeum Forow
Cesarskich (Museo dei Fori Imperiali) w dawnych
Halach Trajana. Wymieniono czg$¢ elementéw wy-
konanych w latach 1926-1934, takich jak posadzki
i drewniane zadaszenia. Poniewaz ten antyczny bu-
dynek, poprzednio eksponowany tylko jako struktu-
ra budowlana, ma pomie$ci¢ wystawy muzealne,
zdecydowano si¢ na przeszklenie czgSci otwordw
plytami polimetakrylanu metylu oraz przebudowe
pomostow komunikacyjnych. Wielka Sala (Grande
Aula) zostala w ten sposdb zabezpieczona przed
czynnikami atmosferycznymi. Z uwagi na zroznico-
wanie poziomdéw budowli (caly zespot wraz z anek-
sami ma sze$¢ kondygnacji) wprowadzono windy
hydrauliczne. Pracom adaptacyjnym towarzyszyta
konserwacja ceglanych watkéw murow.

W nowym muzeum maja by¢ eksponowane ele-
menty dekoracji architektonicznej odnalezione na

12

13. Palatyn, ruiny jednego z patacéw cesarskich
(Domus Augustana).
13. Palatine, ruins of one of the imperial palaces
(Domus Augustana).

14. Muzeum Palatynu, ekspozycja rzezby anty-
cznej.

14. Palatine Museum, exposition of classical
sculpture.



15. Forum Trajana
z reliktami Basilica
Ulpia, w tle po
lewej Hale Trajana,
adaptowane obec-
nie na Muzeum
Forow Cesarskich.
15. Trajan’s Forum
with  relics of
Basilica Ulpia, in
the background, to
the left: Halls of
Trajan  (Mercati
Traianei), adapted
for the purpose of
the Museum of the
Imperial Fora.

16. Hale Trajana
(Mercati Traianei),
stan w 1984 r.
16. Halls of Trajan,
state in 1984.
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Forach Cesarskich, a czg$¢ dydaktyczna prezentowac
ma przeksztalcenia tego zespolu i jego znaczenie ja-
ko wzoru dla innych miast Cesarstwa Rzymskiego.
Kazdemu z pigciu sktadnikéw zespotu zabytkowego
(Forum Cezara, Forum Augusta, Swigtynia Pokoju,
Forum Nerwy i Forum Trajana) po$wigcona bgdzie
oddzielna czg¢$¢ ekspozyciji®.

Ostateczny efekt prac bedzie mozna w pelni oce-
ni¢ dopiero po ich zakonczeniu. Trzeba jednak pod-
kresli¢, ze nowe elementy wprowadzono w antyczna
strukture budowli w ten sposob, aby jej nie zdomi-
nowaly. Od strony Forum Trajana prace adaptacyjne
w halach sg niemal niezauwazalne.

W rejonie Forow Cesarskich i Forum Romanum
planowane sa jeszcze inne przestrzenie ekspozycyj-
ne. W zwigzku z budowa trzeciej linii rzymskiego
metra (C) ze stacjami Colosseo i Venezia proponuje
si¢ ich wprowadzenie jako tacznikéw migdzy stacja-
mi a obszarem ochrony archeologicznej. Gtéwna eks-
pozycja (Museo dei Fori) znajdowac si¢ ma pod Via
dei Fori Imperiali. Zaktada si¢ przy tym zasadnicze
ograniczenie ruchu na tej ulicy, ktéra roéwniez ma
zosta¢ przebudowana’.
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Kapitol

Kilkana$cie lat temu antyczny, brazowy pomnik
konny Marka Aureliusza, stojacy od XVI w. w cen-
trum placu Kapitolinskiego (Piazza di Campidoglio)
zastagpiono kopia. Oryginal poddano natomiast
konserwacji, ktora dopiero niedawno zakonczono.
Interesujacym rozwigzaniem byto pofaczenie konser-
wacji z ekspozycja. Zdemontowana rzezba do konca
ubiegtego roku znajdowata si¢ w przeszklonym po-
mieszczeniu w Palazzo Nuovo, co pozwalato na jej
ogladanie przez zwiedzajacych Muzea Kapitoliniskie
takze w czasie wykonywania zabiegdw konserwa-
torskich. Od stycznia 2006 r. rzezba znajduje si¢ juz
w specjalnie przygotowanej dla niej, nowoczesnej
sali ekspozycyjnej zwanej Eksedra Marka Aureliu-
sza. Urzadzono ja w miejscu jednego z dziedzincow
Patacu Konserwatorow, wg projektu architekta Carlo
Aymonino.

Po dilugotrwatych pracach udostgpniono dla
zwiedzajacych pozostatosci Tabularium — budowli
mieszczacej w starozytnosci archiwum Rzymu, a wia-
czonej w okresie nowozytnym do Patacu Senatorow.
Pozostatosci te obejmuja monumentalng galerig, ot-
wartg arkadami ku Forum Romanum. Podstawowym
materialem uzytym do budowy tej galerii sa wielkie
bloki wulkanicznego tufu. W galerii juz w XIX w.
umieszczono fragmenty belkowania ze §wigtyn znaj-
dujacych si¢ pierwotnie na Forum, zestawione
z autentycznych fragmentow. Umozliwia to podzi-
wianie finezyjnej dekoracji tych antycznych elemen-
tow architektonicznych, a jednocze$nie ich ochrong
przed czynnikami atmosferycznymi. Wobec wielkich
wymiaroOw tych elementow galeria Tabularium jest
optymalnym miejscem ekspozycji — zwykle sale
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17. Via dei Fori Imperiali.
Widok w strong Kolo-
seum, po prawej Ba-
zylika ~ Maksencjusza
i Konstantyna. Projekt
restrukturyzacji przewi-
duje zasadnicze ograni-
czenie ruchu samocho-
dowego i urzadzenie pod
ulicg zespofu ekspozy-
cyjnego.

17. Via dei Fori Imperiali.
View towards the
Colosseum, to the right:
the Basilica of Maxen-
tius and Constantine.
The  restructurisation
project foresees a limita-
tion of street traffic and
arranging an exposition
complex under the street.

18. Posag Marka Aureliusza w tymczasowej ekspozycji potaczone;j
z pracami konserwatorskimi, stan w grudniu 2005 r.

18. Statue of Marcus Aurelius on temporary show connected with
conservation, state in December 2005.
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19. Plac Kapitolinski z kopig pomnika konnego Marka Aureliusza, w tle Patac Senatorow.
19. Capitoline Square with a copy of the equestrian statue of Marcus Aurelius. In the background: the Senators Palace.

muzealne bytyby dla nich zbyt ciasne. Z galerii moz-
na tez zobaczy¢ zachowane in situ na Forum pozo-
statosci Swiatyn, z ktorych pochodza.

W przejsciu do galerii Tabularium wyekspono-
wano odkryte w 1939 r. relikty $§wiatyni Veiove
(miodego Jowisza). Relikty zostaly oddzielone od
galerii nowoczesnymi przeszkleniami, wprowadzono
tez pomosty o stalowej konstrukcji i o$wietlenie wy-
dobywajace relief i struktur¢ materiatu.

Nowa aranzacj¢ uzyskala tez podziemna gale-
ria faczaca obie czgsci Muzedw Kapitolinskich, czy-
li Patac Konserwatorow (Palazzo dei Conservatori)
z Nowym Patacem (Palazzo Nuovo). Galeri¢ t¢ wy-
budowano w latach 30. XX w., odkrywajac przy tym
nieznane uprzednio relikty antycznej zabudowy
Kapitolu. W nowej aranzacji wyeksponowano te re-
likty, umieszczajac jednocze$nie w galerii duzy zes-
pol antycznych zabytkow epigraficznych. Na pod-
kre$lenie zastuguje zwlaszcza bardzo dobrze zapro-
jektowane oswietlenie, efektowne, a jednocze$nie
funkcjonalne, bo zapewniajace czytelnos$¢ inskrypcji
na prezentowanych zabytkach.

Patac Konserwatordw, oprocz wspomnianej juz
wielkiej sali przygotowanej do ekspozycji pomnika
Marka Aureliusza, wzbogacil si¢ m.in. 0 nowoczes$-
nie urzadzone galerie rzezby antycznej i nowg ekspo-
zycje reliktow $wiatyni Jowisza Kapitolinskiego.
W przylegtym do Patacu Konserwatorow tzw. No-
wym Muzeum w Palazzo Caffarelli prowadzone sa
prace archeologiczne, odsianiajace dalsze relikty tej
antycznej $wiatyni. W przysziodci cate przyziemie
patacu poswigcone bedzie prezentacji reliktow oraz
historii Kapitolu w czasach starozytnych®.

Powyzsze realizacje to zaledwie fragment ambit-
nego planu rozwoju Muzeow Kapitolinskich. W ra-
mach tego planu biura i urzgdy miejskie przenoszone
sa z budynkéw polozonych w sasiedztwie obecnego
zespolu muzealnego do nowej siedziby w dzielnicy
Ostiense, nazwanej Drugim Kapitolem. Oproznione
budynki wraz dalszymi obiektami pozyskanymi
przez wladze miasta (np. Palazzo Rivaldi, dawny bu-
dynek Niemieckiego Instytutu Archeologicznego i in.)
beda adaptowane na zespdt muzealno-wystawienniczy
o tacznej powierzchni uzytkowej 43 tys. mkw."
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20. Kapitol, nowa ekspozycja reliktow Templum Veiovi (§wiatyni
miodego Jowisza).

20. Capitol, new exposition of the relics of Templum Veiovi
(temple of young Jove).

21. Kapitol, galeria Tabularium z ekspozycja fragmentu belkowa-
nia z jednej ze §wiatyn na Forum Romanum.

21. Capitol, the Tabularium gallery with an exposition of a fragment
of the entablature in one of the temples in the Forum Romanum.

Utworzy to — wraz z opisanym wcze$niej realizo-
wanym juz muzeum w Halach Trajana, planowanym
muzeum pod Via dei Fori Imperiali i obecnymi
Muzeami Kapitolinskimi — calg dzielnice muzeow
i sal wystawienniczych w centrum Rzymu.

Domus Aurea

To, co nosi obecnie nazwe¢ Ziotego Domu (Domus
Aurea), jest zaledwie czg$cig zespolu rezydencji
Nerona, ktorg opisal Swetoniusz. Rezydencja ta
zajmowala kotling pomi¢dzy Palatynem, Eskwilinem
i Celiusem (Celio), a takze stoki wzgorza Oppius. Po
$mierci tyrana rezydencj¢ zniszczono, sytuujac na jej
obszarze inne budowle, w tym Amfiteatr Flawiu-
szow, czyli Koloseum. Pawilon na zboczach Oppiusa
zasypano, a nad nim powstaty Termy Tytusa.

22. Kapitol, podziemna galeria faczaca Muzea Kapitolinskie
z nowgq aranzacja ekspozycji antycznych zabytkow epigraficznych.
22. Capitol, subterranean gallery joining the Capitoline Museums
with a newly arranged exhibition of classic epigraphic monuments.



W 1480 r. przypadkowo odkryto te wtasnie pod-
ziemne pomieszczenia (,,groty”) pod resztkami Term
Tytusa na zboczach Oppiusa. Zachowane w nich
dekoracje stiukowe i malarskie ukazaly nieznane
owczesnym oblicze sztuki antycznej — finezyjne, ale
czasem troch¢ dziwaczne. Ten rodzaj dekoracji
nazwano wigc ,,groteska”. Odkrycie to dalo nowy
impuls do rozwoju sztuki renesansowej i prawdo-
podobnie przyczynito si¢ do powstania manieryzmu.
,Groty” odwiedzali tacy artysci, jak: Pinturicchio,
Perugino, Filippino Lippi, Ghirlandaio, Rafael, Giu-
lio Romano, kopiujac przy $wietle §wieczek wzory
i motywy dekoracji. P6zniej zaczgto systematyczne
badania, ktérych wyniki publikowano w formie
albumow. I tak w 1706 r. opublikowano rysunki
z badan Pier Sante Bartoli, a w 1774 r. rzymski anty-
kwariusz Mirri wydat album z 60 rycinami na pod-
stawie rysunkéw Franciszka Smuglewicza 1 wto-
skiego architekta Vincenta Brenny.

Dzigki bogatej ikonografii ,,grot”, znanych obec-
nie jako Domus Aurea, mozemy oceni¢ zmiany
stanu zachowania dekoracji. Poréwnanie ikonografii
ze stanem obecnym wskazuje, ze we wnetrzach Do-
mus Aurea nastgpil proces destrukcji podobny do
tego, jaki pokazat w swoim filmie Fellini, tyle ze
roztozony na pig¢ wiekow. Czeg$¢ dekoracji w ciagu
tego czasu po prostu odpadta ze $cian, inne zmienity
kolor, zbladly, kolejne zostaty uszkodzone przez wy-
solenia i rozwdj mikroorganizméow.

24. Domus Aurea, Sala Ztoconego
Sklepienia (Sala della Volta Dorata)
z resztkami antycznej dekoracji stiu-
kowej. 25. Domus Aurea, crypto-portico, visible symptoms ~ 26. Domus Aurea, relics of painted deco-

24.Domus Aurea, Sala della Volta Dorata
with traces of classical stucco decoration.

23. Domus Aurea, podziemne wnetrza o$wietlone w sposob
wydobywajacy monumentalne proporcje architektury i fakturg
materiatu.

23. Domus Aurea, the lighting in the subterranean interiors brings
forth the monumental proportions of the architecture and the texture
of the material.

25. Domus Aurea, kryptoportyk, widoczne objawy 26. Domus Aurea, relikty dekoracji
korozji biologicznej (glony), wysolenia i zacieki malarskiej w pomieszczeniu nr 78 (kryp-
zwigzane z penetrujacg do wngtrza woda opadowa.

toportyk).

of biological corrosion (algae), salinity and seepage ration in interior no. 78 (crypto-portico).
connected with the penetration of rain water.
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Potrzeba ratowania tego unikatowego zabytku,
jednego z najstynniejszych zabytkow antycznych,
byta odczuwana od dawna. Przez wiele lat Domus
Aurea byt niedostgpny zwiedzajacym z powodu
prowadzonych badan i prac konserwatorskich.
Ostatecznie udostgpniono tras¢ turystyczng obej-
mujacg 32 pomieszczenia, czyli ok. 1/5 calej bu-
dowli. Mozna ja zwiedza¢ tylko w niewielkich gru-
pach z przewodnikiem. OS$wietlenie umieszczono
w prostych, kubicznych elementach ustawionych na
posadzce, bardzo precyzyjnie dobierajac miejsca
oraz katy padania $wiatla. Dzigki temu wydobyte
zostaty wszystkie szczegoty zachowanych fragmen-
tow dekoracji, faktura muru i gtebia wysokich, skle-
pionych wnetrz, ktére zdaja si¢ ciaggna¢ w nie-
skonczonosé. ..

Wykwity soli i glony, jakie miejscami mozna
zauwazy¢ na powierzchni $cian, §wiadcza, ze pelne
zabezpieczenie obiektu jest bardzo trudne. Rozmiary
budowli (ok. 100 x 200 m!) i specyficzne potozenie
pod obecna powierzchnig terenu wzgdrza Oppius,

bardzo utrudniaja kontrole wilgotnosci. Po inten-
sywnych deszczach na poczatku grudnia 2005 r. zam-
knigto nawet ponownie obiekt dla zwiedzajacych,
z uwagi na wystagpienie konstrukcyjnego zagrozenia
zawilgoconych muréw i sklepien. Potrzeby w zakre-
sie dalszych prac zabezpieczajacych i konserwators-
kich szacowane sg na kilka milionow euro.

Museo Nazionale Romano

Zatozone w 1889 r. Rzymskie Muzeum Narodowe
jest instytucja muzealna o profilu archeologicznym,
dlatego podlega wspomnianemu juz urzedowi kon-
serwatorskiemu ds. archeologii (Soprintendenza
Archeologica di Roma), a nie urzedowi nadzorujace-
mu wigkszo$¢ muzedw rzymskich (Soprintendenza
Speciale per il Polo Museale Romano). W mie$cie
tak szczegdlnym, jak Rzym, na zbiory archeologicz-
ne sktadaja si¢ w pierwszym rzedzie kolekcje rzezb
o wyjatkowej wartosci artystycznej, m.in. znane
z podrecznikdw historii sztuki.

27. Museo Nazionale Romano, oddzial w Termach Dioklecjana, kruzganek w dziedzincu Michata Aniofa, ekspozycja rzezb antycznych
pochodzaca z konca XIX w.
27. Museo Nazionale Romano, department in the Baths of Diocletian, arcade in the Michelangelo courtyard, exposition of classical sculpture
arranged at the end of the nineteenth century.
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28. Museo Nazionale Romano, oddziat
w Termach Dioklecjana, przeszklone
drzwi stanowia wizualny tacznik pomig-
dzy nowa ekspozycja a kruzgankiem.
28. Museo Nazionale Romano, depart-
ment in the Baths of Diocletian, glass
doors as a visual connection between
the new exposition and the arcade.

Ekspozycja zbiorow muzealnych tego rodzaju
jest zadaniem zaréwno trudnym, jak i prestizowym,
dlatego w ostatnich latach Museo Nazionale Romano
zostato znacznie powigkszone. Podstawy prawne
i finansowe rozwoju muzeum zostaly zapewnione
odregbnym aktem prawnym — Legge Speciale nr 92
z 23 marca 1981 r. w sprawie ochrony dziedzictwa
archeologicznego Rzymu. Oprocz rozbudowy gltow-
nej siedziby muzeum w dawnych Termach Diokle-
cjana (Museo delle Terme) i w dawnej Sali Plane-
tarium zostaly utworzone oddzialy muzeum: w po-
bliskim Palazzo Massimo alle Terme, w Palazzo Al-
temps koto Piazza Navona i przy Via delle Botteghe
Oscure (Crypta Balbi). Takie rozcztonkowanie mu-
zeum uznano za zgodne ze specyfikag Rzymu, w kt6-
rym dziedzictwo archeologiczne — jak juz wspom-
niano na wstgpie — jest obecne wszedzie'.

W Museo delle Terme, obok historycznej
ekspozycji w kruzgankach zaprojektowanych przez
Michata Aniota, urzadzono nowa przestrzen
ekspozycyjna w murach XIX-wiecznego palacu

ARCHITEKTURA

przylegajacego do Term Dioklecjana. Galeria w for-
mie tunelu prezentujaca zabytki epigraficzne i mate
formy rzezbiarskie znajduje si¢ nad halg parteru
mieszczaca zabytki wymagajace wigkszej prze-
strzeni. Aneksy tej ekspozycji tacza si¢ z nowymi
galeriami na poddaszu kruzgankdéw Michata Aniofa.
Nowoczesna architektura tych wngtrz nie narusza
zewnetrznego wygladu calego zespotu i otoczenia.

W ramach tego samego oddziatu urzadzono do-
datkowa ekspozycje rzezby antycznej w dawnej Sali
Planetarium. Pierwotnie byta to sala o$§mioboczna
(Aula Ottagona) wchodzaca w sktad Term Diokle-
cjana; obecnie jest oddzielona ulica od gléwnego
kompleksu muzeum. Po wielu przeksztaiceniach
i adaptacjach (m.in. na spichlerz, sale¢ gimnastyczna,
kino i wspomniane planetarium) przydzielono ten
obiekt Museo Nazionale Romano. Projektanci eks-
pozycji wykorzystali pozostaty po planetarium ekran
w ksztalcie kopuly, rozmieszczajac pod nig rzezby
pochodzace z cesarskich term Rzymu: Term Trajana,
Karakalli, Dioklecjana i Konstantyna.
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29. Museo Nazionale Romano, oddzial w Palazzo Altemps,
ekspozycja rzezby antycznej w renesansowych wnetrzach
patacowych (Sala delle Prospettive).

29. Museo Nazionale Romano, department in Palazzo Altemps,
exposition of classical sculpture in Renaissance palace interiors
(Sala delle Prospettive).

Oddzial Museo Nazionale Romano, umieszczo-
ny w pobliskim, XIX-wiecznym Palazzo Massimo,
prezentuje — oprocz rzezby — inne zabytki antyczne:
malarstwo, sztukaterie, mozaiki, kolekcje numizma-
tyczng i ztotnictwo. Ta ostatnia cz¢$¢ ekspozycji nosi
nazwe¢ ,Luksus w Rzymie”. Dla najcenniejszych
eksponatow urzadzono rodzaj skarbca pod dziedzin-
cem. Prace adaptacyjne w zakupionym na potrzeby
muzeum budynku trwaty od 1983 r. i kosztowaty
68 mld lirow.

Odmienny charakter ma nowa ekspozycja
w Palazzo Altemps. Palac ten, uprzednio miesz-
czacy seminarium duchowne, zakupiony zostal przez
panstwo z przeznaczeniem na muzeum. W odrdznie-
niu od wspomnianego wyzej obiektu przy Termach
Dioklecjana wnetrza tego renesansowego patacu ma-
ja wysoka warto$¢ zabytkowa, ze wzgledu na
zachowane dekoracje malarskie i stiukowe, bogato
dekorowane stropy belkowe i kasetonowe, a takze

30. Museo Nazionale Romano, oddzial w Palazzo Altemps,
ekspozycja rzezby antycznej w Sali Ksigznej.

30. Museo Nazionale Romano, department in Palazzo Altemps,
exposition of classical sculpture in the Duchess Room.

20




31. Museo Nazionale Ro-
mano, oddzial Crypta Balbi,
fragmenty antycznej deko-
racji zamontowane na azuro-
wej konstrukcji pokazujacej
pierwotny zarys budowli.
31. Museo Nazionale Ro-
mano, the Balbi Crypt
department, fragments of
classical decoration installed
on an openwork construction
showing the original outline
of the building.

kamieniarke portali. Polaczono zatem ekspozycje sta-
rannie zakonserwowanych wnetrz patacowych z pre-
zentacja tej czegsci zbiordw, ktdra pochodzi z takich
kolekcji prywatnych, jak Altemps, Boncompagni-
Ludovisi, Mattei, Brancaccio, ksigzat del Drago.
W kazdej z sal znajduje si¢ niewiele rzezb; sa to jed-
nak dzieta sztuki o najwyzszej wartosci. Ten rodzaj
ekspozycji przypomina dawne, palacowe kolekcje
prywatne. Rzezby zgrupowane sa z wykorzystaniem
klucza pochodzenia z konkretnej kolekcji, a nie wg
okresu czy warsztatu. Ekspozycja w Palazzo Altemps
jest zatem nie tylko prezentacja sztuki antycznej, ale
takze — zgodnie z celem tego oddzialu — prezentacja
historii kolekcjonerstwa i muzealnictwa®.

Jeszcze inny charakter ma oddziat przy Via delle
Botteghe Oscure. Nazwa oddziatu Crypta Balbi po-
chodzi od Teatru Balbiusza, ktéry w starozytnosci

znajdowat si¢ w tym miejscu. Ekspozycja prezentuje
jednak nie tylko relikty tego antycznego obiektu, ale
takze przeksztalcenia otoczenia na przestrzeni wie-
koéw, az po czasy nowozytne. W VIII w. powstat tutaj
klasztor Santa Maria Domine Rose, po roku tysigcz-
nym — domy kupieckie, a w potowie XVI w. — Con-
servatorio di Santa Caterina dei Funari, przytutek
wzniesiony z inicjatywy $§w. Ignacego Loyoli.

W obrebie zespotu zabudowy liczacego ok.

7000 m2 i 40000 m3 kubatury wypreparowano w wy-
niku trwajacych prawie dwadzieécia lat (od 1981 r.)
prac badawczych nawarstwiajace si¢ struktury staro-
zytne, $§redniowieczne i nowozytne. Podczas prac
adaptacyjnych prowadzonych od 1997 r. urzadzono
nowoczesne pomosty i galerie oraz ekspozycje
o charakterze dydaktycznym. Zatozeniem ekspozycji
jest prezentacja ,,archeologii i historii krajobrazu
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miejskiego” oraz ,,Rzymu od czaséw starozytnych po
Sredniowiecze”. W tej drugiej czesci prezentowane sg
m.in. zagadnienia Rzymu pdZnoantycznego, Rzymu
bizantyjskiego, rzadow papieskich, sredniowiecznych
przeksztalcen Forow'. Obiekty prezentowane na wy-
stawie pochodza nie tylko z badan w tym zespole
zabudowy, ale takze ze zbioréw kilku muzedéw
i instytucji, np. $redniowieczne dekoracje malarskie
z ko$ciota Santa Maria in Via Lata przeniesiono na
wtorne podtoze w latach 60. XX w.

Plany rozwoju tego oddziatu przewiduja, po uzu-
petniajacych badaniach archeologicznych, urzadze-
nie ekspozycji muzealnej w dwoch sasiadujacych
patacach: Palazzo Saragoni, potozonym naprzeciw
przy Via Botteghe Oscure, a takze Palazzo Albertoni
znajdujacym si¢ przy Via dei Delfini.

Ara Pacis

Ottarz Pokoju to jeden z najbardziej znanych zabyt-
kéw antycznego Rzymu. Zostat wzniesiony w latach
13-9 p.n.e. przez cesarza Augusta jako cze¢$¢ mo-
numentalnego zatozenia, obejmujacego takze

gigantyczny zegar stoneczny (Horologium Augusti)
i mauzoleum rodziny cesarskiej, zwane Mauzoleum
Augusta (Augusteum). Wiasciwy oltarz otaczaty
$ciany z marmurowych blokow, z bogata dekoracja
rzezbiarska, reprezentujaca najwyzszy poziom arty-
styczny starozytnego Rzymu.

Pierwsze fragmenty odnalezione zostaty w XVI w.
przy budowie Palazzo Peretti. Odkrycie dalszych
w 1902 r. umozliwilo probe odtworzenia catosci po
pozyskaniu fragmentow z réznych muzedw, kolekcji
i skompletowaniu. Z koncem lat 30. XX w. zmon-
towano je ponownie, ustawiajac w specjalnie zbudo-
wanym pawilonie projektu architekta Morpurgo.
Wraz z budowg pawilonu ekspozycyjnego Ara Pacis
wyburzono na rozkaz Mussoliniego zabudowe ota-
czajaca mauzoleum Augusta, tworzac wielka wyrwe
w barokowym uktadzie urbanistycznym tej czesci
miasta. Nowo powstaly plac obramowano budynka-
mi o typowej dla tamtego okresu monumentalizujg-
cej architekturze.

Realizacja ta miata cel propagandowo-politycz-
ny: zabytki Rzymu antycznego mialy by¢ symbola-
mi nowego faszystowskiego imperium, dlatego

32. Museo Nazionale Romano, oddziat Crypta Balbi, relikty antycznych i $redniowiecznych budowli wiaczone w nowoczesna ekspozycje
muzealng.
32. Museo Nazionale Romano, the Balbi Crypt department, relics of classical and mediaeval buildings incorporated into a modern museum
exposition.
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33. Nowe Muzeum
Ara Pacis, widok od
strony wschodniej,
w trakcie realizacji,
stan w grudniu 2005 r.
33. New Ara Pacis
Museum — view from
the east, in the course
of realisation, state
in December 2005.

wzgledy konserwatorskie znalazty si¢ na drugim pla-
nie. Pawilon, majacy chroni¢ Ara Pacis, od poczatku
stwarzat problemy konserwatorom. Przeszklona kon-
strukcja pawilonu Morpurgo powodowata duze rdz-
nice temperatury i wilgotno$ci we wnetrzu nieko-
rzystnie oddziatujace na zabytek. Z tych wtasnie
wzgledow wiladze Rzymu podjety decyzje o budo-
wie nowego obiektu muzealnego przeznaczonego na
ekspozycje Ottarza Pokoju. Zatozenia projektu byly
jednak szersze: nowa budowla miata jednocze$nie
by¢ gidéwnym elementem rewitalizacji calego placu
i otoczenia. W 1995 r. opracowanie projektu powie-
rzono amerykanskiemu architektowi Richardowi
Meierowi, twércy wielu znanych obiektow muzeal-
nych”. W 2001 r. wykonano specjalng oston¢ dla
oftarza i wyburzono pawilon Morpurgo, co bylo przy-
gotowaniem do realizacji projektu Meiera.

Projekt wzbudzit dyskusje i liczne kontrowersje,
a po zmianie rzadu w 2001 r. ogloszono nawet wyco-
fanie si¢ z jego realizacji. Ostatecznie jednak, po
pewnych korektach, powrdcono do niego. 23 wrze$-
nia 2005 r. w obecno$ci projektanta antyczny oftarz
zostal pozbawiony tymczasowej ostony. W czasie
zbierania materialéw do niniejszego artykutu w grud-
niu 2005 r. prace przy budynku byly w koncowej
fazie, a uroczyste otwarcie zaplanowano na 21 kwiet-
nia 2006 r. — dzien symbolicznej rocznicy zalozenia
Rzymu. Koszt realizacji catego obiektu wraz z oto-
czeniem sigga¢ ma prawie 20 min euro.

Nowy obiekt, oprocz gtéwnej wielkiej sali z otta-
rzem, pomiesci takze inne sale 1 galerie ekspozy-
cyjne, audytorium z 200 miejscami, biblioteke, ka-
wiarni¢ oraz rozbudowane zaplecze techniczne.
Architekture obiektu mozna okres$li¢ jako modernis-
tyczng — wielkie przeszklenia projektant skontrasto-
wal z masywnymi $cianami z blokéw trawertynu,
operujac gtownie prostopadio$ciennymi brytami.
W wyniku dyskusji zrezygnowano z przedluzenia
kamiennej $ciany budynku wzdiuz nabrzeza Tybru,
co przestonitoby czg$ciowo znajdujace si¢ tam dwa
barokowe kos$cioty. Od poinocy Meier umiescit na
podwyzszeniu taras z wielka, wolno stojaca kolumna
— gnomonem, stanowigcy symboliczne nawigzanie
do Horologium Augusta.

Ostateczny rezultat architektoniczny oceni¢ moz-
na bedzie dopiero po zakonczeniu prac. Podkresli¢
jednak trzeba dobre wpisanie obiektu w uktad urbani-
styczny, poprzez $cisle nawigzanie do gabarytu sgsia-
dujacych budowli, a takze do linii zabudowy Via
della Ripetta, jednej z gtéwnych osi urbanistycznych
barokowego Rzymu. Budynek Meiera uzupelnia
brakujacy — na skutek wyburzen z czasow Mussoli-
niego — fragment tej osi, przywracajac jej ciaglosc.
Jednocze$nie Richard Meier starat si¢ prawdopodo-
bnie nawigza¢ w pewnym stopniu do pozostatych
pierzei placu, wzniesionych w latach 30. XX w.,
a takze do materiatow uzytych w pawilonie Mor-
purgo. Przestrzen muzealna we wnetrzu budynku
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zostala potaczona schodami i rampami z przestrzenia
miejska. Tarasy umozliwiaja widokowe powigzanie
zarOwno z otoczeniem Mauzoleum Augusta, jak
i Tybrem.

Na podstawie opisanych przyktadow mozna
sprobowac okresli¢ gtowne problemy i kierunki dzia-
tan w zakresie ochrony, konserwacji i ekspozycji za-
bytkow antycznych Rzymu. Wydaje si¢, ze problem
skutecznej ochrony in situ zabytkow antycznych
o duzej skali, zwlaszcza zabytkéw marmurowych
wystawionych na dziatanie czynnikow atmosferycz-
nych, nie zostal jeszcze w pelni rozwigzany. Moze

35. Nowy budynek Mu-
zeum Ara Pacis od stro-
ny Tybru, w trakcie
realizacji, stan w grud-
niu 2005 r.

35. New building of the
Ara Pacis Museum seen
from the Tiber, in the
course of realisation,
state in December 2005.
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34. Via di Ripetta, nowy bu-
dynek Muzeum Ara Pacis
wypelnia przerwe¢ w pierzei,
powstala w wyniku wybu-
rzen w latach 30. XX w.

34. Via di Ripetta — the new
building of the Ara Pacis
Museum fills a gap pro-
duced in the row of houses
by the demolitions conduct-
ed in the 1930s.

wilasnie dlatego z duza konsekwencja i rozmachem
rozbudowywana jest w Rzymie sie¢ muzealnych eks-
pozycji archeologicznych, traktowanych jako istotny
sktadnik wspoétczesnej struktury miasta. Ekspozycje
te prezentuja elementy architektoniczne i dzieta sztu-
ki w sposéb atrakcyjny i zrozumialy dla zwiedzaja-
cego; w poblizu miejsc, z ktérych pochodza; w po-
wigzaniu z prezentacja reliktow budowli. W prze-
ciwienstwie do tendencji wywodzacej si¢ z lat 30.
XX w., a polegajacej na wyizolowaniu zabytkéw
antycznych, ,,oczyszczeniu” z pozniejszych nawarst-
wien, obecnie dazy si¢ do prezentacji tych zabytkow




antycznych wilasnie w kontekscie pozniejszych prze-
mian, zwlaszcza §redniowiecznych.

Opisane obiekty sa jednocze$nie dowodem na to,
ze w Wiecznym Miescie nie da si¢ rozdzieli¢ proble-
mu konserwacji zabytkow antycznych od zagadnien
konserwacji urbanistycznej, planowania przestrzen-
nego i wspoiczesnego projektowania architektonicz-
nego w kontekscie historycznym. Czy w odniesie-
niu do Rzymu mozna zatem mowi¢ o modelu kon-
serwacji zintegrowanej? To juz temat na odrgbne
opracowanie.

ARCHITEKTURA

Mgr inz. arch. Piotr M. Stepien, absolwent Wydzialu Ar-
chitektury Politechniki Krakowskiej, odbyl studia podyplo-
mowe w ICCROM (Rzym). Prace zawodowa w zakresie
konserwacji zabytkow architektury rozpoczal w 1976 r.
w Kierownictwie Odnowienia Zamku Kroélewskiego na
Wawelu, nastepnie pracowal w PKZ-Wawel i PKZ-Krakow,
zajmujgc si¢ m.in. konserwacjg detalu architektoniczne-
go. Obecnie pelni funkcje gléwnego specjalisty ds. kon-
serwacji architektury w Zamku Krolewskim na Wawelu —
Panstwowych Zbiorach Sztuki w Krakowie. Zawodowo
zajmuje si¢ rowniez architektura wspoélfczesng (m.in. dom
Tadeusza Kantora w Hucisku k. Krakowa, Kklasztor
dominikanek przy ul. Kasztanowej w Krakowie).

36. Wizualizacja projektu nowego Muzeum Ara Pacis, prezentowana na miejscu realizacji budynku.
36. Visualisation of a project for the new Ara Pacis Museum, presented on the site of the realisation of the building.
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SELECTED PROBLEMS OF THE CONSERVATION AND EXPOSITION
OF CLASSICAL MONUMENTS IN ROME

Imost the entire area of contemporary Rome

contains classical buildings whose fragments
had been incorporated into later structures or whose
relics remain concealed underground. The author dis-
cusses their conservation upon the basis of of select-
ed different objects. Trajan's column, the Column of
Marcus Aurelius, the Arch of Constantine, the Arch
of Septimus Severus and the Arch of Titus are exam-
ples of large-scale marble historical monuments, sub-
jected to thorough conservation during the 1980s.
The differences between their present-day state are
the consequence primarily of the threat posed by the
pollution of the natural environment caused by street
traffic. On the other hand, the subterranean complex
of relics in Domus Aurea is damaged by moisture. In
the case of the Colosseum, in which samples of the
elevation have been cleaned, the author accentuates
respect for patina and the authenticity of the monu-
ment, an approach characteristic for the Italian school
of conservation.

The article discusses the programme of conserv-
ing such archaeological complexes as the Forum
Romanum, the Palatine and the Imperial Fora. In the
latter case, an essential element of the programme
was the arrangement of the Imperial Fora Museum in
the Halls of Trajan. The author underlines the fact
that new elements had been introduced into the clas-
sical structure of the building in such a way as to
avoid dominating it. Plans for building a third line of
the Roman Underground propose an exposition area
conceived as a link between the stations and the
archaeological protection area.
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The author considers the work conducted in the
Capitoline Museum (i.a. a new showroom for the
statue of Marcus Aurelius) and plans for further
development, which foresee the creation of a whole
district of museums in the environs of the Capitol. He
goes on to discuss the expansion of Museo Nazionale
Romano — a project for redesigning the main museum
seat in the Baths of Diocletian, an exposition in the
Planetarium Hall, and new departments in Palazzo
Massimo alle Terme, Palazzo Altemps and Via delle
Botteghe Oscure (the Balbi Crypt) — together with
building Ara Pacis, a new museum designed by
Richard Meier.

Summing up: effective in situ protection of
classical large-scale monuments, especially marble
objects threatened by atmospheric factors, has still
not been satisfactorily resolved. This may be the
reason why a network of archaeological museum
expositions, conceived as an essential component of
the contemporary town structure, is being created
with such great consistency and impetus. The
expositions aim at a an attractive and comprehensive
presentation of architectural elements and works of
art near the sites in which they were discovered
and in connection with a display of relics of the
buildings. In contrast to a tendency which originated
in the 1930s, and consisted of isolating classical
monuments and “cleaning” them of all later
stratification, the present-day trend aims at show-
ing the monuments within a complete historical
context.



