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Abstrakt: W artykule przedstawiam przyklady reinterpretacji pamieci emo-
cji wlasnego dziecinstwa wpisywanych przez Maurice Sendaka w trzy jego au-
torskie ksigzki obrazkowe, zwane trylogia wild things: Where the Wild Things
Are (Tam, gdzie zyjg dzikie stwory), In the Night Kitchen i Outside Over There.
Analizie zostaja poddane wybrane watki bogatej biografii artysty i ich egzem-
plifikacje w artystycznej kreacji obrazéw i sytuacji przezywanych w dziecin-
stwie (doswiadczenia emocji, relacji z bliskimi i dalszymi krewnymi, choroby,
samotnos$ci, wrazen estetycznych, a takze Holokaustu). Przywolanie figur pa-
mieci emocji samego tworcy pozwala na pelniejsze poznanie calosciowego za-
mystu i zrozumienie jego dziel.
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Reinterpretation of the Memory of Emotion of Maurice Sendak’s
Childhood in his wild things Trilogy

Abstract: In my article, I show some examples of the reinterpretation of Mau-
rice Sendak’s childhood emotion memories which the author included in his
three picturebooks referred to as the Wild Things trilogy: Where the Wild
Things Are, In the Night Kitchen and Outside Over There. The analysis covers
selected threads of the artist’s rich biography and their exemplifications in the
artistic creation of the images and situations he experienced during his child-
hood (emotions, relationships with the close and distant relatives, illnesses,
loneliness, aesthetic impressions, as well as the Holocaust). The recalling of the
figures of the author’s memory of emotions allows a more extensive insight into
the entire approach and the understanding of his works.
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Teza, ktorg stawiam w tej wypowiedzi moze brzmie¢ nastepujaco: przywota-
nie figur pamieci i emocji wlasnego dziecinstwa samego twdrcy, ich reinter-
pretacja w trzech autorskich ksigzkach obrazkowych, zwanych trylogia ,Wild
Things”: Where the Wild Things Are [Tam, gdzie zyjg dzikie stwory], In the Ni-
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ght Kitchen i Outside Over There pozwala na pelniejsze poznanie zamystu i zro-
zumienie dziel Maurice Sendaka. W pewnym sensie mozna powiedzie¢, ze
w ogoble pozwala ich odczytanie na wyzszym poziomie, jak prawdopodobnie
zyczylby sobie artysta'.

Maurice Sendak (1928-2012) - jeden z najwazniejszych (jesli nie najwiek-
szy) i najstynniejszych na $wiecie amerykanski tworca ksigzek obrazkowych
urodzit sie jako trzecie dziecko pochodzgcych z Polski Zydéw zamieszkatych
w Nowym Jorku, na Brooklynie. Zaréwno zwyczaje kulturowe jego rodzicow
i ich bliznich, jak i miejsce urodzenia niezwykle silnie wplynely na jego twor-
czo$¢ i majg odzwierciedlenie w licznych utworach. Odium wojny i Holokau-
stu, dotykajace takze jego najblizszych, bylo dla niego jako mtodzierica niezwy-
kle drastycznym przezyciem. Takze swego dziecinstwa artysta nie wspomina
dobrze, gdyz nazbyt czesto chorowal i pozostawal w 16zku, zamknigty w swym
wlasnym pokoju. Nie byt dzieckiem zbyt aktywnym fizycznie, nie gral w pil-
ke, nie jezdzit na rowerze, lecz intensywnie interesowal si¢ filmem i ksiazkami.
Popularno$¢ w grupie dzieci na podwérku magt zdoby¢ tylko dzigki talentowi
opowiadania historii, ktore wymyslal i przezywat oraz relacjonowaniu ksiazek,
ktore przeczytal i filmow, ktdre obejrzal — od Chaplina, przez horrory po Di-
sneya — szczegdlnie umitowang Myszke Mickey.

TAM, GDZIE ZYJA DZIKIE STWORY (1963)

Pierwsza z trylogii wild things ksiazke obrazkowa Where the Wild Things Are
(1963) (Tam, gdzie zyjg dzikie stwory — wydanie polskie 2014) Sendak stwo-
rzyl w trzydziestym pigtym roku zycia — mozna powiedzie¢, ze w szczycie
swej tworczej autonomii, oddajac kwintesencje¢ wlasnych pogladéw na dzie-
cinstwo i dorostos¢, refleksy wlasnej przeszlosci oraz sens bogato inspirowa-
nej tworczosci. W swej mowie z okazji otrzymania Medalu Caldecotta wy-
znal, ze cala jego wczesniejsza praca byla przygotowaniem do stworzenia tej
ksigzki (Sendak 1995: 154). Bohaterem Wild Things jest kilkuletni (ma moze
ok. 5 lat) chlopiec o imieniu Max, ktéry pewnego wieczoru, przyodziawszy
stroj wilka, zamienia si¢ w potwornego tobuza (z zacigta ming i widelcem
w reku goni psa, stoi na ksigzkach, balagani i przemienia niemal caly dom
w osobliwy plac zabaw) i odbywa podro6z do krainy dzikich stworéw. Podréz
ta — nie wiadomo, czy tylko w jego wyobrazni, czy w rzeczywistosci (rzecz
ta zdecydowanie powinna pozosta¢ w gestii odbiorcy) - jest wynikiem bar-
dzo ostrej wymiany zdan Maxa z mama. Nazwany przez nig ,,dzikusem” chto-
piec wyraznie zapowiada, ze jg zje, za co zostaje wyslany do 16zka bez kolacji.

' Artykul jest zmieniong wersjg trzech hasel mojego autorstwa poswieconych ksigzkom
Maurice Sendaka, zamieszczonych w: Cackowska, M. (red.), Dymel-Trzebiatowska, H.
(red.), Szylak, J. (red.). 2018. Ksigzka obrazkowa. Leksykon. Poznan: Wydawnictwo Fun-
dacja Instytut Kultury Popularne;.
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W tym czasie jego bardzo skromny, surowy wrecz pokdj zaczyna przeksztalcaé
sie w przebogata dzungle, zostaje wypelniony bujng roélinnoscia, a oceanem
przyplywa jego wlasna 1ddka. I tak bohater zegluje nig przez dnie, noce, ty-
godnie - ,,na drugg strone¢ roku” [almost over a year], do miejsca, gdzie Zyja
dzikie stwory. Straszni i groznie wygladajacy mieszkancy tej krainy rycza
i straszg bohatera, ktdry zaczarowuje ich swoim sprytnym trikiem, polegaja-
cym na wpatrywaniu sie w §lepia bez mrugniecia. Ci za$ okrzykuja go najdzik-
szym z dzikich, krélem dzikich stworéw. W swym krolestwie Max zarzadza
»dzikie harce”, trwajace przez nieokreslony czas. Zmeczony tym szalenstwem
chlopiec zaczyna odczuwac tesknote za domem, za mama, ktorej ciepta uczué
jest pewien (tu, na antypodach, czuje apetyczny zapach jedzenia). Rezygnu-
je ze swego krélowania i, pomimo nalegan oraz grozb tubylcéw, postanawia
porzuci¢ ich i powrdci¢ do domu. Odbywa podréz bedaca ponownie bardzo
dluga wyprawg, ktérg konczy w nocy, w miejscu jej poczatku, w jego wlasnym
pokoju, w ktérym na stole zastaje jeszcze ciepla kolacje.

Mozna powiedzie¢, ze w tej otwierajacej seri¢ o emocjach ksigzce Sendak
zawarl najmniej watkow zwigzanej z pamigcig wlasnego dziecinstwa, ale za to
to, co w niej jest zdaje si¢ mie¢ bardzo spektakularny wymiar. Historycy sztu-
ki widzg wyraznie, ze wizerunki postaci dzikich stworéw majg swe inspiracje
w takich dzietach jak: posta¢ Griffina z plaskorzezby Bonanno Pisano z ok.
1186 r., stynnego miedziorytu Martina Schongauera z ok. 1470 r. przedstawia-
jacego kuszenie §w. Antoniego przez demony oraz miedzioryt Johanna Jacoba
Schudta Jiidische Merckwiirdigkeiten z 1714 r. (zob. Singer 2011: 25-27). Sam
Sendak (w Informal Talk, Caldecott ¢ Co. Notes on Books and Pictures) mowi,
ze pod wplywem pytan dzieci o inspiracje, o to skad wziely si¢ dzikie stwory,
zaczal sie zastanawia¢ nad odpowiedzig. Chcac odpowiedzie¢ dzieciom, ze za-
nim zaczynal je rysowa¢ studiowal przedstawienia gryflinéw i innych stwo-
rzen $redniowiecznej ikonografii i przeszedlszy te konwencjonalng droge, nie
poczut sie usatysfakcjonowany. Stwierdzil, ze blizej prawdy bedzie stwierdze-
nie, Ze te charaktery zaczely si¢ same pojawia¢ w pamieci dziecinstwa i okazaly
sie, ku zdziwieniu jego samego, ludzmi, ktérych znal. Postacie dzikich stwo-
réw maja wiec swoich protoplastow w licznie przybywajacych do domu Sen-
dakéw co niedziele krewnych (Sendak moéwi o strasznych niedzielach), kto-
rych on jako dziecko nie lubit, bat sie ich, byl zty, ze przychodza do nich zjada¢
im jedzenie. Dlatego, ze matka gotowala tak wolno on i rodzenstwo musieli w
salonie spedzac czas ze znienawidzonymi osobami. Sendak méwi o sobie, ze
byt dzieckiem niezbyt milym i niewdzigcznym, wigc w tym czasie, w ktérym
musial wystuchiwac¢ ,,jak duzy juz jestes”... jedyna ulge przynosito mu krytycz-
ne na nich patrzenie i punktowanie: ich przekrwionych oczu, kreconych wto-
séw wystajacych z dziurek od nosa i zaczernialych zebow. Byl w leku, ze gdy
mama nadal bedzie gotowala zbyt wolno, oni stang si¢ jeszcze bardziej glodni,
nachylg sie nad nim, dotkng jego policzka i powiedza: wyglgdasz tak dobrze
(apetycznie), ze mozemy Cig zjes¢. W tekscie Tam, gdzie zyjg dzikie stwory mo-
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zemy znalez¢ zdanie wypowiadane przez szczerzacych si¢ i wygrazajacych tu-
bylcow: zostar z nami, zjemy cie, tak cig kochamy! Maty Maurice rzeczywiscie
obawial sig, Ze jego krewni mogliby to uczyni¢, mogliby zjes¢ wszystko, co le-
zalo w zasiggu ich wzroku. Ostatecznie uznal, ze Wild Things - dzikie stwory
to te same ciotki i wujkowie. Niech odpoczywaja w pokoju! (zob. Sendak 1988:
213)

W roku 1980 do muzyki Oliviera Knussena z librettem Sendaka powsta-
ta Opera na podstawie Dzikich Stworéw, w ktdrej znalazta egzemplifikacje —
odkurzaczofobia — najbardziej ekscentryczny z dziecigcych terroréw artysty.
W spektaklu najwazniejszej otwierajgcej scenie ktotni z matka, dla zwiekszenia
dramatyzmu matka wystepuje z odkurzaczem, idzie w kierunku Maxa, ktéry
za to atakuje jag swym mieczem.

Sandra Beckett przywoluje wypowiedz artysty, w ktérej podkresla on, ze
ksigzka Wild Things odzwierciedla jego wlasne jako dziecka uczucia, stanowiac
dziecigcy poziom widzenia (rozumienia) rzeczy. Wskazuje on takze na rézni-
ce miedzy dziecigcymi a dorostymi odbiorcami dzieta w pojmowaniu emocji,
moéwigc: ,Dorosli blednie interpretujac dziecinstwo uwazaja, ze ksigzka stra-
szy, dzieci za$ odbieraja jg jako niepowazng, zabawna w czytaniu i ogladaniu.
Czujg, ze to wlasnie pokazuje przepas¢ pomiedzy dziecinstwem a dorostoscia.”
(Sendak 1995: 142-143 za Beckett 2012: 211, przekl. wlasny). Podczas cere-
monii wreczenia Medalu Caldecotta Sendak powiedzial: ,0d najmlodszych
lat dzieciom bliskie s3 emocjonalne niepokoje... [a] strach i lek sg nieodfaczng
czedcig ich codziennego zycia” (por. cyt. za: Nel 2014: 114, przekl. wlasny).

IN THE NIGHT KITCHEN (1970)

Gléwnym watkiem historii dziejacej sie w tytulowej nocnej kuchni, drugiej
w trylogii ksigzki, jest przygoda bohatera, malego chlopca o imieniu Mickey
(jego wiek mozna szacowa¢ na trzylatka), ktéry z powodu halasu nie moze
zasna¢ i zdenerwowany zaczyna swa podroz lecac powoli w powietrzu przez
pokdj i gubigc swe ubranie trafia do kuchni. Jego tata i mama $pig. W nocnej
kuchni wpada do misy z ciastem, ktoére na rano jest przygotowywane przez
trzech grubych piekarzy o identycznym wygladzie, ktorzy ciesza sig, ze do-
dali wlasnie mleko do swego ciasta i szczesliwi wstawili pyszne Mickey-cake
(ciasteczko z Mickeya) do piekarnika. Nagle, ze $rodka wysunal si¢ Mickey
protestujac, ze nie jest mlekiem, a mleko nie jest nim. W odzieniu z ciasta
wskoczyl do masy chlebowej, z ktérej zrecznie ulepil samolot (na wzoér my-
Sliwca czasu II wojny $witowej) i wyruszyt w dalsza podrdz po nocnej kuchni.
Te ucieczke odnotowali piekarze zafrapowani umykajacym im mlekiem. Za-
dowolony Mickey, zagarngwszy im miare do mleka, odleciat na szczyt Dro-
gi Mlecznej prowadzacej ku szyjce ogromnej butli z mlekiem. Zanurzyt sie
w niej i zrzucajac z ciala chlebowy kombinezon zaspiewal, ze jest w mleku,
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a mleko jest w nim, zeby Bog poblogostawil mleko i jego. Wyplynawszy na
gore przelal miarke mleka wprost do misy z ciastem trzymanej przez uszcze-
$liwionych kucharzy, ktérzy je zmieszali, zagnietli i upiekli, §piewajac radosna
piesn o tym, ze majg juz mleko, upiekli ciasto i nic wiecej si¢ nie liczy. Wyzwo-
lony Mickey wydal wéwczas z siebie triumfalny okrzyk (Cock a Doodle Doo!)
i zedlizgnawszy sie suchutki prosto do t6zka smacznie zasnat.

In the Night Kitchen - zdaje si¢ by¢ egzemplifikacja znacznie wigkszej ilosci
watkow autobiograficznych, dotykajacych pamieci emocji dziecinstwa Mau-
rice Sendaka. Po pierwsze imi¢ bohatera — Mickey - to swoisty hold oddany
najwazniejszej w dziecinstwie Sendaka postaci filmowej — Myszce Mickey. Po
drugie koncepcja formy opowiesci - komiksopodobna (zupelnie odmienna
od Tam, gdzie zyjg...), konkretnych scen odnosi si¢ do kultowego komiksu
Winsora McCay’a Little Nemo in Slumberland, ktéry wywart na mlodym arty-
$cie ogromne wrazenie (kiedy byt dzieckiem uwielbiat wszelkie komiksy). Tak
odwazny i dynamiczny gtéwny bohater, jak i potencjal komiksowej formy daty
mozliwos¢ wyrazenia ruchu, akcji, ekspresji zywiotowych uczu¢ i mnéstwa
jego przygdd w gestej przestrzeni nocnej kuchni, niczym nocnego miasta, jego
latania z gory na dot i na wskro$ calej ksiazki. Historia Mickey’a rozpoczyna
sie i konczy podobnie jak historia Little Nermo McCay’a — obaj startujg w swym
t6zku (przy czym Nemo podrézuje wraz ze swym surrealistycznie znieksztal-
conym meblem), dokonuja swego rodzaju nocnej eskapady i obaj w nim zasy-
piaja konczac opowies¢. W Night Kitchen Sendak bardzo wyraznie nawiazuje
do formy komiksu, ale tego wedtug koncepcji McCay’a, swobodnie jednak ja
przeksztalcajac w ksigzke obrazkows.

Po trzecie wreszcie piekarze, ktérzy wsadzajg dziecko do pieca — wszyscy
zywcem zdjeci z tego samego modelu - stynnego w latach 30. i 40. ub. wieku
aktora Oliviera Hardyego (réwniez ulubionej figury dziecinstwa) z podkreslo-
nym charakterystycznym wasikiem pojawiajg si¢ w ksigzce z mysla o Hitlerze.
Sendak jako dziecko cierpial za sprawg dotkliwego odium Holokaustu, ktdory
dotknal najblizszych krewnych ojca. Cierpial cierpieniem ojca.

Kolejna rzecz: wszystko to, co dzieje si¢ w nocnej kuchni, to takze - jak po-
wiada sam artysta — rodzaj osobistej wendety za zapadle gteboko w pamieci
dziecinstwa odczucie niesprawiedliwosci. Jako maly wéwczas chlopiec uznat
za szalenie sadystyczng reklame piekarni Sunshine Backers, gloszaca: Piecze-
my, gdy spisz, odczytywang wowczas tak, ze tak magiczne rzeczy dzieja si¢ wte-
dy, gdy ten musi i§¢ do 16zka i zakazany jest mu udzial w tak znakomitym
spektaklu. Jako dorosty poczut sie na tyle silny, by ujawni¢ w swej ksigzce to,
co myslal, co moglo trzech grubych piekarzy dokonywa¢ w ich nocnej kuchni
(por. Sendak 1970: 262-280).

Inny, nie mniej znaczacy watek dotyczy waznych estetycznych przezy¢ Sen-
daka zwigzanych z byciem dzieckiem Brooklynu, ktére kochato Nowy Jork,
szczegolnie wizyty ze starsza siostrg i bratem na Manhattanie. Wyjscie takie
stanowilo wazne wydarzenie, kojarzone przede wszystkim ze wspaniatym wi-
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dokiem podczas przechodzenia przez stynny most z panorama rozswietlonego
nocg Manhattanu oraz dobrym jedzeniem w eleganckich miejscach, pobytem
w ukochanym miejscu - kinie. Stad - jak powiada — In the Night Kitchen - jest
rodzajem holdu dla Nowego Jorku, ktéry kochat jako dziecko i jako dorosty,
dla miasta, z ktérym zwigzaly go niezwykle mocne doznania estetyczne (por.
Sendak 1970: 262-280). Rzecz dzieje si¢ w nocnej kuchni, w ktérej az kipi od
nadmiaru kuchennego asamblazu: puszek, kartonéw, pudelek, staromodnych
opakowan krzyczacych znajomymi dla Amerykanéw znakami towarowymi
i reklamami produktéw (spozywczych i takze chemicznych), czgsto tez ich
cenami. Czasami do zludzenia przypominajg wiezowce niczym nocny widok
na Manhattan dzigki gesto dorysowanym migoczacym blaskiem okienkom -
to wlasnie wspomnienie wrazen estetycznych z dziecinstwa Sendaka. Mno-
stwo tam po$rod nich korkowanych i otwartych butelek, imbrykdw, stojow, sit,
kanek, korkociggow, dziadkéw do orzechoéw, trzepaczek, lejkow, wyciskarek,
chlebakdw, solniczek itp., nawet zwiagzany peczek szparagow, ktore sytuowa-
ne s3 na réznych pozycjach w spdjnie przedstawionej, nierbwnomiernej bryle.
Mozna domyslac sie, ze wszystkie te elementy, zwlaszcza opisane opakowania
byty jako$ wazne dla artysty, jednak szczegdlnie istotne zdaja si¢ by¢ cztery:
jedna z nich pojawia u dotu strony dwunastej, na niewielkiej puszcze cukru
widoczny jest, w zasadzie tylko dzieki uzyciu lupy, podpis, w ktéorym m.in.
znajduja sie stowa LITTLE NEMO. To jakby czapka zdjeta przed protoplasta
McCaya.

OUTSIDE OVER THERE (1981)

Ksigzka Outside Over There dopelnia autorska trylogie wild things Maurice
Sendaka, a uznawana jest za jego opus magnum i — jak moéwil sam artysta -
jest kolejng ,wariacja na temat” W najprostszym odczytaniu ksigzka opowia-
da o okolo dziesigcioletniej dziewczynce o imieniu Ida, ktéra musi opiekowa¢
sie swojg wiele mlodsza siostrzyczka, podczas gdy jej tato pozeglowal w morze.
Ich mama pograza si¢ w smutku i nie zwraca na dzieci uwagi. Ida, aby ukotysa¢
placzacy siostrzyczke zaprowadza ja do pokoju i odwrdciwszy si¢ do niej ple-
cami, zaczyna gra¢ na swym cudownym rogu w kierunku okna. W tym czasie
do pokoju przez drugie okno wkradaja si¢ dwa zamaskowane gobliny i porywa-
ja dziecko, zostawiajac jego lodows rzezbe. Nieswiadoma Ida przytula dziew-
czynke, by zanuci¢ jej piosenke, o tym jak bardzo jg kocha. Wtem 16d roztopit
sie, a rozezlona Ida domysla sie, ze to sprawka goblinéw. Nie zastanawiajac sie
wiele opatula sie ogromym plaszczem mamy, chwyta swo6j cudowny rég i tytem
wyplywa przez okno w zewnetrzng strefe. Plynac tak w powietrzu dociera do
jaskini ztodziei i styszy z dalekiego morza piesn jej ojca, w ktdrej ten podpowia-
da jak przeszkodzi¢ goblinom w ich radosci z porwania, by jeszcze bardziej ja
zmotywowac. Ida przekoziolkowala i wpadla do jaskini goblinéw w sam $rodek
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ich wesela. Ujrzala tam piatke bardzo podobnych do jej siostrzyczki wrzesz-
czacych i wierzgajacych niemowlat-goblinéw. Wrzawe te uciszyta uwodzac ich
melodia grana na jej cudownym rogu. Rozradowane gobliny chcac nie chcac
podjely taniec, niemal do utraty tchu, zte na Ide, ze wbrew ich woli, chore ze
zmeczenia muszg iS¢ do 6zka. Ida grata opetancze dzwigki, ktére docieraly az
do zeglarzy na oceanie. Gobliny, z wyjatkiem jednego zatracily sie w tym szalo-
nym tancu tak, ze az roztopily sie¢ w strumieniu wody. Wraz z nimi Ida porzu-
cita ptaszcz mamy i odnalazta jedno gaworzace stworzenie siedzace w skorupce
od jajka. To byla jej siostrzyczka. Ida chwycila ja na rece i szczesliwa powedro-
wala kreta Sciezka w strone rozleglej taki, by dotrze¢ do wzgdrza, na ktérym
z rado$cig przywitala je mama siedzgca w altanie. Mama odczytata swej dzielnej
corce list, ktory otrzymata od taty, w ktérym zapewniajac, ze od zawsze kocha
Ide i ze pewnego dnia powrdci kazal jej opiekowac si¢ i dzieckiem, i mama. I to
wlasnie Ida w tej opowiesci zrobita.

Tu dla odmiany bohaterka ekstremalnych przezy¢ odstaniajacych mroczne
strony dziecinstwa jest dziewczynka, starsza od Mickeya i Maxa, bedaca u pro-
gu dojrzewania. Autor traktujac te czes¢ jako wlasne arcydzieto - masterpiece
(zob. Heller, 1986: 81), uznaje ja za najbardziej ulubiona i osobista ksigzke, za-
wiera w niej najwiecej znaczacych emocjonalnie watkéw autobiograficznych,
szczegolnie tych odnoszacych sie do pamieci lekow i glebokich przezy¢ i do-
$wiadczenia wlasnego dziecinstwa (zob. Sendak, 1988: 206).

Sendak wyeksponowat i rozprawit sie (jak Ida z goblinami) z wieloma swo-
imi dzikimi stworami, potworami, lekami przezywanymi wilasnie w dziecin-
stwie. Opowiada o tym wprost we wspomnianej nieformalnej rozmowie pro-
wadzonej z nim w filadelfijskim muzeum i bibliotece w grudniu 1985 roku,
potem spisanej w 1987r. (Sendak 1988: 207-214). Przede wszystkim znacze-
nie ma bohaterka - ktorej prawdziwa wersja byla dziewiec lat starsza siostra
Sendaka - Natalia, ktéra musiala si¢ nim bardzo czgsto opiekowa¢, gdy ro-
dzice ciezko pracowali. Sendak przywoluje nie tylko swoje emocje, ale takze
jej wécieklos¢ spowodowang tym nadmiernym obcigzeniem, pomimo tego, ze
bardzo kochala swego matego brata. Przerazajacym zaréwno dla niego i dla
niej do$wiadczeniem byto zgubienie go podczas Nowojorskich Targow. Motyw
ten wlasnie ukazany jest w ksiazce: starsze dziecko zostaje zmuszone do opie-
kowania si¢ mlodszym i przezywa w zwigzku z tym skrajne emocje od milosci
po nienawi$¢ (zob. Sendak 1988: 209), wiec w pewnym momencie je porzuca.

Wspomnienia artysty wyjasniaja znaczenie wielu uzytych w ksiazce figur,
symboli zwigzanych z jego emocjonalnoscia. Jednym z nich jest pamie¢ czyta-
nej ksigzki o dziewczynce, ktora niemal tongta w ulewie. Cho¢ miafa na sobie
20lty plaszcz przeciwdeszczowy i buty, woda przelewala si¢ przez nie. Musiat
wiec wystraszony maly Maurice przerwaé czytanie ze wzgledu na zbyt duze
przerazenie. Nigdy z tego powodu nie dowiedzial sie jak skonczyla sig¢ historia,
ale pokazal ja do$¢ surrealistycznie w tonacej w plaszczu swej matki Idzie, kto-
ra rzucita si¢ na ratunek porwanej siostrzyczce.
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Sendak wspomina takze glosne medialnie sprawy, ktérymi zyfa cala Ame-
ryka poczatku lat trzydziestych XX wieku, na ktdre przypadlo jego wczesne
dziecinstwo, nazywajac je dekada niemowlecego szaleristwa [baby crazy decade].
W Outside... odzwierciedlenie znajduje pamie¢ o pigcioraczkach Dionne (plci
zenskiej) urodzonych w 1934 roku, ktérym jako pierwszym udato sie przezy¢,
mimo wielu trudnosci. Ich klonami w ksigzce sg odkryte przez Ide gobliny-nie-
mowleta podobne do jej siostry w dokladnej liczbie pigciu. Jednakze najwazniej-
szym wydarzeniem z udzialem dziecka, ktére odbilo si¢ ogromng traumg i po-
zostawito przeogromny slad w czteroletnim, nieprzecigtnie wrazliwym Maurice,
ktére znalazto swe wazne miejsce i znaczenie w Outside Over There byt styn-
ny przypadek porwania dziecka Lindbreghow w 1932 roku. Sendak wspomi-
na to jako jedna z najwiekszych udrek i lekéw, ktore przezywal bedac matym,
bardzo chorowitym i niepewnym réwniez o swe zycie dzieckiem (zob. Sendak
1988: 209). Dwudziestomiesieczny Charles Lindbergh, syn stynnego z pierwsze-
go nieprzerwanego przelotu przez Atlantyk lotnika i bogatego celebryty, zostal
porwany w celu okupu z domu, z pokoju na drugim pietrze, do ktorego spraw-
ca dostal sie za pomoca wlasnorecznie wykonanej drabiny, porzuconej niedale-
ko posiadlosci ofiar. Wszczeto skonczone niepowodzeniem $ledztwo i nieuda-
ng probe odbicia dziecka oraz wreczenia okupu. Nieco ponad dwa miesigce po
uprowadzeniu odnaleziono szczatki dziecka, ktore — jak si¢ okazalo — zostalo
zabite przez uderzenie w glowe juz w sama noc porwania. Ztowieszcza drabi-
na w Outside... pojawia si¢ juz na stronie tytulowej, zostaje wykorzystana przez
goblinéw w identycznym celu i straszy az w szesciu ilustracjach. Sendak oddat
horror sytuacji prowadzacej do porwania réwniez w scenie, w ktorej owczarek
niemiecki, symbolizujgcy straz i zapewniajacy poczucie bezpieczenstwa (co mo-
gli sobie zafundowac¢ Lindberghowie) lezy spokojnie tuz obok zamaskowanych
bandytéw i nie widzi ich wcale. Ta wystawiana na pokaz ludzka trauma dotycza-
ca dziecka, ktérg zylo cate amerykanskie spoleczenstwo, musiata powodowa¢
w innych dzieciach poczucie zagrozenia. Sendak uwaza, ze w zasadzie wszystkie
inteligentne i wrazliwe dzieci zyja niepewnoscig o swoje zycie i losy $wiata, cho¢
dorosli najchetniej by o tym nie mysleli (zob. Sendak 1988: 210).

TRYLOGIA WILD THINGS JAKO EMOCJONALNA MAPA (WELASNEGO)
DZIECINSTWA

Zdaniem artysty w basniach i fantazji rekonstruujemy i rozbrajamy przeraza-
jace nas w dziecinstwie momenty. Outside Over There stalo sie jego egzorcy-
zmem nad przypadkiem Lindbergha, w ktérym on byl dzieckiem Lindbergha
ocalonym przez wiasng siostre. Tym samym - twierdzi — Charlie Lindbergh
odzyskat zycie, a migdzy Idg a matka nastapilo pojednanie (zob. Sendak 1988:
210). Artysta ttumaczy tez postawe matki Idy i nie obwinia jej o intencjonalne
zaniechanie opieki, ale krétki moment troski nad sobg i tesknoty za mezem.
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Twierdzi, ze chwilowe odwrocenie sie od dziecka zdarza sie nawet kochajacym
matkom, ktére muszg odkurzy¢, odebrac telefon, czy p6js¢ do pracy. I wtedy
dziecko dopada skrywany kryzys, ktorego nie da si¢ uslysze¢. W takim stanie
znalazla si¢ Ida, ktéra wsciekla na swoja sytuacje popadia w fantazje. Sendak
nazywa ja fantazja Lindbergha. Ostatecznie jednak Ida bedac zdrowym dziec-
kiem, ktdére kocha swa siostre, a nienawidzi tylko okazjonalnie, przywraca
wszystko do pierwotnego porzadku. Artysta podkresla, ze ksigzka ta jest hol-
dem dla jego ukochanej siostry, ktérg jest Ida — bardzo odwazna, bardzo silna,
opiekujaca si¢ nim - dzieckiem (zob. Sendak 1988: 210-211).

Sam o sobie Sendak takze powiada, ze bardzo troszczy si¢ o dzieci, nawet, gdy
twierdzi, Ze nie pisze dla nich. Jego obrazy sa projekcja nostalgii za dziecinstwem,
do ktérego — przyznaje — bardzo silnie przynalezy (zob. Sendak 1988: 211).

W swej trylogii powstalej w ciagu dwoch dekad Maurice Sendak drazac te-
mat przepasci miedzy dzie¢mi a dorostymi i eksplorujac dziecinstwo wlasne
jak i koncepcje dziecinstwa osadzone w zbiorowej swiadomosci otworzyt chy-
ba najciemniejsze jego strony.

John Cech w poruszajacej ksiazce Angels and Wild Things — analizie poetyki
i wizerunku dzieci u Sendaka twierdzi, ze ,,stworzyl on rodzaj mapy emocjonal-
nego i wyobrazonego terytorium dziecinstwa... Sendak nadal tym odczuciom
ksztalt, forme i miejsce w naszej zbiorowej psychice: s one mozliwe do znale-
zienia tam, gdzie zyja dzikie stwory, do wys$nienia w nocnej kuchni, s3 umiejsco-
wione na tam, na zewnatrz..” (Cech, cyt. za: Zornado 2006: 189, przekl. wlasny).
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