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NABOKOVOWSKI SPOSOB DOTYKANIA RZECZYWISTOSCI:
GRA SWIATEA I BARW
W OPOWIADANIU DETALE ZACHODU SEONCA

Stowa kluczowe: jezykowa kreacja §wiata, idiolekt Vladimira Nabokova, barwy

Poglady Vladimira Nabokova na literature, jego program literacki i cele, do
ktérych zmierzat w swoim pisarstwie, mozna ustali¢ na podstawie wypowiedzi
zawartych w jego pismach krytycznoliterackich, wyktadach oraz, co ciekawe,
w utworach literackich. Przyktadem powiesci okreslanej mianem polemiki lite-
rackiej' jest Dar. To migdzy innymi tu Nabokov krytycznie odnosi si¢ do wszel-
kich uogoélnien, gdy ustami swego bohatera, Fiodora Konstantynowicza, zarzuca
Czernyszewskiemu brak dbalosci o szczegoty:

' S. Karlinsky, Nabokov and Chekhov: The Lesser Russian Tradition, w: Nabokov: Criti-
cism, Reminiscences, Translations, and Tributes, ed. A. Appel, Jr., C. Newman, New York 1979,
s. 15. Za: L. Engelking, Postowie, w: V. Nabokov, Dar, przel. E. Siemaszkiewicz, Warszawa 2003,
s. 468.
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Zamitowanie do tego, co ogolne (do encyklopedii), wzgardliwa nienawis¢ do tego,
co szczegolowe (do monografii), kazaly mu wilasnie zarzuca¢ Darwinowi, ze jest
nie dos¢ rzeczowy, Wallace’owi, Ze bzdurny (,, wszystkie te naukowe specjalizacje
od badania motylich skrzydelek az po studiowanie dialektow jezyka Kafrow”). Sam
Czernyszewski zdradzat tu jakis niebezpieczny rozmach, jakies rozpasane i zadufa-
ne w sobie ,,wszystko obleci”, rzucajgce waqtpliwy cien na walory wlasnie specjali-
stycznych jego prac. [...] Czernyszewski nie odroznial ptuga od sochy; mylit piwo
z maderq, nie byl w stanie wymieni¢ nazwy zadnego lesnego kwiatka oprocz dzikiej
rozy; znamienne jest jednak, zZe te nieznajomos¢ botaniki kompensowat natychmiast
refleksjq ogolng”, dodajgc z wlasciwg ignorantom pewnosciq siebie, ze ,,sq one
(kwiaty syberyjskiej tajgi) zupetnie takie same jak te, ktore kwitng w catej Rosji ™.

Wysuwajace si¢ na pierwszy plan w utworach Nabokova przywigzywanie
wagi do szczegotu taczy¢ mozna z lepidopterologiczng pasja pisarza i drobiazgo-
wymi opisami motyli, dokonywanymi na potrzeby prac badawczych. Podobnie
jak do prac naukowych Nabokov przenosit najmniejsze zaobserwowane u motyli
szczegoty ich budowy, ubarwienia i zwyczajow, w tekstach literackich oddawat
wszystkie doznania zmystowe bohateréw. Czytelnik miatl nie tylko przeczytaé
o tym, co czuje bohater, ale tez samemu tych wrazen do$wiadczy¢. Jak pisat
w Rozpaczy, ,najdrozsze marzenie autora: przeksztalci¢ czytelnika w widza™.
Stad niezwykta dbato$¢ o niuanse w okresleniach barw i ich odcieni, w opisie
dzwigkow, zapachow, smakow 1 wrazen dotykowych.

Wrazenia zmystowe stanowig doskonate tto fabuty powiesci i opowiadan
Nabokova. Sa jednak w jego dorobku pisarskim i takie utwory, w ktérych owe
doznania wysuwaja si¢ na pierwszy plan jako elementy fabuty, a ich zrozumie-
nie moze warunkowa¢ zrozumienie calego tekstu. Przyktadem jest opowiadanie
Detale zachodu stonca, wydane w jezyku rosyjskim (pt. Katastrofa) w 1924 roku
w Berlinie.

Barwy jako no$nik informacji

Glownego bohatera opowiadania, Marka Standfussa, poznajemy, gdy pija-
ny wraca do domu ze spotkania ze znajomymi. Okazjg do spotkania byl jego
$lub z Klara, ktory miat si¢ odby¢ za tydzien. Klara wprawdzie byla wczesniej

2 V. Nabokov, Dar, s. 302, 306.
3 V. Nabokov, Rozpacz, przet. L. Engelking, Gdansk 1993, s. 22.
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zakochana w cudzoziemcu, ktory wynajmowat pokoj u jej matki i pewnego dnia
zniknat bez pozegnania. Zapewniata jednak, ze juz o nim zapomniata i prawdzi-
wie kocha tylko Marka.

W nocy Mark miat dziwny sen: $nit mu si¢ zmarly ojciec. Przypomniat so-
bie o tym dopiero w pracy, ale wspomnienie to trwato tylko chwile. Przepetiony
szczeSciem nie mogt si¢ doczekaé spotkania z narzeczong. W tym czasie jego
matke odwiedzita matka Klary i przekazata list, w ktorym jej corka zrywa zare-
czyny. Jak si¢ okazato, powrocit jej dawny ukochany, a uczucie do niego nadal
bylo zywe.

Z pracy Mark wyszedt z jednym ze swych przyjaciot. Tuz przed drzwia-
mi domu Adolf zaproponowat mu wspdlny obiad na miescie. Pot godziny p6z-
niej przyjaciele si¢ pozegnali, a Mark zdecydowat, ze pojedzie prosto do Klary.
Z ostatnich stéw opowiadania czytelnik dowiaduje si¢ o $mierci bohatera.

Tak pokrotce przedstawia si¢ fabula opowiadania. Juz na pierwszy rzut oka
dostrzec w niej mozna dwie plaszczyzny kontrastujacych ze sobg uczué i dzia-
tan bohaterow. Pierwszg z nich tworzy szczg¢scie Marka i jego mitos¢ do narze-
czonej przeciwstawione nieszczerym wyznaniom Klary. Druga plaszczyzng zas
— ktamliwe i zdradzieckie dziatania Klary oraz dziatanie taskawego losu, ktory
odbiera zycie bohaterowi, zanim ten dowie si¢ o odejsciu narzeczonej do daw-
nego ukochanego. Dzi¢ki zrzadzeniu losu Mark nie przyszedt po pracy do matki
inie dowiedziat si¢ o liscie od Klary. P6zniej za$ przegapit przystanek, na ktérym
powinien byt wysigs¢, i w biegu wyskoczyt z tramwaju, najprawdopodobniej tuz
pod nadjezdzajacy autobus. Mark umart szczesliwy.

Powtorna lektura opowiadania pozwala dostrzec zapowiedzi $mierci boha-
tera. Juz na samym poczatku czytelnik widzi w nocnym mroku tramwaj z prze-
skakujaca nad nim iskrg, czarny wigwam z czerwonym ognikiem posrodku placu
(naprawiano tory tramwajowe), pojazdy obrzucone twardym blaskiem (kpenxum
onecrkom) ksiezyca, meblowozy przypominajace ogromne trumny. Zlowr6zbng
aur¢ tworzg tez ciemne, glownie achromatyczne barwy opisujace mroczne ulice
Berlina. Dominuje wéréd nich kolor czarny (ciemny):

memmbiil O1eck
memHbvle 0oMa
memMHas 1eCmHuYa
NOLYMeMHAs KOMHAMA
YepHblil 8U26aM
yepHulil 3a60p
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uepHovle cep()ua — YBENUUYEHHA 60 MHO20 pA3 MEHRb JUNbl

YepHas 1a00Hb

yepnas copobamas menv Mapxa.

Uwage zwraca tez stosunkowo duza ilos¢ wykorzystanych przez Nabokova
okreslen (rzeczownikowych, czasownikowych i przymiotnikowych) opisujacych

blask (tabela 1).

Tabela 1

Okreslenia opisujace blask

Okreslenie

Laczliwo$¢ w tekscie opowiadania

oneck

memmublll 61ecK; Kpenkutl O1eck JTyHbl

3ePKAIbHYLU

3EPKAIbHASA M2d YIUUbL

JOCHUMbCS Kpbliiii NOO JIYHOU TOCHUTUCD
uekpa beneanvcras uckpa (nad tramvyajem)
eonybas uckpa (nad tramwajem)
38e30a aazypuas 36e30a (Uckpa)

cepebpsanbill

cepebpsinble yenvl

Zestawienia okreslen mroku i blasku w poczatkowej czesci opowiadania

(np. Kpwvlwu nOO TYHOU TOCHUNUCH: cepedpsiHble Veubl, KOCble NPO8Albl MPAKA)
poteguja nastrdj grozy, przeczucie nadchodzacego nieszczgscia.

W bardzo oszczedny i przemyslany sposéb Nabokov wykorzystuje nato-
miast barwy chromatyczne i biel. Az do momentu rozstania Marka z Adolfem
1 wyruszenia na spotkanie z Klarg w opowiadaniu napotkamy zaledwie kilka
przyktadow uzy¢ odcieni barwy pomaranczowej, zielonej, czerwonej, zottej
1 biatej, pomijajac oczywiscie podane wyzej odcienie barwy niebieskiej (cory-

obotl, 1azypHuui) wzmacniajace efekt blasku (tabela 2).

Tabela 2

Nazwy barw w pierwszej czesci opowiadania Nabokova

Barwa podstawowa Niepodstawowe o -
. L Laczliwos¢ w tekscie
(dominanta) nazwy odcieni
1 2 3
— benas nonocka
. Oneonwvill bneonoe auyo
benvlil z .
ceem.blil ceemaosonocwlli Mapk; ceemnvie 2nasa
cepebpaHblil cepebpsHvle yaivl
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1 2 3

KpAcHblll — KPACHDBIl 020HEK; KPACHAS WUpMa

3eneHoe niamoe;
106Ka — 3el1eHblll napyc;
oxHo Knapui, nepeceuennoe 3enenoii
6emKol

3e/1enblil

orcenmoilil - Jrcenmplil KIUH ceema

puidcas, oneonas Kiapa,
PBIdICUIL NOXCAD, PACCHINAHHDILLL
pulorcutl no nooyuixe;
PbIdICULL NYX CKBO3UNL 8 COTHEUHBIX
npOUMax KOpOMKUX PyKagos

OpamICcesblll

a6pukocoebn7 B0J10Cbl Yysema a6pukocoeoeo BAPEHbA

Dwie z przedstawionych wyzej barw pojawiaja si¢ w opowiadaniu tylko
w odniesieniu do Klary — mlodej rudowlosej kobiety, ktora zawsze w wizjach,
myslach i marzeniach swego narzeczonego ubrana jest w zielong sukienke. Sko-
ro Nabokov przyktadat duza wage do kazdego stowa swych utworow, to wyko-
rzystanie wiasnie takiego, i jedynie takiego, zestawu barw do opisu bohaterki
nie mogto by¢ przypadkowe. W poszukiwaniu najbardziej prawdopodobnego
wyjasnienia takiego zabiegu pomocne okazato si¢ siggni¢cie do symbolicznego
znaczenia barw. Od najdawniejszych czaséw rudy traktowany jest jako uoso-
bienie fatszu, kretactwa, ktamstwa, oszustwa, niewiernosci, perfidii i wiarotom-
stwa*, a okre$lenia te doskonale opisuja postepowanie Klary. Zielen natomiast
juz w sredniowieczu uwazano za kolor kojarzony z diabtem, symbolizujacy ka-
tastrofe, zto 1 Smierc’.

Symbolicznie mozna odczytaé tez kolor czerwony, ktory pojawia sie¢ dwu-
krotnie: pierwszy raz w ptomieniu nad naprawianymi torami tramwajowymi,
za$ drugi raz — jako kolor parawanu w pokoju matki Marka. Powszechnie wia-
domo, ze czerwien jest podstawowym kolorem mitosci i szcze$cia, a Mark jest
bez pamieci zakochany w Klarze. Znaczenie barwy jest jednak szersze. Jednym
z prototypowych jej odniesien jest krew, kolor krwi i plomienie. Czerwien moze
si¢ zatem kojarzy¢ nie tylko z namigtnos$cig i uniesieniem, ale tez z cierpieniem

4 Por. M. Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli (fragment ksigzki), ,,Polityka”, 19.11.2009,
www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/212465,1,fragment-ksiazki-sredniowieczna-
gra-symboli.read (dostep: 26.11.2014).

5 Por. G.G. Singer, Color in Ancient Egypt, www.academia.edu/386121/Color_in_Ancient_
Egypt (dostep: 28.11.2014); JLII. EropoBa (pex.), Hcmopus pycckou aumepamypor XX eexa (Ilep-
sas nonosuna). Kuura 2: Personalia, Mocksa 2014, s. 536.
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i $miercig®. Wiedza o nadchodzgcym zdarzeniu upowaznia nas do odczytania tej
barwy nie tylko jako informacji o uczuciu Marka, ale tez jako sygnatu ostrzega-
jacego przed tragedia.

Barwy a percepcja rzeczywistosci

Druga czg$¢ opowiadania przenosi czytelnika do zupelnie innej scenerii.
Od chwili pozegnania z przyjacielem Mark zaczyna dostrzega¢ bogactwo barw
ognistego zachodu stonca. Relacje ilosci barw jasnych do ciemnych i chroma-
tycznych do achromatycznych sg odwrotne do tych, ktore obserwowaliSmy w po-
przedniej czgsci (tabela 3).

Tabela 3

Nazwy barw w drugiej cze$ci opowiadania Nabokova

Barwa podstawowa Niepodstawowe
(dominanta) nazwy odcieni
1 2 3

— benvlil banaxon dokmopa

Laczliwosé w tekscie

ceemiiasAd cmoJjioeds, ceenible 2aas3a

benviil ceemblii
Mapxa

CHENCHbLU CHEJICHbIU 084l cKkamepmu

KpACHbIl O2HEeHHbILL O2HEeHHbIL 3aKam

menuwiti, 3enenvitl wenx (sukienki Klary);
3e/1enblil — 3e/1eHblll CMEKSHHbIU KOINAK JAMNIbL,
3e/1eHoe CUsHue

JHCCNMASL IPKOCTI BEPXHUX
yacmeil 30aHUlL;

MOCH OKAUMJIEH MOHKOLL 30710010
uepmotl,
30/10Mmotl 30/10mble 2POMOOMBOObL, KAMEHHbBLE
Kynona, Cmonouxu,
30710mble, HeCMePnUMO 20pAuUe TUpPbl

orcenmoilil

OXPSIHbLUL ApKULl OXpsHbLIL ONlecK

P0O308vlil DO308ble NPLIUUKU HA NOODOPOOKe

opamnaicesas cmpeia,
uinajiepovl OPAHHCEBLIX PO3

opamdIcesbvlll -

¢ Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2011, s. 51.
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1 2 3

yepHblll - yepHvle gueypku a0oell;
yepHblll 3HAKOMblIL 3a00p

memmblll JYHCU, OKDYHCCHHBLE MEMHBLMU
noomexkamu;

TNYCKbIL myckavle gpacadvl 6HU3Y

cepbiil - cepble 0oma

Jesli przyjrze¢ si¢ blizej powyzszym przyktadom, mozna zaobserwowac pewien
uktad: gora (gorne czgsci budynkow) — ciepte barwy chromatyczne: czerwony,
ztoty, pomaranczowy, zotty; dot (dolne czesci budynkow, ulice) — przewaga barw
chromatycznych: czarny, ciemny, mglisty, szary.

Potwierdzeniem stusznos$ci tych spostrzezen sa nastepujace fragmenty opo-
wiadania:

Om cuacmus, om euepuell nPo3PAYHOCHU YyMb KPYICULACL 20108a. Oparaicesas
cmpena npoOMmKHYIA J1AKUPOSAHHYI O6AUMAK KAKO20-MO PPAHMA, 8bICKOUUBUE20
u3z asmomoduns. Ewe ne svicoxutue ayxcu, OKpys*CeHHble MeMHbIMU NOOmeKamu,
— dlcusble 2nasa acanbma — ompaxzcanu HexcHwlll eeuepHutll noxcap. Joma Oviau
cepule, KaKk 6ce20d, HO 3AMO KPbluil, JeNKad HAO BEPXHUMU IMANCAMU, 3070Mble
2POMOOMBOObI, KAMEHHble KYNOAd, CMONOUKU, — KOMOPbIX OHeM He 3ameudaeiid,
Max Kax 100u OHem peoKo 2ls105m 86epX, — ObLIU Menepb OMbIbl APKUM OXPSHbIM
Oneckom, 6030YWHOU Meniomotll eevepuell 3apu, U OMMO20 6ONUEOHLIMU,
HeOMCUOAHHBIMU KA3ATUCH DU BePXHUE 8bICHIYNbL, OANKOHbI, KAPHU3LI, KOIOHHDI,
DE3KO OMOENAIOWUECS. HCEMOU APKOCMbIO C60€L OM MYCKIbIX (hacados eHu3y .

THoaneba oxeamun 3axam. Bepxnue apycol u kpviuiu 0omo8 GbLiu OUSHO 03apenbl.
Tam, 6 eviwune, Mapk paziuuan ck6osmnvie NOPMuKu, Gpussl u Qpecku, wnaiepol
OPAHIICEBBLX PO3, KDbLIAMbLE CMANYU, ROOHUMAIOUUE K HeOY 30110Mmble, HeCMepnumo
eopsiyue aupsl. Bornysice u onucmast, npazoHutHO U 6030YUWHO YX00ULA 8 HeOECHYI0
O0anb 8¢5 BmMa 3004eckas npenecms, u Mapk ne Moe ROHSIMb, KaK Panbule He 3aMeual

OH mux eaﬂepeﬁ, IMUX Xxpamoe, noBUCUUX 6 6leuH€8.

Kontrastowe zestawienie barw w perspektywie gora—dot prowadzi nas do
jeszcze jednej, trzeciej ptaszczyzny w opowiadaniu: codzienna rzeczywisto$¢
zdominowana przez szarosci i czernie wobec autentycznego $wiata, ktory wy-

7 B. Ha6okoB, Kamacmpoga, w: «Ilonnoe cobpanue pacckazoey, cocmagienue mekcma
u npumevanus — A. babuxos, Cankr-IlerepOypr 2013, s. 127.

8 Ibidem, s. 128.
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kracza poza codzienne wrazenia. Do takiego wniosku upowaznia nas wypowiedz
samego pisarza:

Rzecz jasna, istnieje przecietna rzeczywistos¢, postrzegana przez nas wszystkich,
ale nie jest to rzeczywistoS¢ prawdziwa, jest to jedynie rzeczywistos¢ ogolnych idei,
konwencjonalnych form monotonii, aktualnych wstepniakow. [...] Paradoksalnie,
Jedynymi rzeczywistymi, autentycznymi Swiatami sq oczywiscie te, ktore wydajq sig
niezwykte®.

Mark dostrzega ‘detale zachodu stonca’, okreslone przez Maxima Shrayera jako
Ltranscendentalne wzory przeswiecajace przez fasady zwyktego $wiata”!?, po-
niewaz jest bliski §mierci. A przypomnijmy tez, ze zloto, dominujace w przyto-
czonych opisach, jest symbolem boskos$ci, nieSmiertelnosci, odblaskiem najwyz-
szego, niewidzialnego $wiatta oraz znakiem ,tamtego §wiata”'!. W opowiadaniu
$mier¢ opisana jest wiec jako poszerzenie §wiadomosci, przejscie od slepoty do
widzenia, kiedy umierajagcemu bohaterowi odstaniajg si¢ ,,detale zachodu stonca”
oraz czarodziejskie zawiste w gorze galerie i Swigtynie'.

Tytulem zakoriczenia

W przedmowie do angielskiego thumaczenia opowiadania Nabokov przy-
znat:

Wydaje mi sie mocno wqtpliwe, Zebym byt osobiscie odpowiedzialny za koszmarny
tytul (Katastrofa), ktorym przytloczono to opowiadanie. Napisatem je w czerwcu
1924 roku w Berlinie i sprzedalem wydawanemu w Rydze dziennikowi Ce2o0ms,
ktory zamiescit je w numerze z trzynastego lipca tegoz roku. [...] Nadatem temu
opowiadaniu nowy tytul, ktory ma trzy zalety: wigze sie z tematycznym tlem utworu,

® V. Nabokov, Strong Opinions, New York 1973, s. 10-11. Za: L. Engelking, Chwyt meta-
fizyczny. Viadimir Nabokov — estetyka z sankcjq wyzszej rzeczywistosci, £.6dz 2011, s. 48.

' M.D. Shrayer, The World of Nabokov s Stories, Austin 1999, s. 25. Za: L. Engelking, op.cit.,
s. 48.

I Patrz: W. Kopalinski, op.cit., s. 502 oraz: Z. Libera, Semiotyka barw w polskiej kulturze
ludowej i innych kulturach stowianskich, ,,Etnografia Polska” 1987, t. XXXI, z. 1, s. 127. Wersja
on-line: http://cyfrowaetnografia.pl/Content/1175/Strony+od+EP_XXXI z1-7 Libera.pdf (dostep:
27.11.2014).

12 Patrz: A. JQomuuun, Hemunnas scusns nucamensi Cupuna, Cankr-IlerepOypr 2004, s. 37-38.
Za: L. Engelking, op.cit., s. 49.
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niewgtpliwie zbije z tropu czytelnikow lubigcych ,, przeskakiwac opisy” i rozwscie-
czy recenzentow (V. Nabokov, Details of a Sunset and Other Stories, 1976)".

Wprowadzanie czytelnika w btad jest zabiegiem typowym dla pisarstwa Nabo-
kova. W labiryncie przygotowanych dla niego zagadek nie jest jednak pozosta-
wiony bez pomocy. Zawsze liczy¢ moze na wskazowki, pieczolowicie ukryte
przez autora w nazwach witasnych, grach stownych czy innych srodkach jezyko-
wych. Do tej grupy naleza tez nazwy barw i ich odcieni. W opowiadaniu Detale
zachodu storica petnia one niewatpliwie funkcje¢ informacyjna: kolory niosg ze
sobg kod, mowia, sg sygnatami ostrzegajacymi przed zblizajaca si¢ tragedia. I co
najbardziej istotne, umozliwiaja percepcj¢ rzeczywistos$ci — tej codziennej i tej
prawdziwe;j.

NABOKOV’S WAY OF TOUCHING REALITY:
THE PLAY ON LIGHT AND COLOURS
IN THE SHORT STORY DETAILS OF A SUNSET

Summary

Keywords: linguistic creation of a literary word, idiolect of Vladimir Nabokov, colours

The paper aims at presenting the way in which Vladimir Nabokov uses colours
and light while creating different layers of reality in his literary works on the example
of the short story entitled Details of a Sunset. As it is shown in the article, colours in the
text convey not only the information about the visual effects but also some information
referred to the protagonists and the plot. For instance, in Details of a Sunset the colours of
green and ginger used with their symbolic meaning for Clare describe her personality and
attitude toward her fiancé. What is, however, more important colours in the text make it
possible for the reader to recognise two different realities that determine understanding of
the title as well as the whole text.

13 V. Nabokov, List, ktéry nigdy nie dotart do Rosji i inne opowiadania, przet. M. Klobukow-
ski, post. L. Engelking, Warszawa 2007, s. 405.



