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M onograÞ a Kazimierza Wolnego-Zmo-

rzy skiego Mistrzowie fotograÞ i dzien-

nikarskiej. Ocena i warto ciowanie jest prac  

wyj tkow  z kilku powodów. Przede wszyst-

kim nale y zauwa y , e autor podejmuje si  

realizacji zadania pozornie niewykonalnego, 

bowiem – jak pisze wybitny polski fotoreporter 

Krzysztof Miller – „Nie ma wyznaczników ide-

alnego fotografa”1. ZdeÞ niowanie i okre lenie 

poziomu mistrzostwa zawsze przecie  b dzie 

oparte na subiektywnych przes ankach zarów-

no fotografa, odbiorcy, jak i autora monograÞ i. 

Najwa niejsze, aby ten oczywisty subiekty-

wizm nie wypaczy  istoty mistrzostwa. Wobec 

tego, jakimi kryteriami nale a oby si  pos u-

giwa , by oceni , kto jest mistrzem fotograÞ i, 

a kto nie? I tu Wolny-Zmorzy ski proponuje 

oryginaln , autorsk  koncepcj  kryteriów, regu  

i zasad wed ug których nale a oby dokonywa  

oceny fotograÞ i dziennikarskiej. Ta logiczna 

i warsztatowo poprawna metoda badawcza, 

stosowana w teorii komunikowania, pozwa-

la autorowi przekona  czytelnika, e pozornie 

subiektywny wybór mistrza jest oparty na ra-

cjonalnych przes ankach stosowanych w litera-

turze przedmiotu. Omawiana praca ma charak-

ter analityczny i syntetyczny, wyra ane opinie, 

oceny, pogl dy i wnioski cechuje klarowno  

i jasno  wywodu, a kompetencje kreatywne 

Wolnego-Zmorzy skiego sprawiaj , e publi-

kacj  cechuje oryginalno , otwarto , badaw-

cza dociekliwo  i nowatorstwo. Dostrzegalna 

jest w niej równie  emocjonalna wi  cz ca 

twórc  z jego dzie em, czyli to, co doktryna 

okre la mianem „ojcostwa dzie a”. 

Kompetencje kreatywne i merytoryczne au-

tora znalaz y te  odzwierciedlenie w logicznej 

i komplementarnej, wewn trznie spójnej teore-

tyczno-analitycznej strukturze pracy i zastoso-

wanej metodologii badawczej. Pracy, która sk a-

da si  z czterech rozdzia ów. Dwa pierwsze maj  

charakter teoretyczno-analityczny i s  autorsk  

prób  ciekawej propozycji modelu badawczego 

sztuki i jej warto ciowania na przyk adzie fo-

tograÞ i dziennikarskiej. Jej autor, na podstawie 

analizy dyskusji tocz cej si  w ród teoretyków 

i praktyków fotograÞ i dziennikarskiej, stworzy  

kategorie oceny zdj  fotograÞ cznych i wy-

znaczy  schematy pozwalaj ce warto ciowa  

prac  fotoreportera. Kryteria maj  dualistycz-

ny charakter. Z jednej strony dotycz  szeroko 

rozumianych odbiorców, w tym tak e jurorów 

konkursów fotograÞ cznych, z drugiej – samych 

fotografów zainteresowanych podnoszeniem 

swoich kwaliÞ kacji i kompetencji warsztato-

wych. Autor proponuje te  pewne regu y i zasa-

dy umo liwiaj ce rzeteln  i zobiektywizowan  

ocen  warsztatu i jako ci fotograÞ i. 

Dla recenzenta szczególnie ciekawe s  prze-

my lenia na temat fotograÞ cznej sztuki utrwa-
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lania rzeczywisto ci, a zw aszcza wi  mi dzy 

obrazami fotograÞ cznymi a prawd . 

Rozwa ania o charakterze etyczno-praw-

nym s  fundamentem warsztatu fotoreportera. 

Maj  one zasadnicze znaczenie dla pojmowa-

nia jego roli i zada , które powinien cecho-

wa  szacunek dla prawdy i prawa odbiorcy 

do prawdy. Autor jednoznacznie opowiada si  

przeciw wszelkim formom manipulacji foto-

graÞ i, podkre laj c, e fotograÞ  traktuje jako 

„koronnego wiadka” (s. 36), którego zada-

niem jest prezentowanie tego, co wydarzy o si  

naprawd . W zwi zku z tym wszelka manipu-

lacja faktami, próby przek ama  czy kreowanie 

sztucznej dramaturgii s  w fotograÞ i absolutnie 

niedopuszczalne. 

Zdaniem Susan Sontag: „Fa szerstwo foto-

graÞ czne (zdj cie, które zosta o wyretuszowa-

ne, albo zmontowane, b d  które niew a ciwie 

podpisano) fa szuje rzeczywisto ”2. FotograÞ a 

prasowa powinna wi c by  zapisem niezaprze-

czalnej prawdy o rzeczywisto ci. 

Te obowi zki wynikaj  nie tylko z reali-

zacji standardów warsztatowych i etycznych, 

lecz tak e prawnych. Prawo autorskie stanowi, 

e niezwykle istotnym atrybutem fotoreportera 

jest przestrzeganie zasady integralno ci, tj. nie-

naruszalno ci tre ci i formy przekazu oraz jego 

rzetelne wykorzystanie (art. 16 ust. 3 pa i pp). 

Fotoreporter nie powinien zatem preparowa  

rzeczywisto ci i zak amywa  stan faktyczny, 

manipulowa  obrazem czy wyrywa  z kontek-

stu poszczególnych kadrów. Takie zachowa-

nia s  nie tylko wysoce nierzetelne i podwa-

aj  wiarygodno  fotoreportera, lecz przede 

wszystkim wprowadzaj  w b d odbiorc , 

czyli suwerena fotoreportera, który otrzymuje 

wyrywkow  wiedz  fa szuj c  rzeczywisto . 

A przecie  zadaniem fotoreportera jest „s u ba 

spo ecze stwu” (art. 10 ust. 1 pp) polegaj ca 

na „urzeczywistnianiu prawa obywateli do ich 

rzetelnego informowania” (art. 1 pp). Oznacza 

to, jak stanowi Deklaracja Paryska, sumienne 

relacjonowanie faktów w ich w a ciwym kon-

tek cie, ze wskazaniem na ich zwi zki skutko-

wo-przyczynowe, unikanie zniekszta ce  oraz 

wykorzystanie swoich zdolno ci twórczych. 

Te normy i zasady s  fundamentem odbioru 

fotograÞ i i zarazem fundamentem wiarygodno-

ci fotoreportera. Je li zachowuje szczególn  

staranno , rzetelno  i szczere po wi cenie 

si , to pokazuje prawd  doko czon  (absolut-

n ). Niestety, jest to jednak coraz rzadsze do-

bro w pracy fotoreportera. Medialne obrazki 

cz ciej s  nasycone uproszczonymi prawdami 

o yciu, opartymi na pogoni za sensacj  i zy-

skiem, chocia  powinny by  sztuk  dokumen-

towania rzeczywisto ci.

Wolny-Zmorzy ski proponuje nast puj ce 

kryteria oceny i warto ciowania, które pozwol  

oceni , w jakim stopniu fotograÞ a dziennikar-

ska jest sztuk  dokumentuj c  rzeczywisto . 

S  nimi: 

• Autentyczno  i sugestywno  uj .

• Prawdziwo  fotograÞ i, a wi c zgodno  

obrazu z rzeczywisto ci  (mimesis).

• Stopie  nasycenia informacji.

• Ikoniczno , czyli sztuka ujmowania rze-

czywisto ci zatrzymana w kadrze.

• Kompozycja i rodki obrazowania, które 

sprawiaj , e zdj cie traÞ a do wyobra ni 

odbiorcy. 

• Impresja, czyli si a oddzia ywania na odbior-

c  i rodzaj emocji jakie wywo uje obraz. 

Oczywi cie te kryteria nie maj  charakteru ak-

sjomatycznego, lecz pozwalaj  na obiektywn  

ocen , na ile dana fotograÞ a wiernie odwzo-

rowuje rzeczywisto . Bo, jak uwa a Wolny-

-Zmorzy ski, to w a nie jest zadaniem fotogra-

Þ i dziennikarskiej. 

Czy tak pojmowana koncepcja fotograÞ i 

dziennikarskiej funkcjonuje w rzeczywisto ci? 

2 S. Sontag, O fotograÞ i, t um. S. Magala, Kraków 2009, s. 96.
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Czy istniej  fotoreporterzy, którzy j  realizu-

j , czy mo e jest ona tylko tworem teoretycz-

nym, doskona ym, idealnym? Czy faktycznie 

jest praktykowana i realizowana? Na te pyta-

nia Wolny-Zmorzy ski odpowiada w rozdzia-

ach trzecim i czwartym, prezentuj c sylwetki 

i dorobek mistrzów fotograÞ i dziennikarskiej. 

Mistrzów, którzy nie tylko t  zasad  realizuj  

w praktyce, lecz tak e odnie li wielki zawodo-

wy sukces i uznanie odbiorcy. 

Wybór dokonany przez autora mo e budzi  

w tpliwo ci i kontrowersje, mo e nie wszyst-

kich satysfakcjonowa , mo e wydawa  si  nie-

reprezentatywny, ale... to jest wybór Wolnego-

-Zmorzy skiego! Klucz, wed ug którego zosta-

a utworzona ich lista, oddaje zdaniem autora 

istot  dochodzenia do mistrzostwa, trud pracy 

i determinacj  kogo , kto chce si gn  idea u. 

Za swoich mistrzów fotograÞ i dziennikar-

skiej Wolny-Zmorzy ski uzna  wiatowych kla-

syków fotograÞ i dziennikarskiej, którzy swymi 

dokonaniami wnie li cho by jeden istotny ele-

ment i przyczynili si  do rozwoju gatunku. S  

nimi Erich Salomon, Andre Kertesz, Dorothea 

Lange, Alfred Eisenstaedt, G. Halász (ps. Bras-

sai), Henri Cartier-Bresson, Robert Capa, Wi-

liam E. Smith, Larry Burrows, Josef Koudelka, 

Sebastiao Salgado i James Nachtwey. 

Do kategorii mistrzów fotograÞ i dzienni-

karskiej zaliczy  tak e polskich fotoreporterów, 

laureatów World Press Photo: Zygmunta Wdo-

wi skiego, Stanis awa Jakubowskiego, Rado-

s awa Sikorskiego, Tomasza Gudzowatego, Ro-

berta Bogus awskiego i Rafa a Milacha. 

W ostatnim rozdziale Wolny-Zmorzy ski 

stwierdza, e mistrzostwo fotograÞ i dzienni-

karskiej, zarówno w wymiarze warsztatowym, 

jak i etycznym, na szcz cie nie wyemigrowa o 

z twórczo ci wspó czesnych polskich fotore-

porterów. Ich profesjonalizm, reß eks i umiej t-

no  stosowania kontrastów nie tylko pozwoli y 

– jak pisze Miller – „pokazywa  rzeczywisto  

w sposób prawdziwy”, lecz tak e u wiadomi  

odbiorcy paradoksy wielkiej sztuki. 

To oczywiste, e recenzowana ksi ka po-

winna sta  si  lektur  obowi zkow  dla stu-

dentów dziennikarstwa, kulturoznawstwa i fo-

toreporterów, a zw aszcza wszystkich intere-

suj cych si  fotograÞ . Jest bowiem niezwykle 

rzetelnym ród em wiedzy i ciekawym autor-

skim spojrzeniem na fotograÞ  dziennikarsk . 

Wypada mie  nadziej , e Wolny-Zmorzy ski 

b dzie kontynuowa  swoje niezwykle ciekawe 

i oryginalne badania nad trudn  sztuk  pokazy-

wania rzeczywisto ci.

Tadeusz Kononiuk
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