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M onografia Kazimierza Wolnego-Zmo-
rzynskiego Mistrzowie fotografii dzien-
nikarskiej. Ocena i wartosciowanie jest praca
wyjatkowa z kilku powodow. Przede wszyst-
kim nalezy zauwazy¢, Zze autor podejmuje si¢
realizacji zadania pozornie niewykonalnego,
bowiem — jak pisze wybitny polski fotoreporter
Krzysztof Miller —,,Nie ma wyznacznikow ide-
alnego fotografa™'. Zdefiniowanie i okreslenie
poziomu mistrzostwa zawsze przeciez bedzie
oparte na subiektywnych przestankach zarow-
no fotografa, odbiorcy, jak 1 autora monografii.
Najwazniejsze, aby ten oczywisty subiekty-
wizm nie wypaczyt istoty mistrzostwa. Wobec
tego, jakimi kryteriami nalezaloby si¢ postu-
giwac, by oceni¢, kto jest mistrzem fotografii,
a kto nie? I tu Wolny-Zmorzynski proponuje
oryginalng, autorska koncepcje kryteriow, regut
1 zasad wedhug ktorych nalezatoby dokonywac
oceny fotografii dziennikarskiej. Ta logiczna
1 warsztatowo poprawna metoda badawcza,
stosowana w teorii komunikowania, pozwa-
la autorowi przekona¢ czytelnika, ze pozornie
subiektywny wybdr mistrza jest oparty na ra-
cjonalnych przestankach stosowanych w litera-
turze przedmiotu. Omawiana praca ma charak-
ter analityczny i syntetyczny, wyrazane opinie,
oceny, poglady i wnioski cechuje klarowno$¢
1 jasnos¢ wywodu, a kompetencje kreatywne
Wolnego-Zmorzynskiego sprawiajg, ze publi-

kacje cechuje oryginalno$¢, otwartos¢, badaw-
cza dociekliwos$¢ 1 nowatorstwo. Dostrzegalna
jest w niej rowniez emocjonalna wiez taczaca
tworcg z jego dzielem, czyli to, co doktryna
okresla mianem ,,0jcostwa dzieta”.

Kompetencje kreatywne i merytoryczne au-
tora znalazly tez odzwierciedlenie w logicznej
1 komplementarnej, wewnetrznie spdjnej teore-
tyczno-analitycznej strukturze pracy i zastoso-
wanej metodologii badawczej. Pracy, ktora skta-
da si¢ z czterech rozdziatéw. Dwa pierwsze maja
charakter teoretyczno-analityczny i sg autorskg
proba ciekawej propozycji modelu badawczego
sztuki 1 jej wartoSciowania na przyktadzie fo-
tografii dziennikarskiej. Jej autor, na podstawie
analizy dyskusji toczacej si¢ wsrod teoretykow
1 praktykow fotografii dziennikarskiej, stworzyt
kategorie oceny zdje¢ fotograficznych 1 wy-
znaczyl schematy pozwalajace wartosciowac
prace fotoreportera. Kryteria maja dualistycz-
ny charakter. Z jednej strony dotyczg szeroko
rozumianych odbiorcow, w tym takze jurorow
konkurséw fotograficznych, z drugiej — samych
fotograféw zainteresowanych podnoszeniem
swoich kwalifikacji i kompetencji warsztato-
wych. Autor proponuje tez pewne reguly i zasa-
dy umozliwiajace rzetelng i zobiektywizowana
ocen¢ warsztatu i jakosci fotografii.

Dla recenzenta szczego6lnie ciekawe sg prze-
myslenia na temat fotograficznej sztuki utrwa-
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lania rzeczywistos$ci, a zwlaszcza wi¢z migdzy
obrazami fotograficznymi a prawda.

Rozwazania o charakterze etyczno-praw-
nym s3 fundamentem warsztatu fotoreportera.
Maja one zasadnicze znaczenie dla pojmowa-
nia jego roli i zadan, ktére powinien cecho-
waé szacunek dla prawdy i prawa odbiorcy
do prawdy. Autor jednoznacznie opowiada si¢
przeciw wszelkim formom manipulacji foto-
grafii, podkre$lajac, ze fotografi¢ traktuje jako
,koronnego $wiadka” (s. 36), ktorego zada-
niem jest prezentowanie tego, co wydarzylo si¢
naprawde. W zwigzku z tym wszelka manipu-
lacja faktami, proby przektaman czy kreowanie
sztucznej dramaturgii sa w fotografii absolutnie
niedopuszczalne.

Zdaniem Susan Sontag: , Falszerstwo foto-
graficzne (zdjgcie, ktore zostalo wyretuszowa-
ne, albo zmontowane, badz ktore niewtasciwie
podpisano) fatszuje rzeczywistos¢™?. Fotografia
prasowa powinna wigc by¢ zapisem niezaprze-
czalnej prawdy o rzeczywistosci.

Te obowigzki wynikaja nie tylko z reali-
zacji standardow warsztatowych 1 etycznych,
lecz takze prawnych. Prawo autorskie stanowi,
ze niezwykle istotnym atrybutem fotoreportera
jest przestrzeganie zasady integralnosci, tj. nie-
naruszalnosci tresci 1 formy przekazu oraz jego
rzetelne wykorzystanie (art. 16 ust. 3 pa i pp).
Fotoreporter nie powinien zatem preparowac
rzeczywistosci 1 zaklamywacé stan faktyczny,
manipulowac obrazem czy wyrywac z kontek-
stu poszczegbdlnych kadréw. Takie zachowa-
nia sg nie tylko wysoce nierzetelne i podwa-
zaja wiarygodno$¢ fotoreportera, lecz przede
wszystkim wprowadzaja w biad odbiorce,
czyli suwerena fotoreportera, ktory otrzymuje
wyrywkowa wiedze falszujaca rzeczywistosc.
A przeciez zadaniem fotoreportera jest ,,stuzba
spoleczenstwu” (art. 10 ust. 1 pp) polegajaca
na ,,urzeczywistnianiu prawa obywateli do ich
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rzetelnego informowania” (art. 1 pp). Oznacza
to, jak stanowi Deklaracja Paryska, sumienne
relacjonowanie faktow w ich wlasciwym kon-
tekscie, ze wskazaniem na ich zwigzki skutko-
wo-przyczynowe, unikanie znieksztalcen oraz
wykorzystanie swoich zdolnosci tworczych.

Te normy i zasady sg fundamentem odbioru
fotografii i zarazem fundamentem wiarygodno-
sci fotoreportera. Jes§li zachowuje szczego6lng
staranno$¢, rzetelnos¢ i szczere poswiecenie
si¢, to pokazuje prawde dokonczong (absolut-
n3). Niestety, jest to jednak coraz rzadsze do-
bro w pracy fotoreportera. Medialne obrazki
czesciej sg nasycone uproszczonymi prawdami
0 zyciu, opartymi na pogoni za sensacja i zy-
skiem, chociaz powinny by¢ sztuka dokumen-
towania rzeczywistosci.

Wolny-Zmorzynski proponuje nastgpujace
kryteria oceny 1 warto$ciowania, ktore pozwola
oceni¢, w jakim stopniu fotografia dziennikar-
ska jest sztuka dokumentujaca rzeczywistosc.
Sa nimi:

* Autentyczno$¢ 1 sugestywnos¢ ujec.

* Prawdziwo$¢ fotografii, a wiec zgodnos¢
obrazu z rzeczywistos$cig (mimesis).

* Stopien nasycenia informacji.

* Ikonicznos$¢, czyli sztuka ujmowania rze-
czywistosci zatrzymana w kadrze.

* Kompozycja 1 $rodki obrazowania, ktore
sprawiaja, ze zdjecie trafia do wyobrazni
odbiorcy.

* Impresja, czyli sita oddziatlywania na odbior-
c¢ i rodzaj emocji jakie wywoluje obraz.
Oczywiscie te kryteria nie maja charakteru ak-
sjomatycznego, lecz pozwalaja na obiektywna
oceng, na ile dana fotografia wiernie odwzo-
rowuje rzeczywisto$¢. Bo, jak uwaza Wolny-
-Zmorzynski, to wlasnie jest zadaniem fotogra-

fii dziennikarskie;.

Czy tak pojmowana koncepcja fotografii
dziennikarskiej funkcjonuje w rzeczywistosci?

2S. Sontag, O fotografii, thum. S. Magala, Krakow 2009, s. 96.
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Czy istnieja fotoreporterzy, ktérzy ja realizu-
ja, czy moze jest ona tylko tworem teoretycz-
nym, doskonalym, idealnym? Czy faktycznie
jest praktykowana i1 realizowana? Na te pyta-
nia Wolny-Zmorzynski odpowiada w rozdzia-
tach trzecim i czwartym, prezentujac sylwetki
i dorobek mistrzow fotografii dziennikarskiej.
Mistrzow, ktorzy nie tylko te zasade realizuja
w praktyce, lecz takze odniesli wielki zawodo-
wy sukces 1 uznanie odbiorcy.

Wybor dokonany przez autora moze budzi¢
watpliwosci 1 kontrowersje, moze nie wszyst-
kich satysfakcjonowac, moze wydawac si¢ nie-
reprezentatywny, ale... to jest wybor Wolnego-
-Zmorzynskiego! Klucz, wedtug ktorego zosta-
ta utworzona ich lista, oddaje zdaniem autora
istot¢ dochodzenia do mistrzostwa, trud pracy
1 determinacj¢ kogo$, kto chce siggna¢ ideatu.

Za swoich mistrzow fotografii dziennikar-
skiej Wolny-Zmorzynski uznal $wiatowych kla-
sykow fotografii dziennikarskiej, ktorzy swymi
dokonaniami wniesli choc¢by jeden istotny ele-
ment 1 przyczynili si¢ do rozwoju gatunku. Sg
nimi Erich Salomon, Andre Kertesz, Dorothea
Lange, Alfred Eisenstaedt, G. Halasz (ps. Bras-
sai), Henri Cartier-Bresson, Robert Capa, Wi-
liam E. Smith, Larry Burrows, Josef Koudelka,
Sebastiao Salgado 1 James Nachtwey.

Do kategorii mistrzow fotografii dzienni-
karskiej zaliczyl takze polskich fotoreporterow,
laureatéw World Press Photo: Zygmunta Wdo-
winskiego, Stanistawa Jakubowskiego, Rado-
stawa Sikorskiego, Tomasza Gudzowatego, Ro-
berta Bogustawskiego 1 Rafala Milacha.

W ostatnim rozdziale Wolny-Zmorzynski
stwierdza, ze mistrzostwo fotografii dzienni-
karskiej, zarbwno w wymiarze warsztatowym,
jak i etycznym, na szcze$cie nie wyemigrowato
z tworczosci wspotczesnych polskich fotore-
porteréw. Ich profesjonalizm, refleks i umiejet-
nos$¢ stosowania kontrastow nie tylko pozwolity
— jak pisze Miller — ,,pokazywac rzeczywisto$¢
w sposob prawdziwy”, lecz takze uswiadomic
odbiorcy paradoksy wielkiej sztuki.

To oczywiste, ze recenzowana ksigzka po-
winna sta¢ si¢ lekturg obowigzkowa dla stu-
dentow dziennikarstwa, kulturoznawstwa 1 fo-
toreporterow, a zwlaszcza wszystkich intere-
sujacych sie fotografig. Jest bowiem niezwykle
rzetelnym zrodiem wiedzy i ciekawym autor-
skim spojrzeniem na fotografi¢ dziennikarska.
Wypada mie¢ nadzieje, ze Wolny-Zmorzynski
bedzie kontynuowat swoje niezwykle ciekawe
1 oryginalne badania nad trudng sztuka pokazy-
wania rzeczywistosci.

Tadeusz Kononiuk



