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A. JAGNA JANICKA

TECHNIKA | TECHNOLOGIA DZIEt KILKU WSPOLCZESNYCH MALARZY WARSZAWSKICH *

Wspbdlczesne malarstwo, lekcewaiqc poprawnosé i
trwato$é tradycyjnego warsztatu malarskiego, wymyka
sie wszelkim regutom i zasadom technologii malarskiej.
Dla wyrazenia wyznawanych przez siebie idei, artys-
ci wprowadzajq do swych obrazéw dotychczas nie uzy-
wane materialy, stwarzajgc nowe s$rodki wyrazu. Obja-
wem niezamierzonym (choé nie zawsze) tych dziatan
jest bardzo szybki proces degradacji dziet sztuki
wspolczesnej, w zwiqzku z czym duiej wagi nabiera
problem ich konserwacji. Na fakt szybkiego niszczenia
sztuki wspélczesnej zwraca uwage rowniez Heinz Alt-
héfer. W ostatnich latach liczba uszkodzonych obiek-
téw sztuki nowoczesnej wzrosta znacznie w stosunku
do liczby uszkodzonych dziet sztuki dawnej. Na przy-
klad w Muzeum Sztuki w Disseldorfie konserwacje
dziet sztuki nowoczesnej stanowiqg 30-40%, ogétu
przeprowadzonych prac konserwatorskich.!

Na konieczno$é konserwacji i badan technologicznych
wspolczesnych dziet sztuki wskazywala réwniez konfe-
rencja ICOM w Madrycie w 1972 r.,, podczas ktorej
utworzono grupe roboczq o nazwie ,Malarstwo XX w."”,
zajmujgcq sie problemami  etycznymi wspdlczesnego
malarstwa, zagadnieniem autorstwa obiektéw sztuki
nowoczesnej oraz rozszerzaniem wiedzy i zasad etyki
konserwatorskiej 2.

Konserwacja wspotczesnych dziel sztuki wymaga poz-
nania przede wszystkim sposobu ich realizacji od
strony warsztatowej. Najwiecej danych na ten temat
dostarczajq informacje przekazane od samych autoréw.
Konieczne jest wigc wprowadzenie w ziycie ankiet do-
tyczgcych technik malarskich poszczegdlnych artystow,
zawierajgcych informacje o rodzaju podloza, zapra-
wy, farby i jej sposobu zakladania, uiytych medidw,
wernikséw oraz opinii o werniksowaniu obrazéw w ga-
leriach sztuki tych artystdow, ktérzy pierwotnie tego nie
uczynili.

Komunikat niniejszy jest prébg kontynuowania proble-
matyki na tych lamach jui poruszanej3 i zawiera in-
formacje dotyczqce techniki i technologii wspdlczesnych
dziel, uzyskane od wybranej grupy artystow.

Jan Tarasin

Podioze obrazéw Jana Tarasina stanowi najczesciej
ptétno, przeklejone roztworem kleju stolarskiego lub
zelatyny o slabym stezeniu. Malarz sporzqdza zréinico-
wane zaprawy: olejng, w sklad ktérej wchodzi pokost
Iniany, biel cynkowa i kreda; temperowq (szczegdlnie

* Komunikat jest fragmentem pracy magisterskiej, napisanej
w Zakladzie Konserwacji Malarstwa i Rzeiby Polichromowa-
nej Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikolaja Koper-
nika w Toruniu pod kierunkiem doc. dr hab. Marii Rozner-
skiej w 1983 r.

Od redakcji: publikujgc komunikat na temat techniki malar-
skiej wybranych artystdw, pragniemy zwréci¢é uwage na ko-
niecznos¢ dokumentowania konkretnych dziel. Sqdzimy, ie
zakupom muzealnym winny towarzyszyé podobne opisy, gro-
madzone w muzealnych pracowniach konserwatorskich.
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czestq we wczesniejszych obrazch) o skladzie: biel cyn-
kowa, cale jajko, ocet, pokost Iniany oraz zaprawe syn-
tetycznqg produkcji firmy Talens-,,Gesso", te ostatniq
stosuje w obrazach wykonanych w technice akrylo-

wej.
Proporcje skladnikéw poszczegdlnych zapraw muszq
byé¢ — wedlug autora ~ takie, by otrzymana zaprawa

byta chtonna.

Artysta nie wykonuje precyzyjnego rysunku bezposred-
nio na podobraziu, zarysowuje tylko kompozycje, gio-
wnie korzystajgc z wczesniej opracowanego malego
szkicu kompozycji.

Technika malarska Jana Tarasina w latach 1962-1968
bardzo roini sie od obecnej. Powstaly wtedy obrazy
o bogatej, zréinicowanej fakturze, z polyskiem. Efekt
emalii, tak czesto spotykany w obrazach z tego okre-
su, artysta uzyskiwal lejgc emalie olejne produkowa-
ne dla celdw przemyslowych, rozciericzone terpentynqg
z dodatkiem artystycznych farb olejnych. Obrazy po-
wstajgce w tym czasie — to kompozycje wykonane te-
chnikq wielowarstwowq. Poczynajqc od zakladania im-
primatury z farby olejnej rozciefczonej terpentynq,
przez wlasciwqg warstwe malarskq emaliowq, az po os-
tatniq warstwe: wcieranych lub lanych olejnych lase-
runkow. Artysta czesto tez wmalowywal w mokrg war-
stwe malarskq linearny rysunek.

W latach siedemdziesiqgtych malarz odchodzi od faktu-
rowych efektow, rozbudowanych i bardzo malarskich,
a zaczyna stosowaé bardziej ascetyczne $rodki wyrazu.
Okres ten zwiqzany jest z wprowadzeniem nowej dla
autora techniki malarskiej, opartej na farbach akry-
lowych. Zmienia sie rowniez struktura obrazéw Jana
Tarasina. Artysta wykonuje czasami ,,podmalowanie”
barwne, stosujgc do tego celu ,,Gesso”, zabarwione
farbami akrylowymi. Nastepng warstwq jest warstwa
farby olejnej lub akrylowej. Uzywa farb olejnych prod.
Talens i G. Rowney and Co. Ltd. oraz po wczesniej-
szym odsqczeniu na bibule farb artystycznych produ-
kowanych przez ASP w Warszawie. Rozciencza je ter-
pentynq, rozpuszczalnikiem benzynowym. Stosuje biel
tytanowq i cynkowq. Farby akrylowe firmy Talens za-
ktada laserunkowo, rozcienczajac wodq, czasami me-
dium akrylowym. Aby uzyskaé efekty reliefowe, stosuje
zageszczonq farbe akrylowq z tuby. Technika akrylo-
wa Jana Tarasina jest rowniez wielowarstwowa. Twor-
ca, cheqe uzyskaé poziqdany kolor, nie zawsze miesza
kolory na palecie, czgsto stosuje nawarstwienia barw
czystych. Uzywa réwniei letrasetéw oraz farby olejnej
jako warstwy korncowej obrazu. Rozciericzong terpenty-

TH., Althdfer, W sprawie konserwacji dziel sztuki no-
woczesnej {(w:) Konserwacja malarstwa sztalugowego. ,,Bi-
blioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw", seria B, t.
XXVll, 1970, s. 127.

2H, Althofer, Notizen zur Maltechnik und Restaurie-
rung moderner Kunstobjekte, ,,Maltechnik Restauro”, nr 3,
1977, s. 186-192.

3L Wiczyhnska, Technika i technologia dziel wspdf-
czesnych malarzy krakowskich, ,,Ochrona Zabytkow”, nr 4,
1980, s. 312-313.



1 J. Tchorzewski, ,Kompozycja",
1963, gwasz, papier naklejony na
ptyte pilsniowa, wt: Muzeum Na-
rodowe w Krakowie

Deformacja podtoza — wybrzusze-
nia, powstate w wyniku heteroge-
nicznego podtoza: na plyte pil-
$niowag naklejono papier, ktéry pod
wplywem wilgoci rozcigga sie

1. J. Tchorzewski, ,Compaosition",
1963, gouache, paper sticked to
hard-board, owned by the Natio-
nal Museum in Cracow
Deformations in the groundwork —
bulges resulting from heterogeneous
groundwork; hard-board has been
coated with paper which has got
stretched under the effect of dam-
pness

ng farbe olejng rozlewa po powierzchni obrazu, uzy-
skujqc efekty laserunkowe. Postuguje sie wiasnie takq
metodq (nie uzywa do tego celu pedzla), gdyz za-
uwazyt, ze farby akrylowe rozpuszczajgq sie pod wply-
wem spoiwa olejnego i rozciehczalnika farby. Autor
nie wszystkie obrazy werniksuje. Kompozycje akrylowo-
-olejne pokrywa warstwg werniksu korncowego ,Rem-
brandt" firmy Talens Ilub medium akrylowym. Niekt6-
re obrazy werniksuje tylko fragmentarycznie, by pogte-
bi¢ ton, np. czerni lub biekitu o spoiwie akrylowym.
Nie jest to jednak regutq, lecz wynika z koncepcji ar-
tystycznej; w jednym obrazie mogq znajdowac sie czer-
nie werniksowane - gtebokie, potyskliwe oraz czernie
matowe - nie pokryte werniksem. Obrazy malowane
w czystej technice akrylowej czasami pokrywa medium
akrylowym. W swojej pracy autor uzywa nie tylko pe-

dzli, ale réwniez szmat - do zaktadania wcieranych
i lanych laserunkow.

Niektére obrazy Jana Tarasina powstajg w ciqgu dtu-
giego czasu, sq fragmentarycznie przemalowywane,
inne znébw malowane powtérnie na nowo. Catq powie-
rzchnie starego obrazu pokrywa warstwq zaprawy

,Gesso" i na tej wtdrnej zaprawie opracowuje nowq
kompozycje. Malarz uwaza, iz jego obrazy, znajdujqce
sie w zbiorach prywatnych i muzealnych, nie powinny

by¢ werniksowane, wedlug stébw autora ,muszq same
sobie dawa¢ rade", bez profilaktycznych ingerencji
konserwatora. Jednak w wypadku wyraznych zniszczen
obrazu, np. ubytkbw warstwy malarskiej, zyczy sobie,
by punktowania i wszelkie zabiegi przy obrazie wyko-
nywat konserwator.

Stosunek Jana Tarasina do technologii jest pobtazli-
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wy. Sqdzi, ze potrafi dostosowaé sie do jej zasad, ale
tylko wéwcezas, gdy nie hamuje jego dzialan artysty-
cznych, nie krepuje swobodnego procesu twodrczego.
W przeciwnym razie kladzie wiekszy nacisk na efekty
malarskie niz poprawno$¢ ich tworzenia z punktu wi-
dzenia technologicznego.

Stefan Gierowski

Artysta ten postuguje sie wylqcznie technikq olejng.
Podlozem jego obrazéw jest ptétno, ktére przekleja
klejem stolarskim. Po wyschnieciu tej warstwy twdrca
zaklada warstwe zaprawy temperowej pdittustej, w
sktad ktérej wchodzi jajko, olej, biel cynkowa, woda.
Warstwa malarska jest olejna, jednorodna, bez lase-
runkéw, podmalowan, jedynie gdy obraz powstaje przez
kitka lat — z nawarstwieniami. Uzywa farb olejnych pro-
dukowanych w ASP w Warszawie, rozcienczajgc je
terpentynqg. Stosuje biel tytanowg. Malarz nie werni-
ksuje swoich obrazéw, a jedynymi narzedziami jego
pracy sq pedzle i szmaty. Autor dopuszcza moiliwosé
werniksowania obrazéw w celach profilaktycznych, ale
podkreila konieczno$é uzywania jedynie wernikséw
matowych. Zgadza sig, by w razie koniecznosci uzupet-
nien ubytké4w warstwy malarskiej dokonywat konserwa-
tor.

Twérca uwaza, ze znajomo$é technologii malarskiej
jest potrzebna w pracy, ale rzadko moina korzystaé
z niej w pelni, ze wzgledu na brak poszukiwanych
i dobrej jakosci materiatéw malarskich.

Jerzy Tchérzewski

Artysta wykorzystuje w swych obrazach réine rodzaje
podtozy. Ptétno Iniane jest podobraziem dziel malowa-
nych technikg olejnq, akrylowa, temperowq, olejno-
-akrylowq, papier stanowi podloie akwareli, gwaszu
(gwaszem artysta nazywa dla uproszczenia — technike
mieszanq farb wodnych) i akrylu, natomiast plyta spil-
$niona, uzywana bardzo rzadko, tworzy podobrazie
techniki olejnej, gwaszowej i akrylowej.

Autor przekleja ptétno dwukrotnie 7-procentowym roz-
tworem kleju stolarskiego.

W czasie swojej dzialalnosci malarskiej J. Tchdrzewski
stosowal réinego rodzaju zaprawy. Do roku 1964-1965
sporzqdzal zaprawe emulsyjng z bieli cynkowej, kredy,
7-procentowego roztworu kleju stolarskiego, pokostu
lub oleju Inianego. W latach 1965-1972 zaprawe wla-
snorecznie sporzqdzanq przez malarza zastgpila farba
emulsyjna, natomiast po 1972 r. uzywa zaprawy akry-
lowej, przewaznie zaprawy gotowej ,,Gesso” prod. Ta-
lens. W ostatnim czasie twdrca kiladzie szpachlqg ,,Ges-
so” na nieprzeklejone ptétno. Zwraca réwniez uwage,
ie w jego obrazach granice pomiedzy zaprawq a ma-
lowidlem niejednokrotnie zacierajqg sig. Niektére par-
tie obrazu majg podkiady z tego samego materialu,
co zaprawa, np. ,,Gesso” z domieszkq réinych mate-
rialéw. Malarz nie wykonuje precyzyjnego rysunku
kompozycji przed przystgpieniem do malowania. Far-
bg, pedzlem zakresla tylko ogdlne zarysy gléwnych
komponentéw obrazu.

Twérca nie stosuje podmalowan w ich tradycyjnej
funkcji. Czasami podmalowuje te partie obrazu, gdzie
kolor ma przeswitywaé od wewngqtrz. Farby olejne roz-
ciencza terpentynqg z odrobing oleju. Do laserunkéow
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uzywa werniksu retuszerskiego prod. Talens z dodat-
kiem terpentyny. Sporadycznie stosuje ,Rembrandt
Painting Paste” prod. Talens oraz bardzo rzadko inne
media. Maluje pedzlem, szpachlq, i ~ jak sam okre-
$la — ,,czym sie da”. Obrazy powstajg w stosunkowo
dlugim czasie, dlatego tei zdarzajq sie nawarstwienia
w obrazie. Werniksuje tylko niektére dziela. Uwaiq, ze
tylko obrazy werniksowane przez tworce mogq byé po-
wtérnie werniksowane, jeéli zajdzie taka koniecznosé.
Obrazy nie werniksowane przez malarza powinny ta-
kie pozostaé.

Wedlug opinii Jerzego Tchérzewskiego znajomo$é tech-
nologii na pewno jest poiyteczna, pod warunkiem, ie
nie krepuje ona inwencji. ,.,To tak jak z higieng — mé-
wi — gldwnych jej zasad naleiy przestrzegaé, ale jakby
wyglqdalo nasze ziycie, gdyby sie myslalo tylko o tym,
co jest zdrowe, a co nie?".

Zbigniew Makowski

W twoérczoéci Z. Makowskiego z punktu widzenia tech-
nologicznego moina wyréinié dwa wyraine okresy, dla
ktérych przelomowq datq jest rok 1962.

Okres do 1962 r. twérca nazywa ,,okresem moderni-
zmu” - kiedy zarysowujg sie swiadome ,ostentacyjne
technologiczne dezynwoltury”’. W okresie tym podtoza-
mi obrazéw sq: sklejka ztej jakosci, ktéra po pewnym
czasie peka (jest to dzialanie $wiadome) i plétno. Cha-
rakterystyczna jest rozbudowana faktura, utworzona
przez zuzel i ryz przymocowany werniksem do obrazu.
Maluje w tym czasie lakierami szybko schngcymi pro-
dukeji przemystowej. Uiywa wernikséw robionych do-
mowym sposobem z kalafonii polskiej i mastyksu uzy-
wanego w perukarstwie. Pokrywa obrazy grubg war-
stwg tego werniksu, uzyskujgc efekt emaliowy.

W 1962 r. pod wptywem pobytu w Paryzu Z. Makowski
zauwaza, Ze jego dotychczasowe dzialania, czynione
$wiadomie bledy technologiczne nie sq usprawiedliwio-
ne artystycznie. Takie swobodne dziatania, traktowanie
zasad technologicznych z duzq ostentacyjnosciq, bylo
powszechne i modne w latach szesédziesigtych wsréd
artystéw. W 1975 r. twérca stwierdzit: ,trudno oderwaé
sie od swojej epoki, ale mozie lepiej staraé sie formo-
waé kryteria wilasne, niz ulegaé cudzym" 4, Sqdze, ie
stowa te charakteryzujq réowniez przelom w traktowaniu
doswiadczen technologicznych zaznaczony w 1962 r.
Od 1962 r. artysta maluje cienko, nie uzywa bieli, tran-
sponuje styl rysunkowy na malarstwo.

Obecnie podlozem jego obrazdéw sq: ptétno Iniane, nie
dekatyzowane, plyty splisnione, deski debowe i maho-
niowe, Deski przygotowuje bardzo starannie, zapobie-
gajqc ich paczeniu przez gotowanie w oleju Inianym.
W latach siedemdziesiqtych Z. Makowski uzywat pié-
cien fabrycznie gruntowanych, ale z perspektywy czasu
ocenia je jako zle, gdyi zbyt latwo ulegajg deforma-
cjom podloza, obwisajg, paczq sie. Podloza przekleja
zelatyng, a nastepnie powleka zaprawq syntetycznq
+Gesso” prod. Talens.

Technika malarska Z. Makowskiego jest wielowarstwo-
wa: podmaléwke wykonuje akrylami prod. Rowney and
Co. Ltd., czasami tuszem chinskim, wlasciwg warstwe
malarskq farbami olejnymi w barwach czystych prod.

Zb. Makowski rozmawia z redakcjq, .Projekt’, nr 3, 1975,
s. 8.



2. Z. Makowski, ,Ogréd czerwony”
(fragment), 1964, olej, sklejka, w!.:
Muzeum Okregowe w Bydgoszczy
Spekania powstate z biegiem cza-
su w podiozu obrazu - sklejce
drewnianej, sq akceptowane przez
malarza; w tym wypadku S$wiado-
me uzycie materiatu ztej jakosci
bylo podyktowane racjami artysty-
cznymi

2. Z. Makowski, ,The Red Gar-
den” (detail), 1964, oil-painting,
plywood, owned by the District
Museum in Bydgoszcz

Cracks that have appeared with
time in groundwork (i.e. plywood)
are accepted by the painter; in this
case a conscious application of a
badquality material was dictated
by artistic reasons

Rowney and Co, Ltd., Talens, rozciefncza je werniksem
i terpentyng francuskg. Obecnie stosuje réwniez bieie:
tytanowg i cynkowa, jesli Swiadomie chce wyekspono-
waé pOzniejsze zmiany w sile krycia farby. Czasami
uzywa bieli, wcierajac ja na sucho w podioze. Jesli w
obrazach pojawia sie faktura, jest ona olejna, bez
zadnych domieszek. Czesto stosuje laserunki, zaréwno
na impastach, jak i na gtadkich powierzchniach, uzy-
wajagc farb laserunkowych rozcienczonych werniksem.
Stara sie natomiast uzywac farb laserunkowych w spod-
nich warstwach struktury obrazu oraz nie miesza¢ wza-
jemnie ,farb drobno i grubopigmentowych" (jest to
okre$lenie malarza, sadze, ze ma na mysli farby o pig-
mencie drobno- i gruboziarnistym).

Obrazy olejne werniksuje po uptywie jednego roku
werniksem ,Rembrandt” firmy Talens. Je$li maluje w
technice czysto akrylowej, stosuje roOwniez wielowar-
stwowe opracowanie kompozycji. Odnosi sie to zaréw-
no do wiasciwych warstw malarskich o barwach czy-

stych i dzwiecznych, jak i do wielokrotnie zaktadanych
laserunkéw. Obrazy akrylowe werniksuje réwniez wer-
niksem ,Rembrandt”. JesSli w strukturze obrazu wyste-
puja elementy rzezbiarskie, wykonane sa z materiatow
o dobrej jakosci i wytrzymatosci na czynniki niszczace.
Sa to: mahon, mosigdz, drut miedziany, blacha z opa-
kowan francuskich akwarel. Partie w obrazie wymaga-
jace zmian wymywa terpentyng lub usuwa wierzchnig
warstwe linoksydu pumeksem. Mimo tych zabiegow
niektére obrazy powstajgce latami zawierajg wielo-
warstwowe przemalowania, czasami tez artysta maluje
po raz drugi na starych obrazach.

Odmienny sposOb pracy objawia sie w ostatnich kom-
pozycjach powstajgcych na deskach debowych. Wcze-
$niej wygotowane w oleju deski pokrywa zaprawg ,Ge-
sso", czasami tylko we fragmentach, a po wyschnie-
ciu zaprawy zmniejsza jej grubos$¢ przez drapanie az
do powierzchni deski. Ze wzgledu na to, ze autor
werniksuje swoje obrazy po uptywie roku, niektére tra-
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fiajg do muzedw i kolekcji prywatnych jeszcze nie wer-
niksowane. Z. Makowski uwaza, ze w takim wypadku
koniecznie powinno sie je pokryé werniksem. Sadzi, ze
wszelkie prace przy obrazie powinien wykonywaé kon-
serwator.

Obecnie twérca przywiqzuje bardzo duiq wage do
poprawnosci technologicznej i trwalosci swoich obra-
z6w, a znajomos$é tych zagadnier przez wspdiczesnych
malarzy ocenia negatywnie.

Zebrane informacje - niezaleinie od techniki malar-
skiej stosowanej przez poszczegdlnych tworcédw — po-
zwalajg na okreslenie pewnych punktéw wspdlnych w
pogladach malarzy:

— Stosunek wspodiczesnych malarzy do technologii jest
pobtazliwy. Ogélnie starajg sie dostosowaé do zasad
technologicznych, ale tylko pod warunkiem, ze nie kre-
pujq one swobodnego procesu twdrczego. W miare
motiliwosci artySci starajg sie jednak uizywaé materia-
téw dobrej jakosci (firm Rowney i Talens), ubolewajq
nad brakiem dobrej jakosci materiatéw malarskich.

— Werniks, pelniqcy do tej pory w obrazie funkcje
ochronng, zyskal nowy walor: jest swiadomym elemen-
tem artystycznym. Dlatego te: zagadnieniem nasuwa-
jacym wiele watpliwosci jest sprawa nieautorskiego
werniksowania obrazéw (np. w czasie konserwacii).
Artysci majq bardzo indywidualne spojrzenie na ten
problem. Z. Makowski uwazia, ze werniksowanie jest
konieczne, S. Gierowski niechetnie zgadza sie na ten
zabieg, podkreslajgc, iz ma to byé werniks matowy,
J. Tarasin i J. Tchérzewski nie dopuszczajg mozliwosci
werniksowania. Ze wzgledu na tak duiq rozbieinos¢
opinii, muzea dokonujqce zakupdéw wspdiczesnych obra-
zéw powinny domagaé sie od artysty doktadnych infor-
macji na ten temat.

— W wypadku zniszczen struktury obrazéw artysci nie
cheq podejmowaé sie konserwacji swych dziel. Zabiegi
majgce zahamowaé niszczenie dziet winni wedtug ich
opinii wykonywaé konserwatorzy. Dotyczy to réwniei
punktowania ubytkéw warstwy malarskiej.

mgr A. Jagna Janicka
Krakéw

THE TECHNIQUE AND TECHNOLOGY IN WORKS OF SOME CONTEMPORARY WARSAW PAINTERS

The article gives information on the technique and technolo-
gy of contemporary works, obtained from some Warsaw pa-
inters such as Jan Trasin, Stefan Gierowski, Jerzy Tchérzew-
ski and Zbigniew Makowski.

Irrespective of the painting technique employed by individual
artists, the information compiled makes it possible to define
certain common points expressed by the painters:

— The attitude of today's painters to technology is lenient.
On the whole they try to get adjusted to technological
principles but only under the condition that they would not
impede a free creative process. Still, whenever possible the
artists aim at using materials of good quality (made by
Rowney and Talens); they find deplorable a shortage of
painting materials of good quality.

WOIJCIECH CHUDZIAK

— Varnish, which so far has played a protective role in pain-
ting, now has obtained a new quality. It has become a
conscious artistic element. Therefore, the problem that gives
rise to a number of doubts is the question of non-author's
varnishing of paintings (e.g. during conservation). Artists
look at that problem in a very individual way. Because of
a big difference of opinions in this respect, museums which
purchase paintings by modern artists should ask them for
detailed information on this subject.

— In the case of the impairing of the structure of paintings
artists do not want to take up conservation of their works.
The procedures aimed at preventing the decay of pictures
should be done by conservators. This applies also to stip-
pling the missing parts of the painting layer.

NEGATYWY FUNDAMENTOW ODKRYWANE NA WIELOFAZOWYCH
SREDNIOWIECZNYCH OBIEKTACH ARCHITEKTONICZNYCH

Ostatnie lata przyniosly wiele réinego rodzaju prac
wykopaliskowych na obiektach architektonicznych. W
wyniku przeprowadzonych badan wiedza o wczesno-
sredniowiecznej architekturze Polski znacznie sie po-
szerzyla. Giéwna uwaga badaczy, obok zagadnien
osadniczych zwiqzanych z powstaniem budowli, skon-
centrowala sie¢ na chronologii oraz na zagadnieniach

1Z Podwinska, Zobudowa. Budowle monumentalne, {w:)
Historia kultury materialnej Polski w zarysie, t. 1, Wroclaw—
—~Warszawa—-Krakéw-Gdansk 1978, s. 226.
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architektonicznych.! W problematyce badawczej spro-
wa technik budowlanych traktowana byla dos$é margi-
nesowo i nie doczekala sie jeszcze iadnego syntetycz-
nego opracowania. Trzeba jednak zdaé sobie sprawe
z tego, ze stanowi ona jedno z gidwnych zagadnien
w procesie poznania obiektéw architektury, z ktérym
wiqzq sie $cisle wszystkie nastepne. Jej poznanie pro-
wadzi do uzyskania informacji, ktére w trakcie prac
archeologicznych bedq stanowily logiczne uzasadnie-
nie réinych twierdzen. Wiele bowiem probleméw bez
znajomosci podstawowych technik budowlanych nie mo-
ie byé rozwiqzanych, a wszelkie proby interpretacji



