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Viadimir Solta (1924-1977) - malarz, karykaturzysta i publicysta, od lat
50. XX w. petnit szereg funkcji w sektorze polityki kulturalnej Czechosto-
wacji. Po 1970 roku aktywnie uczestniczyt w reformowaniu Zwiqzku Cze-
chostowackich Artystéw Plastykéw (SCSVU) w duchu tzw. normalizacji.
Publikowany artykul nalezy do najbardziej dogmatycznie sformu-
towanych analiz realizmu socjalistycznego w Czechostowacji. W piecio-
letnim okresie najglebszego totalitaryzmu (1948-1953) Solta byt jednym
z gtéwnych zwolennikédw odnowy klasycznej tradycji narodowej, realizmu
i sztuki tematycznej. W kampanii przeciwko nowoczesnej sztuce korzystat
z terminologii i argumentéw estetyki Zdanowa oraz z publikacji Stalina.
Réwnoczesnie praktykowat rozwinietq do absurdu metode ,krytycznych”
analiz dziet sztuki, ktéra miata stuzy¢ wykrywaniu formalistycznych
przezytkdw.
[Vladimir Solta, K nékterym otdazkam socialistického realismu ve

vytvarném umeéni, NVytvarné uméni I”, nr 3, 1950-1951, s. 108-132].

Tekst przedrukowany w wersji skréconej

(Fragmenty biogramu autora oraz komentarza redakcyjnego do ory-
ginalu czeskiego opublikowanego w: Jifi Sev¢ik, Pavlina Morganova,
Dagmar Dugkova, Ceské uméni 1938-1989 (programy / kritické texty / do-

kumenty), ,Akademia”, Praha 2001, s. 141-148; biogram, s. 494.)
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Sztuka w koncepcji naukowego $wiatopogladu, marksizmu-lenini-
zmu nie jest na $wiecie niczym przypadkowym i niewytlumaczal-
nym, nie jest tez przejawem ,sit wyzszych” ani kwestia powierz-
chownej rozrywki. Sztuka jest jednym ze $rodkéw, poprzez ktére
poznajemy, oswajamy sobie §wiat, jest réwniez jednym z narzedzi,
jakimi ten §wiat przetwarzamy na potrzeby socjalistycznego spote-
czenstwa; przez swoj sposéb obrazowania sztuka jest w stanie moc-
no oddziatywa¢ na mys$li i dokonania cztowieka.

Nasz ludowo demokratyczny ustrdj zainteresowany jest wiec
przede wszystkim taka sztuka, ktéra nieroztacznie wigze sie z za-
daniami, interesami i potrzebami naszych mas pracujacych, ktéra
pomoze w dokonaniu olbrzymiego przelomu w sposobie mys$lenia
naszych ludzi, wskaze perspektywy jutrzejszego zwyciestwa socja-
lizmu w naszej ojczyznie, utatwi wypleni¢ pozostatosci i przezytki

mys$li kapitalistycznej, hamujace nasz pochéd do przodu.

Sztuka socjalistyczna - prawdziwe odzwierciedlenie zycia spoteczenstwa.

Decydujace znaczenie dla badania i zrozumienia zjawisk w sztuce ma
nauka materializmu dialektycznego, gloszaca, Ze $wiat materialny,
przyroda, byt sa pierwotne, podczas kiedy mys$l, §wiadomo$¢, pogla-

dy spoteczne sa drugorzedne, wtérne.

Dlatego jest réwnie nieodzowne, aby kazde wydarzenie w sztuce, kazdy

poglad artystyczny i dzielo byly rozumiane i wyjadniane bynajmniej
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nie poprzez pojedynczy wytwér czy tez rozwoj sztuki niezaleznie od
warunkéw zycia materialnego, lecz w powiazaniu z ogétem zjawisk
oraz warunkow zycia spoteczenstwa, okreslajacym tres¢ i forme ar-
tystycznych idei, przekonan oraz dziet sztuki.

[..]

Przyktadowo - jezeli bedziemy objadniali impresjonizm i typowe
prace jego przedstawicieli w sztuce Moneta, Renoira, Sisley’a itd.
poprzez same ich obrazy albo w poréwnaniu z innymi dzielami
sztuki, niezaleznie od rozwoju kapitalizmu drugiej potowy XIX w.
we Francji, zrozumiemy najwyzej, ze chodzi o ten lub inny system
pracy z plamami barwnymi. Dopiero analiza warunkéw material-
nych, polozenia klasowego plastykéw - impresjonistéw, moze wy-
jasni¢ reakcyjna istote tej sztuki, ktéra w dobie zaostrzajacej sie
walki miedzy burzuazja a proletariatem zajmuje stanowisko anty-
ludowe, a ponadto rozwija sie w powiazaniu z nowa ofensywa filo-
zofii idealistycznej, odrzucajacej kazda rzeczywisto$¢ poza ,rzeczy-
wistosdcig wrazen”.

[.]

W spoteczenstwie klasowym, gdzie wyzyskiwani walcza przeciw-
ko wyzyskiwaczom, sztuka nie moze by¢ bezstronna, ponadpartyjna.
Sztuka jest odbiciem tej walki, wyraza interesy poszczegdélnych for-
macji spolecznych; postepowe sily spoleczenstwa zawsze tworza
swoja sztuke, ktéra broni postepowych idei, dazac do stworzenia
prawdziwych obrazéw Zycia, do realizmu. Taka jest orientacja wiel-
kich realistéw francuskich: Daumiera, Courbeta i innych, naszych
klasykéw realizmu AleSa, Mdnesa i Myslbeka, taki jest kierunek
rosyjskich mistrzéw Repina i Surikowa, taka jest tendencja dzisiej-
szych bojownikéw o realizm socjalistyczny na catym $wiecie.

Reakcyjne sity spoleczne znajduja odzwierciedlenie swych in-
tereséw w dzielach sztuki schylkowej, antyludowej, kosmopoli-

tycznej, formalistycznej, dzi$§ na czele ze slugami i propagatorami
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amerykanskiego imperializmu, surrealistami, abstrakcjonistami oraz
falszerzami realizmu wszelkich masci i barw, ,obywatelami §wiata”

w kulturze.

Kiedy jednak chodzi o idee artystyczne, o artystycznga twérczo$¢, kto-
ra stuzy interesom obumierajacych sit spotecznych, ukazujac glteboki
regres spoteczenistwa kapitalistycznego i wyrazajac ideologie klasy
skazanej na upadek, chodzi zarazem o sztuke wsteczng, ktérej zna-
czenie polega na tym, ze hamuje rozwdj spoleczenistwa, utrudnia
postepowym sitom spolecznym pochéd naprzéd. Czymze innym sa
dekadenckie wytwory formalistow i naturalistéw, dokad zmierza caty
szereg owych szkét i szkétek neoimpresjonistéw, kubistow i surreali-
stéw w sztukach plastycznych, jesli nie do wspierania idei schytkowej
burzuazji, gloszacych niepoznawalnoé¢ praw obiektywnej rzeczywi-
sto$ci, zbytecznos¢ i daremno$¢ ludzkich dazen do zbudowania ustro-
ju socjalistycznego, brak potrzeby moralno$ci, ludzkiego rozumu?

Jak postrzega idealistyczna estetyka burzuazyjna znaczenie sztu-
ki? Burzuazyjna filozofia, mieszczanska estetyka prébuja najrézniej-
szymi sposobami umies$ci¢ sztuke poza rzeczywistoscia, zatrze¢ jej
znaczenie jako instrumentu poznania i przetwarzania faktéw, jest to
bowiem estetyka stuzaca klasie schylkowej, niezainteresowanej sztu-
ka odkrywajaca prawdziwg twarz rzeczywisto$ci, obrazujaca konflikty
klasowe w spoleczenistwie oraz konieczno$¢ ich rozwigzania; klase te
interesuje sztuka, ktéra dymna zastong zakrywa przed wilasna spo-
teczno$cia konflikty klasowe i od rzeczywistosci odwodzi.

Wymienmy tylko wybrane przyktady. Praojciec dekadenckiej es-
tetyki, filozof-idealista Kant, twierdzil, Ze sztuka nie moze w zadnym

przypadku sprzyjaé poznawaniu rzeczywisto$ci.
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Stéphane Mallarmé formutuje teorie symbolizmu nastepujaco:
,obserwowanie rzeczy jest poezja, bowiem obraz powstaje z marzen,
jakie ono pobudza. Nazwaé przedmiot znaczy zniszczy¢ trzy czwarte
poetyckiego uniesienia, rozkoszy, polegajacej na szcze$ciu stopnio-
wego odgadywania, unaoczniania - czyli tego, co jest idealem. Na
doskonatym wykorzystaniu tej tajemnicy wtadnie polega symbol:
powoli odkrywa¢ przedmiot, aby ukaza¢ stan ducha lub odwrotnie,
wybraé przedmiot i stad wnioskowa¢ stan ducha poprzez systema-
tyczne odslanianie”.

Vincenc Kramaf w swojej ksigzce Kubizm charakteryzuje istote
sztuki kubistycznej: ,Gléwna istota tej nowej sztuki [...] jest wnetrze
i duchowos¢”.

Ideolog surrealizmu u nas, K. Teige, zmierza do likwidacji malar-
stwa i jego odniesien do rzeczywisto$ci w nastepujacych stowach:
,Malarstwo, dzieki zdobyczom fotografii uwolnione od funkcji obra-
zowania $wiata zewnetrznego, zostanie w przyszto$ci ponownie cosa
mentale (Leonardo), sprawa ludzkiego ducha. Bedzie optycznym wyra-
zem poetyckich wyobrazen, majacych zrédto w glebinach psychiki...
Obraz poety i malarza, bardziej niz co$ znaczy¢, chce by¢ tym, co
przedstawia”. Surrealizm, wedlug jego stéw, stawia sobie za cel ,na-
ruszanie historycznych ram i ograniczen, przekraczanie i zacieranie
granic rodzajéw sztuki i tradycji,” a przede wszystkim ma jakoby od-
waznie wkraczaé, jak méwi Apollinaire, ,w szerokie i dziwne obsza-
ry, gdzie tajemnice kwiatéw objawiaja sie temu, kto chce je zerwad,
gdzie ptona nowe ognie i nigdy nie widziane kolory, tysiace niemoz-
liwych do zanalizowania ztudzen, ktére nalezy przyja¢ do realnosci”.

Widzimy zatem, Ze ideali$ci zdecydowanie odrzucajg zalezno$é
sztuki od obiektywnych warunkéw zycia spoteczenstwa, ze baza
ich twoérczoéci plastycznej sa ,problemy formy”, $wiat jawi sie im
jako zagadkowy, a czlowiek, jego zainteresowania i cele nie maja

w ich pracach miejsca. W obecnych warunkach ,ideologowie” sztuki
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kosmopolitycznej sa propagatorami najbardziej reakcyjnego obsku-
rantyzmu; swoimi dzialaniami chca ostabi¢ pewnos¢ siebie i site
mas pracujacych oraz przygotowaé¢ grunt pod najazd grabiezcéw
wiladzy nad $wiatem, imperialistow z Wall-Street. Ideologowie ame-
rykanskiej kosmopolitycznej plastyki dzi$ cynicznie sie do tego po-

slannictwa przyznaja.

Realizm socjalistyczny jako najlepsza metoda poznania artystycznego,

zasadniczo odmienna od wszystkich poprzednich metod w sztuce.

Metoda realizmu socjalistycznego oznacza przeskok, jako$ciowa
zmiane w ewolucji sztuki, zwrot spowodowany nagromadzeniem
zmian ilo$ciowych; w przypadku plastyki sa to do§wiadczenia sztu-
ki i jej dokonania - osiagnigte w przebiegu rozwoju. Sztuka rene-
sansu nie mogtaby sie rozwija¢, gdyby nie istnial wielki dorobek
sztuki antycznej i jej znajomo$¢ natury. Wspéiczesna sztuka malar-
stwa nie umiataby prawdziwie zobrazowac¢ zycia w tréjwymiarowej
przestrzeni, gdyby nie nastapilo znaczace odkrycie perspektywy
w sztuce renesansowej. Sztuka radziecka nie potrafitaby wystar-
czajaco dobrze wyrazi¢ psychologicznie swojego bohatera, gdyby
nie bylo wielkich tradycji demokratycznego malarstwa rosyjskie-
go, ktére dazyto do jak najwierniejszego ukazania wyzyskiwane-
go czlowieka. Trudno byloby nam stworzy¢ socjalistyczng sztuke,
gdyby$my nie mieli mocnego oparcia w tradycjach naszych reali-

stéw i w sztuce ludowej.
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Lenin uczy nas, ze w kulturze kazdego narodu przedstawiana jest
walka klasowa, ze w kazdej z nich istnieje kultura dwojaka, postepo-
wa i wsteczna, ze pierwszoplanowym zadaniem budowniczych nowej
kultury jest przyswajanie i podkreslanie zdrowego rdzenia kultury
narodowej. Tylko tak mozna stworzy¢ sztuke socjalistyczna poprzez
jej treé¢, a narodowa poprzez jej forme.

Znaczaca szkolg jest dla nas oczywiscie nasze realistyczne dzie-
dzictwo w sztukach plastycznych XIX wieku. Nalezy takze doceni¢,
poprzez nawigzanie do nich, prace tych artystéw, ktoérzy owe reali-
styczne tradycje w XX wieku zachowali i w czasach wtargniecia do
nas sztuki kosmopolitycznej pozostali wierni naszemu ludowi, prze-
kazywali mu optymistyczny obraz naszego kraju oraz podjeli prébe
krytyki wlasnego spoteczenstwa. Jest ich caty szereg. Nie mozna
przyktadowo zapominaé o twérczosci Antonina Slavicka, wprawdzie
nie pozbawionej wpltywéw impresjonizmu, zachowujacej jednak re-
alistyczne sedno, nie gubigcej tre$ci, méwiacej o wielkiej mitosci
artysty do naszej przyrody. Trzeba doceni¢ twérczoéé¢ Svabinsky’ego,
w ktoérej odzywaja sie motywy mitosci AleSa do ludu pracujacego
naszych wsi; Svabinsky wniést przy tym cenny wklad do naszej sztu-
ki, umiejac realistycznie sportretowa¢ wiele wybitnych postaci z na-
szego narodu. Mamy oprécz tego sporo malarzy i rzezbiarzy, ktérym
nie byly obojetne losy ludu pracujacego, ktérzy dobrze rozumieli nie-
sprawiedliwo$¢ ustroju kapitalistycznego i potrafili wyrazi¢ swoje od-
czucia w obrazach proletariackich przedmies¢, poprzez drobne sceny
rodzajowe z zycia naszych ludzi pracy. Znamy te sztuke z tzw. ,okresu
socjalnego”, ktéry w czasach republiki kapitalistycznej stanowit po-
stepowy nurt naszej plastyki, bedac u nas przeciwienstwem orientacji
szeregu rodzimych artystéw na schytkowa sztuke zachodnig.

[.]

Z drugiej strony, w teorii i praktyce artystycznej agentéw kultury

dekadenckiej widzimy préby ukrycia znaczenia postepowych tradycji
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kultury ludzko$ci. Idealistyczna estetyka, ktéra broni reakcyjnego
pogladu o pierwotnej roli §wiadomosci, zgodnie z Kantowska filo-
zofig twierdzac, iz $wiat zostal wykreowany tylko w wyobrazeniach
czlowieka, ze $wiat, przyroda i ludzie sa jedynie wytworem wy-
obrazni artysty, a w zadnym wypadku nie obrazem realnego zycia,
estetyka odrzucajaca prawa rewolucyjnego rozwoju spoleczenstw,
nastawiona jest na podkopywanie narodowej realistycznej tradycji
w sztuce, na stworzenie antyludowego, kosmopolitycznego ,wytwa-
rzania” bez charakteru i treéci, ktére w ten czy inny sposéb zmierza
do likwidacji sztuki, do obrony imperialistycznych marzen i planéw
$wiatowej hegemonii.

Nienawis¢ tych ludzi do kultury wlasnego narodu (ludzi, zajmu-
jacych sie dzi$ otwarta propaganda nowej wojny), ich cyniczny sto-
sunek do loséw narodu pogladowo wyrazaja stowa André Bretona
71939 r.: ,Poniewaz byla grypa hiszpanska, choroba wenecka i btekit

pruski, ma widocznie istnie¢ tez jaka$ sztuka francuska.”

Metoda realizmu socjalistycznego skupia sie na typowych, podstawo-
wych pierwiastkach rzeczywistosci, na wszystkim nowym, co sie rodzi,

co sie rozwija

Stosunek postepowego artysty, postgpowego plastyka do rzeczywi-
sto$ci przejawia sie tym, ze ilustruje on w dzielach sztuki typowe
oznaki naszego pochodu ku socjalizmowi. Artysta plastyk w Zwigz-

ku Radzieckim skupia sie na zjawiskach typowych dla budowania
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komunizmu, w sztuce postepowych plastykéw z krajow kapitalistycz-
nych sa to donioste wydarzenia z walki klasy robotniczej i ludu pracu-
jacego przeciwko wyzyskowi, przeciwko przygotowaniom wojennym
itd. Czlowiek, bedacy najwyzszym wiadca przyrody, ktérego moézg
i rece sa zdolne, by przyrode przetwarzaé, ktéry jest decydujacym
czynnikiem i uczestnikiem wielkiego przeobrazenia, staje sie rowniez
centrum zainteresowania artysty; z ukazywania zycia nowego czto-
wieka powstaje fundament pracy artystycznej.

[.]

Sztuka realizmu socjalistycznego ma zatem swego bohatera,
dazy do przedstawiania typu nowego czlowieka, pokonujacego
wszelkie przeszkody na drodze naprzdéd. Co znaczy stworzyé ty-
powa postaé, pokazaé typowe zjawisko? Typizacja oznacza upo-
wszechnienie, zbiér okres§lonych cech ludzkiego charakteru, 13-
czacych w jedna, zwarta cato$¢ grupe ludzi, synéw klasy, nardd.
Co na przyktad jest typowe dla nowego, socjalistycznego czlowie-
ka? Np.: odwaga, pragnienie wiedzy, aktywno$¢, nieprzejednana
postawa wobec wrogéw ludu itd. Oznacza to umasowienie, nagro-
madzenie szczegdélnych wladciwosci, znaczacych cech zjawisk,
wydarzen, konkretnego okresu, epoki w rozwoju spoteczno$ci
ludzkiej, np. ,Wielkiej Wojny OjczyZnianej”, walki narodéw kolo-

nialnych, budowy socjalizmu itd.

Artysta realista socjalistyczny ma prawdziwie pokazywaé cztowieka
nie tylko jakim jest, ale réwniez jakim ma by¢. Wiedzieli to radziec-
cy plastycy, ktérzy stusznie dostrzegli nowego bohatera-rewolucjo-
niste w postepowym czlowieku radzieckim, budowniczym socjali-

zmu. Jednak najwieksze zadanie czekalo ich w kwestii stworzenia
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prawdziwego, narodowego obrazu przywoédcéw rewolucji proleta-
riackiej, genialnych przedstawicieli mas pracujacych, ktérzy w swym
wielkim dziele zdolali upowszechni¢ i urzeczywistni¢ pragnienia
i potrzeby uciskanych narodéw - czolowych reprezentantéw nowej
ludzko$ci - Lenina i Stalina. Staneli wobec misji ukazania i zacho-
wania po wieczne czasy historycznej walki klasy robotniczej oraz
mas chlopskich przeciwko caratowi, ich zwyciestwa nad wrogami

wewnetrznymi i zewnetrznymi.

Prawdziwosc i historyczna konkretno$é w sztuce realizmu socjalistyczne-
go potaczona z zadaniem wychowania mas w duchu socjalizmu; stronni-

czo$¢ i tendencyjnosc.

Pozorna apolityczno$¢, idea bezstronno$ci sztuki schytkowej burzu-
azji, ,poglady artystyczne” na temat wyznaczenia ,wyzszych prawd
subiektywnych”, obwieszczanie, ze artysta nie powinien zajmowa¢é
sie ,powszednio$cig”, nie jest niczym innym niz zamaskowana forma
burzuazyjnej stronniczos$ci, ustugiwaniem - czy to bezposrednim,
w postaci platnej agentury, czy to posrednim, w formie obiektywne-
go dzialania indywidualistycznej sztuki produkowanej przez autora-
-subiektywiste, odizolowanego od zycia mas pracujacych w kapitali-
stycznym $wiecie - interesom i potrzebom burzuazji, w jej teoriach
i ideach o niezmiennosci $wiata, o daremnosci ludzkich dazen do
poznania i przeksztalcania rzeczywistosci.

[..]
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W spoteczenstwie klasowym, w czasach, kiedy naprzeciw siebie
stoja obozy: postepowy, socjalistyczny i reakcyjny, kapitalistyczny —
nie moze istnie¢ sztuka nietendencyjna, ktéra nie stuzylaby bezpo-
$rednio lub posrednio badz postepowym, badz reakcyjnym sitom
w spoteczenistwie.

Jezeli J. W. Stalin scharakteryzowal misje artystéw budowania
spoteczenstwa socjalistycznego, nazywajac ich inzynierami ludz-
kich dusz, wyrazil przez to najlepiej istote i znaczenie sztuki reali-
zmu socjalistycznego, mocnego $rodka edukacji mas w duchu socja-
lizmu, wskazal tym na olbrzymia odpowiedzialno$¢ artystéw wobec
historii jako wspéttwércow nowej ludzkosci, podkreslit tym réwniez
znaczenie naukowego $wiatopogladu, ,nauki wszech nauk i sztuki
wszech sztuk” jako wskazéwki dla artysty, ktéry chce prawdziwie
poznad i przedstawic¢ rzeczywisto$¢ rewolucyjna, ktéry pragnie, aby

jego tendencyjno$¢ byla szczera, socjalistyczna.

Realizm socjalistyczny - sztuka jednosci tresci i formy - postulat for-

my mistrzowsko doskonatej.

Nie ulega watpliwoéci, Ze plastycy stawiajg sobie za cel, aby poprzez
realizm socjalistyczny stworzy¢ sztuke jeszcze wyzsza, piekniejsza,
lepiej oddziatujaca i bardziej optymistyczna od tej, ktéra w swoich
warunkach historycznych mogli uksztattowaé nasi wielcy klasycy;
stworzy¢ dziela odpowiadajace nowemu, wyzszemu etapowi rozwoju
wyzwolonej socjalistycznej ludzko$ci.

Z tym jednak bezwarunkowo wiaze sie zadanie, by przede wszyst-
kim doréwna¢ klasykom realistycznego malarstwa, rzezby, archi-

tektury, przejaé ich doskonala rzeczowo$é¢, bogactwo, dokladnos$é,



216

Viadimir Solta

skonczono$¢ formy, jakie znamy w pracach Mdnesa, Repina, Courbe-
ta, Daumiera itd. Nie mozna ani na chwile zapomnie¢, ze wiekszos¢
naszych skadinad postepowych plastykéw nie unikneta destrukcyj-
nego wplywu dekadenckiej tworczos$ci plastycznej, jaka wytworzyto
ostatnie stadium kapitalizmu, zwyrodniaty imperializm. Nalezy za-
tem wczedniej przezwyciezy¢ destruktywne oddziatywania impre-
sjonizmu, naturalizmu, kubizmu, surrealizmu itd., przyswoi¢ sobie
bogata spuscizne realistéw, by dopiero potem méwié o prze$cignie-
ciu klasykéw, o stworzeniu w sztukach plastycznych wyzszej formy,
odpowiedniej dla wyzszej socjalistycznej tre$ci. Zwrécit na to uwa-
ge A.A. Zdanow podczas dyskusji radzieckich pracownikéw muzyki,
kiedy podkreslil znaczenie czynu WKP(b), ktéra w pelnym wymiarze
przywroécita szacunek do realistycznych tradycji rosyjskich klasykéw
sztuki oraz zaznaczyl, ze najpierw trzeba dotrzymac klasykom kroku,
a nie przeskakiwac ich.

Jeste$my za doskonala realistyczng forma w sztuce, zajmujemy
sie problemami formy zawsze w relacji z tre$cia, dlatego tez jeste$my
rownoczes$nie przeciwni wszelkim przejawom formalizmu w sztuce.

Formali$ci czesto usituja dowie$¢, ze ich twérczosé przekracza
dzisiejsze zdolno$ci pojmowania cztowieka, Ze zostana oni zrozumie-
ni dopiero w przysztosci. Twierdza, ze ich sztuka jest prawdziwym,
faktycznym nowatorstwem i prébujg ostatecznie udowodnié, ze do-
skonatej formy w nowej sztuce nie sposéb stworzy¢ bez czerpania
nauki z wzoréw zachodniej plastyki formalistycznej. Zwracaja uwage
przykladowo na to, iz uzewnetrzniajg swoje wyobrazenia w nowy,
bardziej ztozony, a przez to postepowy sposéb, wprowadzaja pojecie
kilku jednoczesnych spojrzeil na przedmiot (kubizm), odwoluja sie
do czterowymiarowej czasoprzestrzeni u Einsteina itp.

Sztuka formalistyczna, zrodzona przez zmierzch ustroju kapita-
listycznego, wiedzie do glebokiego regresu tre$ciowego prac arty-

stéw, w rezultacie prowadzac réwniez do likwidacji formy, ktéra, jak
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juz widzielidmy, nie moze istnie¢ samodzielnie, niezaleznie od tre-
$ci, ale moze stanowi¢ jedynie wyraz tresci. Zawiklana postaé dziet
plastycznych, przedstawiajacych platanine objeto$ci, plaszczyzn,
konturdéw, barw itd., jedynie z oddali i w krzywym zwierciadle przy-
pominajaca co$ realnego, nie jest postepem formy, lecz odwrotnie -

oznacza jej katastrofalny upadek.

Realizm socjalistyczny - sztuka bogatego rozwoju wszystkich dzie-

dzin i gatunkdéw sztuki, w ich $cistej wspotpracy.

Sytuacja, kiedy struktura spoleczenstwa kapitalistycznego roz-
proszyta i zréznicowata ludzko$¢ na wyizolowane grupy, ustawione
wzajemnie w antagonistycznych sprzecznosciach nie do pogodzenia,
gdzie spoteczenistwo to nie znato i nie moglo zna¢ zdrowego zycia
kolektywnego, zycie toczylo sie w wyobcowanych gronach i kregach,
a nawet w ograniczonym, prywatnym domowym zaciszu jednostki —
oznaczala takze w obszarze sztuk plastycznych rozdzwiek miedzy
ich poszczegdlnymi dziedzinami i gatunkami.

Duze zgromadzenia ludowe, gdzie zbieral sie lud w celu rozwia-
zywania swoich zyciowych probleméw, znane wsréd postepowego
mieszczanstwa w renesansie, znane w dobie dzisiejszej zgodnej ofen-
sywy postepowych sit ku socjalizmowi, w gospodarczym liberali-
zmie stracity znaczenie, w efekcie czego architektura rozchodzi sig
z rzezba i malarstwem, ktére gubia swoja funkcje publicznego $rodka
wyrazu artystycznego.

Rzezba i obraz w kapitalizmie stajg sie czescia zycia indywidu-
alisty. Strona tematyczna i tre§ciowa odpowiada nowemu zubozone-
mu postannictwu. Praca artysty nie rozwiazuje kwestii spotecznych,
by méwi¢ zrozumialym jezykiem o ideach szerokich mas, a staje sie
owym stynnym ,zakatkiem Swiata tamanym przez bezideowo$é¢”

(Plechanow), jak odpowiada to interesom i potrzebom prywatnego
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zycia mieszczucha. Postepowe dzielo sztuki nie ma praktycznie zad-
nego materialnego wsparcia ani mozliwo$ci powstawania czy roz-
powszechniania w czasach, kiedy burzuazja posiada wszelkie srodki
finansowe i dyktuje swoéj mieszczanski gust. Ze sztuki znika gatunek
dotyczacy pracy, historii, znika zdrowy stosunek do obiektywnej re-
alnosci, artysta sam zmieszczanialy daje upust swojemu artystycz-
nemu subiektywizmowi, twierdzac: ,Tym, o czym marze, jest sztuka
réwnowagi, czystosci i spokoju, pozbawiona tematyki denerwuja-
cej i przygnebiajacej, sztuka, ktéra bytaby dla kazdego pracownika
umystowego, dla cztowieka czynu, dla pisarza $rodkiem psychicz-
nego ukojenia, czym$ na podobienstwo wygodnego fotela, w ktérym
odpoczywa po fizycznym zmeczeniu” (malarz Henri Matisse). Tak,
wiasnie takiej sztuki z pewno$cia potrzebowal mieszczuch przerazo-
ny jakakolwiek nowoscia w zyciu, potrzebowat stodkiego kltamstwa,
wydumanej iluzji o spokoju i niezmienno$ci $wiata.

Przeciwko temu ubdéstwu i chorobie klasa postepowa niesie
w swoim pochodzie mozliwo$¢ nadzwyczajnego rozwoju wszyst-
kich dziedzin i gatunkéw sztuk plastycznych. Lud kroczy naprzéd ku
urzeczywistnieniu kolektywnych intereséw, a sztuka tez bedzie prze-
mawia¢ do zbiorowo$ci jezykiem zrozumiatym, nie tylko w domu,
w mieszkaniu dzisiejszego czlowieka, lecz na placach, w pracowni-
czych klubach i stotéwkach, na ulicach i w parkach. Bogactwo i r6z-

norodno$¢ zycia w drodze do socjalizmu sa nieprzebrane. [..]

Przeklad z jezyka czeskiego: Krzysztof Dackiewicz

SEOWA KLUCZOWE: REALIZM SOCJALISTYCZNY, PRZEZYTEK, POLITYKA
KULTURALNA, IDEOLOGIZACJA SZTUKI
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Vladimir Solta
ON SOME ISSUES OF SOCIALIST REALISM IN ART

Vladimir Solta (1924-1977) - painter, cartoonist and writer. From the
1950’s, he held a number of positions in the sector of cultural policy in
Czechoslovakia. After 1970, he actively participated in the reform of
the Union of Czechoslovak Artists (SCSVU) in the spirit of the so-called.
standardization.

Solta’s article is considered as one of the most dogmatically formulat-
ed analyzes of socialist realism in Czechoslovakia. In the five-year period
of the most strict totalitarianism (1948-1953), Solta was one of the main
supporters of renewal of classical national tradition, realism and thematic
art. In the campaign against modern art, he used the terminology and ar-
guments on aesthetics by Zhdanov and Stalin. At the same time, he used
the method which evolved to an absurd and was connected with ‘critical’
analysis of works of art. The method was to detect formalistic relics.

[Vladimir Solta, K nékterym Otdzka socialistického realismu ve vytvarné
umeéni, ,Vytvarné uméni 1I”, No. 3, 1950-1951, pp. 108-132.] The text re-
printed in an abridged version.

(Excerpts from the author’s biography and commentary to the editorial
published in the original Czech by Ji¥i Sevéik, Pavlina Morganova, Dagmar
Du3kova, Ceské uméni 1938-1989 (programs / kritické texty / documents),

Praha 2001 Academia, pp. 141-148; biography, p. 494.

Translation from the Czech language by Krzysztof Dackiewicz
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