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TEATR ZAANGA ZOWANY SPOLECZNIE
JAKO SPOSOB ODNOWIENIA DIALOGU
Z POLSKIM WIDZEM

Sita teatru

Nie od dz§ wiadomo,ze teatr jako zjawisko spoteczne magiag site
oddziatywania na ludzi i ich postawy. Niejednokrotnie w dziejach lugtiko
poprzez swoje zaang@avanie w sprawy istotne, byt on nadziem zmiany
spotecznego postrzegania rzeczywisitoTeatr jest nie tylko jednz wielu
dostpnych form rozrywki. Jest tworem doniostym spofecznie w tym znacze-
niu, ze jego zaangaowanie uwidocznia siw waznych dla spoteczsstwa
chwilach, ma spoteczne cele, azaljest tworzony zbiorowo. Przez specyfik
oddziatywania na emocje ludzi skupionych w sali teatralnej, tyegch swo-
ista grupe spoteczn, ma ogroma moc wpltywania na opiaipubliczry, a tym
samym formutowanie simysli spoteczne;.

Od kilku lat w polskim teatrze obserwotvenozna rosace zainteresowa-
nie sprawami rzeczywisfoi spotecznej. Niejednokrotnie dzieta tworcow
teatralnych staj sig protm ustosunkowania do problemow otaeraj rzeczy-
wistosci, zwréceniem uwagi na niepolkiog zjawiska, buntem i niezgodha
obecny stan sytuacji w naszym kraju. Adiyprébup uczynt teatr miejscem
spotecznej debaty, ktéra podejmowatabymeadla Polski kwestie i problemy
wspotczesnegéwiata. Funkcj teatru jest ja nie tylko zabawianie publiczno-
sci, ilustrowanie literatury klasycznej czy opowiadanie o przésitoz czego
od dawna zrezygnowato wspétczesne malarstwo, taniec i muzyka — ale reago-
wanie na bigace zagadnienia zawzane zzyciem spotecznym (Jotterand
1976).

Dla narodu polskiego teatr miat zawsze ogremiyteczngé praktyczma
i wielka doniost@¢é spoteczn, a jego trwanie bylo zatee od polityczno-
-narodowych nastrojow. Tworcy teatru od zawsze podejmoveatiadiierania
glosu w sprawach waych dla obywateli i p@stwa. Poza zaspokajaniem
potrzeby estetycznej widzow teatr rownolegle peit rowiseotniejsze funk-
cje. W czasie zaboréw byt miejscem przetrwarigylka narodowego, przy-
pominat o polskich tradycjach, podtrzymywat kontakt Polakaimyoh zabo-
row ze soh i utrzymywat zwizki kultury polskiej zeswiatem. Teatr XIX-
-wieczny w duej mierze przyczynit gi do zachowania polskiej 2zeamdci.
Petnit take funkcg propagandowi polityczmy. W czasach PRL stalkesimiej-
scem odzwierciedlagym wydarzenia polityczne. Zgiie z afisza ,Dziadow”
Kazimierza Dejmka, uznanych za szfudntyradzieck, obudzito w polskim
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narodzie niestychany bunt. Decyzja ta wywotata protesty i demonstracje
z udziatem studentéw, poprzedmz wydarzenia marca 1968. Zdarzenie to
obrazuje, jak silnie teatr byt woéwczas zmany z polityls i jak ogromny
wptyw miat na spoteczestwo (Orzechowski 1995).

Powr6t polskiego teatru zaangaowanego spotecznie

Okres transformacji ustrojowej nie byt najsgdmvszym czasem dla te-
atru. Tworcy zagubili gina moment w swoichadeniach, nie bardzo wiedl,
jaka pozycg maj zajp¢ w spoleczastwie. Po okresie komunizmu, w ktérym
teatr zajmowat miejsce krytycznego obserwatora éwczesnego ustroju, po okre-
sie dominacji teatrow alternatywnych, konspiracji i komunikowandiaz sivi-
dzami poprzez alugj przyszedt czas zatracenia wimej linii dziatax teatral-
nych. Usunicie z teatru tematyki spotecznej i politycznej byto jednym ze
skutkow ubocznych odbudowy spotefigiva demokratycznego i jego insty-
tucji, takich jak parlament czy wolne media. Publiczne debaty na terat pa
stwa mialy odbywa sie odtad na sejmowej trybunie, w telewizyjnych studiach
i na famach gazet, a miejscem wsania niepokojéw stata giulica. Teatr
poczut s¢ w takim uktadzie zwolniony z obowikéw obywatelskich (Paw-
towski 2005).

Kiedy spoteczastwo ma si dobrze (a na poatku lat 90. poprzedniego
stulecia miato s catkiem nigle, upajajc sk przybywagpcym z Zachodu do-
brobytem), sztuka traci na spotecznym znaczeniu. Niknie potrzeba alternaty-
wy, kiedy ludzie nie muszwalczy¢ o lepsze jutro. Teatr nabiera znaczenia
i wartosci, gdy w spotecagstwie istnieje potrzeba zmiany (Coltof, Keulemans
2001). | taka potrzeba pojawiteggp0d koniec lat 90. ubieglego wieku. Wiedy
tez zaczta klarowa si¢ nowa droga, ktéra coraz wyréciej i bardziej zdecy-
dowanie podejmowana jest przez artystow teatralnych. Tamte lata to okres
swietndsci rezyserow ze szkoly Krystiana Lupy — Krzysztofa Warlikowskiego
i Grzegorza Jarzyny, nazwanych przez krytyka Piotra Gruagkiegopoko-
leniem ojcobdjcowTeatr przez nich tworzony nie zajmowag Rigdy wprost
sprawami spotecznymi. Najwaiejszym tematem stataestgzystencja ludzka.
Szybko jednak okazatoesize owa egzystencja jest jak najbardziejappbna
z tym, co spoteczne i polityczne. Teatr ppdgmaty cielesnei, seksualno-
§ci, rodziny i jej kryzysu oraz rozpadu ¢ai i wartcici (Gruszczyiski 2006).

Niediugo potem pojawita sinowa generacja tworcow, ktdrzy urodzik si
w latach 70. Do najznamienitszych z nich galen.in. Michat Zadara, Jan
Klata, Pawet Demirski i Przemystaw Wojcieszek. Stan wojenny jestllp
nich wydarzeniem historycznym, podobnie jak ,Solidaéhoczy czasy PRL-u.
Nowa rzeczywist& jest jedym dobrze im znamn Zyja tu i teraz, bez histo-
rycznego jarzma. | nmie dlatego ich spojrzenie na dzisi@jgzeczywistéc
spoteczn jest wyrazistsze, czystsze, wydestylowane z qibfii przeszigci.
Trzezwo patrz na realia dzisiejszej Polski, nie zachtystusi pozornym
dobrobytem ani wolniwia, o ktére nie musieli ju walczye. Symboliczna
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przestrzé hipermarketu i galerii handlowych nie jest w ich oczaallnym
wspaniatym rajem, stanogd niejednokrotnie przedmiot niegh i glebokiej
pogardy. Take Zachdéd przestat Bydla nich niedécignionym ideatem. Zdaj
sobie spraw, ze krainy obfitgci nie ma réwnig¢ poza granicami naszego
kraju.

Artysci nowego pokoleniaasbardzo silnie zorientowani na wymiako-
munikatu z publiczngia. Ich teatr przemawia do widza bardzo wprost, odno-
szc sk do bieiacych wydarze, znanych z prasy i telewizji. €to zaciera
slady teatralnéci, stapc sk bezpdredna i proshk rozmowy z widowni
(Gruszczyski 2006). Publiczni jest dla nowego teatru jednym z napwa
niejszych probleméw — zalg mu na odbudowaniu komunikacji artysty
z widzem. Tworcy che nadrobé kilkadziesit ostatnich lat i naprawiw te-
atrze jego najwikszy brak, spowodowany okresem zaktamania i konieczno-
$cia odwotywania si do aluzji, ktérego konsekwencpyto odsunicie na bok
szczerego dialogu z publicziuia (Dziewulska 2006).

Hamlet (Shakespeare 1978) powiedziat o teatrzgest on zwierciadtem
i streszczon zywa kronika czasu i chyba nigdy jego stowa nie byly tak trafne,
jak dzisiaj (Berthold 1980). Tematyka najnowszego wspéiczesnego dramatu
nawiazuje w duej mierze do obecnej rzeczywisto spotecznej, w ktorej
znaleli sig artysci teatralni. Po latach hipokryzji i socjalistycznej niewoli, po
latach cenzury, ktéra nie pozwalata twércom na méwienie wprost o tym, co
ich boli i drani, przyszedt wreszcie czas, kiedy poprzez dzietanaaozli-
czy¢ sie z polityka, problemami spotecznymi i bgizkami dzisiejszego spote-
czenstwa, bez konieczrioi odwotywania si do aluzji i kamuflau. Taka ma-
liwo$¢ zostata przez twércoéw wykorzystana idirudno bytoby znal& pol-
ski dramat napisany po 2000 roku, ktéry nie poruszatby jakicinych za-
gadnidé spotecznych. Jeszcze niedawno narzekano na brak nowej dramaturgii,
ale w cigu ostatnich lat luka ta zostata wypetniona. Przy niektérych teatrach
otworzono nawet placéwki, ktére wspoétpracaj mtodymi autorami — przy-
ktadem jest warszawskie Laboratorium Dramatu, w ktérym miodzi ludzie ucz
sig warsztatu dramatopisarskiego.

Teatr stat € miejscem publicznej dyskusji na tematy polityczne i spo-
teczne. Obok zagadrielotyczicych ogdlnie rozumianej problematyki wspét-
czesnegawiata, takich jak zalew konsumpciji, kapitalistyczny wyzysk robot-
nikbw przez bogatych wéaicieli, zagadni# rozpadu w§zi w rodzinie i wizi
miedzyludzkich w ogéle, obok kwestii ubezwtasnowolnieniasleryia przez
dzisiejsze wszechogarnap media, mzna réwnie odnale¢ tematy dotyca-
ce w szczegllnei naszego kraju. Najmtodsaworcza¢ teatralm charakte-
ryzuje wielka troska o sprawy wspéiczesnej Polski. Actynowej generacji
nie uprawiag jednak konserwatywnego patriotyzmu —£haczej dyskutowa
0 miejscu, w ktorym siurodzili i w ktérym chg zyé. Zadaj mnostwo pyta,
wskazuj na bkdy i wady, obnaajac szeraca sie przez lata narodawhipo-
kryzje (Gruszczyiski 2006). Demonstrajswoje oburzenie panigymi spo-
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teczno-ekonomicznymi pogdkami, rosacymi kontrastami matkowymi

i rozczarowaniami brakiem szans dla mtodych ludzi. Ich twdccist dzia-
taniem mocno zaangawanym w sprawy spoteczne. Tworcy teatru zaanga
wanego podejmygj na nowo odpowiedzialdé za otaczajca ich rzeczywi-
stas¢, tym samym odbierag politykom monopol na diagnozowanie i rozwi
zywanie problemoéw narodowej zbiorogen Ich spektakle wywotaj spotecz-

ne debaty, wykraczage daleko poza granice teatru, angac w nie cazsto
srodowiska odlegte teatrowi. Problemy, ktore poruszdptycza wszystkich

i w tym tkwi tajemnica tak szerokiego zegil ich oddzialywa (Pawtowski
2006). Najwaniejsza dla mtodych artystow jest rzeczywdstovokét nich —
zbiorowaswiadoma¢, emocje spotecistwa, pokolenia, grupy. Centrum ich
zainteresowania stanowi ¢gsto mata ojczyzna — bliska okolica, miasto, osie-
dle czy dom rodzinny (Drewrka2006). Wspotczesne sztuki zaangaane
moéwia 0 Polsce giiej niz media, skorumpowane przez polityczne wptywy
i odwazniej niz kino, dziatajce pod presjkomercji. Powstajce na przetomie
XX i XXI wieku dramaty odzwierciedlaj gtéwne niepokoje pogranicza stule-
ci. Rozpad w§zi rodzinnych, kryzys relacji interpersonalnych, przemoc, roz-
czarowanie kapitalizmem i inwazja wszechoganui@j konsumpcji — to ich
gtéwne tréci. S to opowidci o ludziachzyjacych pod cinieniem wspotcze-
snej cywilizacji (Pawtowski 2004).

Bohateréw sztuk dramatycznych naszych czaséw podlnelina na trzy
grupy. Pierwsza z nich to ludzie sukcesu — beneficjenci polskich zmian, kt6-
rym 6w sukces nie zapewnit harmonijnego, s&li@ego zycia, a wecz prze-
ciwnie, stat si powodem rozpadu wagai i wiczi z innymt. Do drugiej grupy
bohateréw naley pokolenie trzydziestolatkéw, prélgych zadebiutowa
w dorostdci, borykapcych sk z problemamizycia codziennego orazeiiszej
egzystencji, nie znajdagej twardego wsparcia ze stronwtpliwego dzé
spotecznego systemu waitif. Trzecia grupa to bohaterowie z marginesu
spotecznego — nastoletni pragsty, narkomani i prostytutki. Wszystkich ich
laczy jedno — obajnos¢, jaka otacza ich spotecastwd’. | wszyscy oni 0 co
walczz — o mitaé¢, miejsce wzyciu albo wlasa tozsamd¢. Polski dramat
wspotczesny potwierdza obserwacje socjologéw i be&rlidoobnaa sytuag
nowego pokolenia Polakéw, pokazujz jednej strony wynaturzerkonsump-
Cje tych, ktérzy wygrali ,wycig szczuréw”, z drugiej Zaagresywny protest
tych, ktérym st nie udato (Pawtowski 2004).

! Przyktadami mog by¢ dramaty:Tiramisu Joanny Owsiankd,)smiech grejpru-
ta Jana Klaty,Testosterorndrzeja Saramonowia,Pokolenie pornd®awta Jurka.

2 Jak chéby: Agata szuka pracyany tukasiskiej, From Poland with love
Pawta DemirskiegoPodr& do wretrza pokojuMichata WalczakaKoronacjaMarka
Modzelewskiego.

® Dramaty:Made in PolandPrzemystawa Wojcieszk@d dzi bedziemy dobrzy
Pawta Sali,ToksynyKrzysztofa Bizio,We’ przesta Jana Klaty.
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Ciekawy rzecz jest, ze paragcy Sk pisaniem wspoétczesnych polskich
dramatow w wikszaici z wyksztatcenia nie mag teatrem nic wspélnegoa S
architektami (Krzysztof Bizio), ttynierami (Robert Bolesto), projektantami
wnetrz (Magda Fertacz), logopedami (Dana tuksaka), pracownikami agen-
cji reklamowych (Joanna Owsianko), sportowcami (Pawel Jurek), czy leka-
rzami (Marek Modzelewski). To zwykli mtodzi ludzie, czexqy inspiracg
z rzeczywistéci, w ktérej mocno tkwa. Tworz historie oparte na wlasnych,
czasem bardzo drastycznychsd@dczeniach. Znajrzeczywisté¢, a w La-
boratorium Dramatu pod czujnym okiem Tadeusza Stobodzianka sicz
znajdywania formy dla ich opisania (Stobodzianek 2006). 2d@aze o wol-
nos¢ stowa wciz w naszym kraju trzeba walazyze s wsréd nas ludzie,
ktérzy zostali wykluczeni z publicznej debaty, lecz ellziwystawianym
w teatrze sztukom magosta do niej dopuszczeni.

Co roku odbywa siw teatrach naszego kraju kilkadziggprapremiero-
wych wystawié nowych polskich sztuk. Ich liczba z roku na roknie. Duwy
wplyw na taki stan rzeczy mgyvydawane od kilku lat antologie wspoétczesne-
go polskiego dramatu — ,Pokolenie pofiniane niesmaczne utwory teatralne”
(2004) oraz ,Made in Poland(2006) w wyborze Romana Pawlowskiego,
a take ,TR/PL. Antologia nowego dramatu polskieg@006)wydana przez
Teatr Rozmaitéci w Warszawie i ,Echa-Repliki-Fantazmaty. Antologia no-
wego dramatu polskiego(2005) w opracowaniu Malgorzaty Sugiery. Wyda-
nia te umaliwiaja szerokiej rzeszy czytelnikbw zapoznanie ®itematylq
i struktury najnowszego polskiego dramatu. W komputerowej bazie Laborato-
rium Dramatu znajduje siobecnie ponad po6t tygia nowych tekstéw.

Istotne dla rozwoju teatru zaargavanego jest réwnieistnienie drod-
kow propagujcych taki typ dziata teatralnych. Zaliczy do nich mana mg-
dzy innymi Teatr im. Modrzejewskiej w Legnicy, Teatr Dramatyczny im.
Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu, Teatr Polski w Poznaniu, Teatr Wy-
brzeze w Gdasku, krakowsk ,taznie Nows”, czy tez wspomniane wczaiej
Laboratorium Dramatu Tadeusza Stobodzianka (Pawtowski 2006). Niesche-
matycznie mylacy dyrektorzy teatréw, jak chocly Jacek Glomb (Teatr im.
Heleny Modrzejewskiej w Legnicy), Piotr Kruszéski (Teatr Dramatyczny
im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu), Pawet tysak (Teatr Polski
w Bydgoszczy), czy Bartosz Szydiowski (Teatrzhia Nowa w Krakowie),
niezalenie od siebie zagl realizowa zblizony program repertuarowy. Pod-
jeli tematyke lokalm, aby na powr6t zwiza¢ emocjonalnie widza z teatrem.
Kazdy z nich uwierzyt w mioal dramaturgj liczac, ze spektakle jego teatru
nakrela obraz wspoéiczesnej Polski i wizerunek nowego pokolenia obywateli
(Drewniak 2005).

Zaangaowane spotecznie spektakle mtodego pokolenigseréw skom-
promitowaly sztuczn@ teatralnegcwiata — teatr ,letni”, nie waley, do-
starczajcy gtownie rozrywki i opierajcy sk co najwyej nazonglerce kon-
wencjami. Skaczyla s¢ moda na kosmopolityzm, eskapizm, dekadgncj
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i ,teatralny clubbing”. Miodzi art§ci wiedz juz, ze nowy teatr wymaga row-
nowagi pomedzy klasyk, a wspoéiczespndramaturgi. Zrozumieli,ze w tym
zawodzie trzeba méepoghdy — naswiat i na Polsk. Maja swiadomag¢, ze
poprzezteatr mog wpltywat na otaczaica rzeczywisté¢. Ich dzien zaczyna
sig od przegidania gazety z politycznymi wiadogmami. Nawet bicgic na
warsztat klasyl zachowy sie jak odkrywcy. Nie rekonstrugjwizji autora —
zamiast tego szukagwiazkow tekstu z aktuainrzeczywistdcia. Ich interpre-
tacje klasyki dotycz dzisiejszegawiata. Dzeki nim teatr nie odstrasza ko-
nieczndcia bycia specjaligtw dziedzinie klasycznej literatury dramatycznej —
czysty, emocjonalny odbior jest dla nich bardziej wanitowy niz przeintelek-
tualizowane analizy. Krytyk teatralny tukasz Drewniak nazywa ich ,kosmo-
nautami polskiego teatru”, ktérzy penetryjrzestrzé wokot siebie, moéwi o
tym, co znaj z wlasnego dwiadczenia, portretajsrodowiska i horyzonty
duchowe, z ktérymi gizetkreli. Chca gtosSno méwit o $wiecie i nazywa to,

co nowe, co dad sttumione i niewzne dla teatru. Nowy teatr zamiast na-
ucz& o rzeczywistéci, sam chce gijej uczy¢ (Drewniak 2005).

Dialog

Teatr w takim ksztalcie, odnags sk do tego carywe, co dane nam na
co dziey, jest przedmiotem dyskusji milionéw Polakéw i wywiera wplyw na
ich losy. Teatr odzwierciedlgy spotecznecki, budupcy nadzieg, istnieje
dla publiczndgci — bez niej istnié nie mae. To wignie dialog z widzem staje
sig racp bytu w teatrze, ktéry junie uczy, nie bawi, nie ,przedstawia” tylko
zadaje pytania, prowokuje, vigia w dyskurs.

Publiczndg¢ jest dla teatru zaang@vanego spragvpodstawow, ponie-
waz teatr spoteczny nie istnieje begotecznego odbioru. Widownia jest dla
tego teatru partnerem, ktéry w diglo teatralnym odczytuje przedstawienie
w kontelécie i nadaje mu sens spoteczny. PubliégZnausi by wprowadzona
w jezyk, musi by zaangaowana w spray o ktérej moéwi teatr, bo inaczej
bedzie odbiera go tylko na poziomie estetycznym. Wybitny polski teatrolog
Konstanty Puzyna powiedziat kiegye teatr polityczny istnieje dopiero wte-
dy, kiedy publiczné¢ nadaje mu polityczny sens — wtedy nawet najbardziej
niewinne przedstawienie me sk sta polityczne (Puzyna 1970). To samo
odnosi s do szerzej rozumianego teatru zaaganego.

Kwestia dialogu z widzem, prawdziwej komunikacji i porozumienia,
dzigki ostatnim dekadom historii naszego kraju, odeszta w zapomnienie.
A teatr w swej istocie nie jest przezigiczym innym, jak wiénie aktem ko-
munikacji na linii twdrca—publiczrié. Stid poszukiwania przez wspoéicze-
snych artystéw takich téei, o ktérych widzowie chcieliby rozmawia- tema-
tow lokalnych, kt6re dokongjcudu porozumienia rgilzy nimi a widown.

Bo przecie jezeli teatr jest dialogiem, to znaczye potrzebuje dwdch partne-
réw do rozmowy — zarobwno twdécjak i publiczng¢. Dialog polega na tym,
ze wymieniamy na jakitemat swoje idee i dochodzimy do jaki&pnkluzji.
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Tymczasem w dzisiejszych czasach dwuglasttzzanika, nagpuje monolo-
gizacja megdzyludzkiej komunikacji zaréwno wzyciu politycznym, jak
i spotecznym i kulturowym. To istotne zagemie dla teatru, ktéry powinien
by¢ rozmowg, niejednokrotnie na temat spraw nietatwych (Meissner 2004).

.Recept” na to posiada teatr zaargavany. Najciekawsze przedstawie-
nia z tego nurtu wywotdj reakcje nie tylko w jednej grupie spotecznej. S
dyskutowane i interesaljszeroko rozumianinteligencg — tych, ktérzy biog
czynny udziat w debacie publicznej. Corazeej ludzi zesrodowisk odle-
glych od teatru — zérodowisk naukowych albo politycznych, odwiedza dzi-
siejszy teatr wknie dlategoze mowi on o sprawach, ktérymi oni réwaisie
zajmup, tyle ze niejako z innej strony. Teatr wykraczasdaoza grani¢ swo-
jej statej publicznéci i zaczyna docietado ludzi spoza kigéw ,koneseréw”,
co jest dla niego wielkszang na rozwdéj. Dowodem coraz gkiszej popular-
nosci teatru zaangamwanego Wrod szerokiego grona odbiorcéw jest fakt
statej obecngi rubryk mu péwieconych w popularnych czasopismach
i dziennikach. Tak o tym méwi Roman Pawtowski, dziennikarz teatralny Ga-
zety WyborczejJak ja zaczynatem zajmowaie pisaniem, to bardzo trudno
bylo przekona redaktorow w Gazecige warto pis& o teatrze, bo w ich
mniemaniu byta to dziedzina odcheda w zapomnienie. Dzisiaj jest oczywi-
ste, ze recenzja z kaego przedstawienia Michata Zadary czy Jana Klaty
musi by w Gazecie Wyborczej. To jest teraz tak saméngjajak recenzja
z jakief waznej wypowiedzi premiefa

Wspoiczesnemu dramatowi zarzuca sizesto brutalné¢, wulgarndgé
i brak poszanowania dla jakiegokolwiek tabu. To wszystko prawda, ale wi-
docznie taka jest koniunktura — tego ém@ potrzeba dzisiejszemu spotetze
stwu. Teatrem spotecznym targagmocje, nierzadko moéwi gmzkowo
0 sprawach z pierwszych stron gazet. Ze wiglna to,ze porusza dediwe
i bolesne tematy dzace nasg rzeczywisté¢, sposéb przekazu réwrienusi
mie¢ wysoky temperatug. Trudno wymagé od niego, by byt utadzonym od-
wazaniem racji, ptknym sonetem, adczy wyabstrahowanym filmem (Klata
2004). Teatr za} siec chwilowymi i bardzo ulotnymi problemami. Ale to wia-
$nie interesuje wspotczesnego widza, ktéry chce, aby méwiono do niego ze
sceny o otaczagym goswiecie. Teatr daje glos bezdomnym, prostytutkom,
emigrantom,zotnierzom i dzieciom z patologicznych rodzin. Wojna w Iraku
to w kaacu takie same atrybuty naszych czaséw, jaknth w epoce Szekspi-
ra. Dzisiejsi dramaturdzy zoboyziani & do poruszania spraw z otacgagj
ich rzeczywistéci. Teatr powinien stawéapytania filozoficzne, ekonomiczne,
polityczne i spoteczne, uczestriczjednoczénie w zyciu, w ktérym zyje
artysta i jego odbiorca (Wyrypajew 2006).

Jw dawno zdewaluowal ssad, ze sztuka ma siy¢ wytacznie wyraaniu
prawd uniwersalnych, niezal®ych od czasu i miejsca swojego oznhajmienia.
Trudno uwierzy w istnienie takich prawd w dobie, w ktéyiat skompliko-

4 Wywiad autorki z Romanem Pawtowskim, Krakéw, 25.02.2007.
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wal sk do tego stopniaze nie wiadomo nawet, gdzie tma by ich szuka
O polityce w teatrze niejednokrotnie wzimysli si¢ jeszcze wedtug schematu
wyksztatconego za czaséw PRL, w ktérym za napigsz uchodzita zdol-
nos¢ konstruowania scenicznych aluzji o politycznym wwyitku. Tymczasem
dzisiejszy teatr, ktory wchodzi w przestiizeycia spotecznego, nie powinien
obawia sie méwienia wprost (Plata 2000). Teatr spoteczno-polityczny reagu-
jac na rzeczywist&, ktéra go otacza, czasem komentujedpstownie. Taki
teatr mae zmienig ksztalt rzeczywistei, maze na m, wpltywat. Dlatego
jego twércy powinni stale rozglac sic naokoto, patrz&na to, co dzieje si
na ulicy i w polityce, by nagka¢ za zmianami rzeczywisioi.

Bardzo wiele o wanaosci funkcji dialogu w dzisiejszym teatrze polskim
moéwi postawa jego tworcéw, szczerze zaanganych w swaj dziatalng¢
i przekonanych o stuszéa i doniost@ci swojej pracy. Za najwkszy sukces
uznap oni sytuacje, w ktérych udaje imegpozyské widzéw w kiegach ludzi,
ktérzy wczéniej z teatrem nie mieli nic wspélnego i ktéryéhieze spojrze-
nie na sztuk wnosi nowe znaczenia dla dziateeatralnych.Mysmy zawsze
mieli taki ideat,zeby sé witasnie zwraca do takich ludzi, ktérzy do teatru nie
chodz® — méwi Pawet tysak, obecny dyrektor Teatru Polskiego w Bydgosz-
czy, zatayciel Towarzystwa Teatralnego, ktére w latach 90. jako pierwsze
zajgto sie propagowaniem teatru spotecznie zaaoganego. Zdobywanie
nowej widowni to réwnie jeden z celéw funkcjonowania @i Nowej
w Krakowie — placowki prowadzonej przez Bartosza Szydiowskiego. Tak
mdéwi on o swoim teatrzedo tazni przychodzi dio ludzi, ktorzy & ciekawi
tazni, tej energii, tego miejsca, ktdrzy szasem po raz trzeci syciu w te-
atrze. To jest genialneée takich widzéw udaje shamsciggac. Ja chciatbym
walczy o publicznéé nieteatraly, 0 now; publicznac®.

Réwniez Maciej Nowak, dyrektor warszawskiego Instytutu Teatralnego,
a swego czasu tak& Teatru Wybrziee w Gdasku — jednego z najodvaiej
podejmujcych tematyk spoteczn, postawit sobie za cel stworzenie nowej
publicznaci dla swoich dziaka teatralnych.W rozmaitych wypowiedziach
prasowych, a tale doborem repertuaru staralemesinieclgci¢ tradycyjmy
publiczna¢. Tradycyjry, czyli drobnomieszc#aky inteligencg polsk; — tych
wszystkich, ktérzy chagzlo teatru tylko dlategae wypada chodzi Walczy-
tem o to,zeby ich miejsce zgj ludzie, ktérzy do rzeczywist i do dzisiej-
szegawiata podchodz w sposédb bardziej aktywny, ktérzy majvoje wtasne
pogkdy. Pawetl Demirski, dramaturg Teatru Wykieg@owiedziat kiedycas,
CO zawsze powtarzanee to jest wielka taska migpogkdy. To wielki przywi-
lej mie¢ pogldy. | takich ludzi szukatem. Wystalismy rozmaite sposoby
przyciggania takiej publicznéi, ktéra nigdy wczniej do teatru nie chodzita
i nie znata konwencji teatralnych. Migly wiellg akci promocyjr dla
bezrobotnych — Zwiadczenie z rejestracji w wdzie pracy uprawniato do

® Wywiad autorki z Pawtem tysakiem, Warszawa, 17.03.2007.
® Wywiad autorki z Bartoszem Szydtowskim, Krakéw, 22.02.2007.
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zakupu biletu za ztotéwkKorzystato z tego bardzo #uoséb. Réwnieeme-
ryci mieli prawo do biletéw za ztotéwkKonstruowanie widowni to zébyta
dziatalng¢ twércza — préba przetamania wizerunku teatru, jako miejsca dla
tych, ,ktérym s¢ udato”. To byto wzruszafe, jak przychodzili bezdomni. Nie
byli elegancko ubrani, ale przychodzili éziyi w poczuciu wyjtkowaci tego
zdarzenia. To jest otwarcie zupetnie nowych przestrzeni dla teatru

Do tych, ktérzy szczegodlnie dlaap zdobywanie nowej publiczéai, na-
lezy takze Piotr Kruszcziyski, dyrektor Teatru Dramatycznego w Watbrzychu,
wykazupcy dwa empaté dla mieszkacéw swojego miasta i stangy Sk
odpowiadé na ich potrzeby poprzez swdjeatralla aktywnaé¢. Widz ludzi,
ktérzy suptaj te trzyndcie ztotychzeby kupd ulgowy bilet. To jest najbar-
dziej wstrzsajgce w Watbrzychu. Organizujemy dla takich ludzine akcje,
na przyktad ,Bilet za ztotowK, dofinansowany przez ugd miasta, jak spek-
takle ,Dla sgsiadow” prawie darmowe, bo w pobili teatru znajduje gidas¢
uboga dzielnica. Jestzeakcja ,Zapraszam @ do teatru”, w ktérej kts, kto
ma troszk wiecej piengdzy mee kupt bilet i potem my nmi@my komsgi wre-
czy ten bilet za darmo. Taka jest codziefth®Vatbrzycha. Co tu do moé-
wi¢, bilety drasze by nie mog, trzeba takie akcje organizowal to jest
chyba najwaniejsza rola spoleczna, jakv teatrze trzeba wypelniav takim
miejscu jak to <eby ludzi w ogéle byto stana to,zeby do teatru przyi®.

Z bada nad teatrem zaangavanym wynikd, ze artyici za jego gtéwa
funkcje uwazaja role spotecza oraz pobudzanieswiadomaci Polakow
w istotnych kwestiach obywatelskich. Teatr jest dla nich miejscem, gdzie
mog wyraz swoje pogldy na wane spotecznie sprawy, jest takformy
buntu i niezgody na otaczap ich rzeczywisté¢. Sztuka teatru wpltywa nie
tylko na poszerzanigwiadomdci widzow, ale réwnig samych artystow,
stapc sk dla nich narzdziem poznania. Poprzez swayworczaé nie daj oni
gotowych odpowiedzi, ale chaiczynt z niej okazg do rozmowy na wane
spotecznie tematy, stwaraajtym samym pretekst do refleksji nad rzeczywi-
stascia. Artysci przyznay teatrowi take rok wychowawca, pod waunkiem
jednak, ze jego dziatania nie opietajsic na dydaktyzmie, ale na dialogu
i prowokowaniu publicznézi do myslenia, na zbiorowym przgciu aktu po-
znania i wspélnym dochodzeniu do prawdy. Moc wptywanidgwiadomaé
i refleksig publiczndgci kryje sk ich zdaniem w niesamowitej energii wytwa-
rzajacej sk poprzez kontakt odbiorcy z aktorem, obrazem i stowem. Spotecz-
na funkcja teatru wynika z jednej strony z samej konstrukcji geglziatywa
na grug widzow, sprawiajcej, ze odbiér spektaklu stajeegprzezyciem zhio-
rowym, z drugiej z&z jego maliwosci ingerowania wswiadoma¢ spotecza
publiczngci. Swop twércza¢ artysci traktujp jako komentarz spoteczny do

" Wywiad autorki z Maciejem Nowakiem, Warszawa, 22.03.2007.

8 Wywiad autorki z Piotrem Kruszcagkim, Watbrzych, 2.03.2007.

® Badania w formie wywiadéw z artystami teatru zaanganego spolecznie zo-
staly przeprowadzone w zyziku z prag magistersk autorki artykutu.
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otaczajcej rzeczywistéci, twierdzc, ze teatr traci na znaczeniu,sljenie

méwi o tym, co dzieje siz naszym krajem i dakl zmierza dzisiejszywiat.
Rzeczywisté¢ spoteczna wpltywa bardzo silnie na przekaz teatralny i porusza-
ne za jego pomactematy. Staje siinspiracp dla tworcéw, ktorzy czerpi

Z niej tréci swoich przedstawfe Tematy spoteczneagla nich inspirag do
tworzenia sztuki. Teatr jest zawsze odwzorowaniem czasOw, w ktérych jest
tworzony i pozostajw nim slady historii i polityki, w ktére zawsze jest uwi-
kiany.

Potrzeba dialogu a prollemy teatru zaangaowanego

Strategia repertuarowa polskich teatrow nie zawsze jednak sprzyja twor-
czaéci zaangaowanej. Pomimo zniesienia cenzury obgemjacej w poprzed-
nim ustroju, wkadza polityczna w Polsce wicma spory wplyw na wystawia-
ne spektakle. Jej gtbwnym nadziem staly si dotacje, ktoresczsto zale-
ne od rodzaju tematyki promowanej w poszczegoélnych teatrachekgzagici
polskich miast wladze nie ingesupezpdrednio w repertuar teatru, zdarzaj
sie jednak miejsca, gdzie jest inaczej. Przyktadem jest Warszawskie Biuro
Teatrow, ktére co roku zatwierdza repertuary teatralne i dopiero po pozytyw-
nym ich rozpatrzeniu przyznaje piedze na realizacje. Spektaklg 13a 0got
produkowane ze stalych dotacji przyznawanych teatromdgo roku hdz
z tzw. ,programu operacyjnego”. W drugim przypadku problematyka przed-
stawieh ma szczegoélny wpltyw na to, jak 6w wniosek jest rozpatrywany. Wielu
dyrektorow teatréw miewa spore problemy z zaaprobowaniem przezewtadz
spektakli o szczegdlnie diiawvej tematyce, co objawia giniekiedy céciami
budzetowymi dla ich dziatalnii.

Teatr sih rzeczy podlega prawom popytu i pagaaczkolwiek nie do
konca, poniewa jako instytucja kulturalna znajdujeegpoza prawidtami eko-
nomicznymi. Nie powinien hy catkiem uzaleniony od praw rynkowych,
prébupc raczej ksztalttowagust widzéw, ni podiza¢ za ich preferencjami.
Dyrektorzy teatréw twierdg iz nieporozumieniem jest przyznawanie jedna-
kowych dotacji teatrom komercyjnym, zajracym sk gtownie rozrywlg
i teatrom zaang@wanym, spetiacym poweatna misje wobec spoteczestwa.
Przywotup przyktady zachodniej polityki kulturalnej, w ktérej teatry komer-
cyjne utrzymu sie same, zateatry dotowane majobowhzek realizowania
sztuk o swoim spotecastwie. Wedtug nich taki model znalaztby swoje uza-
sadnienie rowniew Polsce.

Teatr spolecznie zaangavany na dobre zagoit juz na polskich sce-
nach teatrow repertuarowych. Ze wgijl na swaj doniost@é w ksztattowa-
niu postaw obywatelskich oraz istatmole w nawhzywaniu prawdziwego,
szczerego dialogu z publicZui, powinien zosta otoczony szczegéintro-
ska ze strony organizatorowycia kulturalnego i tych, ktérym zale na roz-
woju mysli spotecznej i politycznej oraz ksztattowaniwiadomdaci wspot-
czesnego narodu polskiego.
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Streszczenie

Artykut porusza tematyk dzialea teatralnych o charakterze spoteczno-
-zaangaowanym, ktérych nasilenie od kilku lat temy obserwowaw pol-
skim teatrze. Poza oczywistym celem twércow, zmiarzan do zwrdcenia
uwagi publicznéci na sprawy istotne dla spoleéséva i pastwa, poprzez
teatr zaangaowany udaje im sirowniez odnowt prawdziwy, szczery dialog
z polskim widzem.

Obok rozwaan dotyczicych zjawiska ksztattowania opinii spotecznej
przez teatr zarbwno w¢giu ogélnym, jak i odnoszym skt bezpdrednio do
teatru polskiego na przestrzeni dziejéw, nélemey zostaje obraz wspébicze-
shego teatru polskiego, uwypukiey elementy mage wplyw na meliwosé
podjecia dialogu z odbiokg Tym, co cechuje wspoiczesny polski teatr zaan-
gazowany, jest komunikowanie¢i widzem ,wprost” (brak cenzury), otwar-
tos¢ dyskursu politycznego, nowe typy bohateréw teatralnych odopdz sé¢
bezpdrednio do polskich realibw oraz specyficzny rodowdd artystyczny
wspotczesnych dramaturgdéw.

Na podstawie analizy zebranych materiatow asdwych, prasowych,
archiwalnych), wywiadéw z tworcami i teoretykami teatralnymi oraz wlasnej
obserwacji, autorka wnioskuje o pozytywnym charakterze zaghgpclz
zmian. Wskazuje rowniena problemy, z jakimi borykaeshurt teatru zaanga-
zowanego w Polsce i potrzgbtoczenia go szczegalmpieky ze strony orga-
nizacji odpowiedzialnyclza ksztait polskiegaycia kulturalnego.

Summary

The article covers the topic of theatrical performances influenced by the
socially-involved current — a phenomenon that has become more and more
common in Polish theatre over the past few years. Apart from the obvious aim
to point the audience’s attention to the matters of vital importance for the
society and the country, the socially-involved theatre endeavours to renew
a true and honest dialogue with a Polish viewer.

Apart from a discourse concerning the idea of influencing the public’s
point of view through the theatre nowadays and in the past, the article sketches
the picture of contemporary Polish theatre. The author emphasizes the ele-
ments which may impact the possibility of initiating a dialogue with the audi-
ence. It is to be observed that common factors and characteristics determining
contemporary involved theatre in Poland are: “straight-forward” (non-
censored) communication with the viewer, the openness of political discourse,
new types of main characters relatedhte most recent Polish reality, as well
as the very specific artistic backgra of the contemporary dramatists.

Judging from the analysis of the gathered evidence (books, press articles,
archive’s documents), interviews with both the artists and the theoreticians,
and also basing on one’s own experiences and observations, the author of the
article came to rather positive conclusions about the changes which are taking
place in the socially-involved theatre in Poland. However, she also indicates
some problems faced by the theatre.





