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WATKI ARTYSTYCZNE W FOTOGRAFII
HISTERII JEAN-MARTINA CHARCOTA

Artistic threads in the photography of J.-M. Charcot

ANNA ROWINSKA
Uniwersytet Warszawski
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Charcot, Londe, Richer, Salpétriere,
fizjonomia, psychiatria, ikonografia.

Histeria, chociaz diagnozowana od starozytno$ci, byla
choroba charakterystyczng dla epoki fin de siécle’u’. Zostata opi-
sana i udokumentowana miedzy innymi przez francuskiego neuro-
loga Jean-Martina Charcota (1825-1893). W formie opisanej
przez naukowca przetrwala do jego Smierci, lecz pdzniej tezy ja
konstytuujace zostaty albo obalone przez jego uczniéw, albo prze-
trwaly, zmienione, w teorii psychiatrii, psychologii i neurologii.

Badania Charcota zaowocowaty szeregiem publikacji me-
dycznych, a takze fascynujacym archiwum fotografii. Czy te foto-
grafie byly i sa dzietami sztuki, czy jedynie skonfrontowane przez
historie dopiero sie nimi staja? Francois Soulages stawia pytanie:
,»CZy mozna przeobrazi¢ w dzielo sztuki jakiekolwiek zdjecia ze
sfery nie-sztuki?”’. Czy mamy do czynienia jedynie z fotogra-
ficzng dokumentacja dziela, ktére stuzy jako ,,odniesienie do

1 J. Harsin: Gender, Class, and Madness in Nineteenth-Century France. ,French
Historical Studies”, t. 17, 4:1992, s. 1064.

2 F. Soulages: Estetyka fotografii. Przel. B. Mytych-Forajter, W. Forajter.
Krakow 2007, s. 177.
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wykorzystania, zglebiania, odwrdcenia lub nasladowania dla in-
nych sztuk”*?

Paryski szpital Salpétriere by} scena rewolucyjnych wyda-
rzen na polu neurologii i psychiatrii. Istniejacy od 1670 roku, po-
czatkowo jako przytutek, kilkakrotnie zmieniat swoje przeznacze-
nie, by na poczatku XIX wieku zastynac jako szpital dla oblgka-
nych kobiet!. Transportowano tam jednak nie tylko te chore psy-
chicznie czy fizycznie, ale takze biedne, czy w inny sposéb wy-
kluczone ze spoleczenstwa, burzace porzadek, ktory miat panowac
w ramach miasta’. Z powodu nagromadzenia oséb, ich stan
i warunki, w ktorych zyly, krytycy epoki nazywali szpital ,,mia-
stem szalonych kobiet”, ,,mekka kobiecej $mierci”, piek}ems.
W drugiej potowie XIX wieku w Salpétriére znajdowato sie okoto
4500 osob, wraz z okoto 600 osobami z obstugi na ponad 275 448
m’.

Jean-Martin Charcot urodzit sie w Paryzu w 1825 roku.
Istnieja przekazy potwierdzajace, ze byl zdolnym malarzem,
a swoj talent wykorzystywat pézniej w medycynie’. Jego rola jako
artysty jest nieroztaczna z zawodem lekarza®. Ukonczyt Szkole
Medyczna w Paryzu, po ktérej trafit na praktyki do szpitala Salpé-
triere. Praca w tym miejscu fascynowata go ze wzgledu na kumu-
lacje duzej grupy chorych w jednej instytucji, co stwarzalo poten-
cjat dla jego metody komparatystycznej’. W 1856 zostat lekarzem

? Ibidem, s. 336.

* Salpétriére. A Horror Chamber of the Sexual Lunatics. Oprac. J. Dodd. 2013,
s. 4-5.

> M. Foucault: Historia szalefistwa w dobie klasycyzmu. Przet. H. Keszycka.
Warszawa 1987, s. 487.

® G. Didi-Huberman: Invention of Hysteria. Charcot and the Photographic
Iconography of Salpétriére. Przel. A. Hartz. Massachusetts 2003, s. 13.

7 J. Bogousslavsky, F. Boller: Jean-Martin Charcot and art: Relationship of the
“founder of neurology” with various aspects of art. ,Progress in Brain Re-
search”, 203: 2013, s. 197.

8H. Meige: Charcot artiste. Paryz 1925, s. 45.

® D. de Marneffe: Looking and Listening: the Construction of Clinical
Knowledge in Charcot and Freud. ,,Signs” 17: 1991, nr 1, s. 73.
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szpitalnym, a w 1872 mianowano go na stanowisko profesora
anatomii patologicznej na Uniwersytecie w Paryzu'’. Tym samym
zainaugurowano pierwsza na S$wiecie katedre neurologiczno-
psychiatryczng i rozpoczeto naukowe badania nad chorobami sys-
temu nerwowego''. Od 1882 roku do swojej $mierci w 1893 zaj-
mowat stanowisko dyrektora szpitala Salpétriere.

Z wyksztalcenia byl patologiem. Histeria byla jego po-
bocznym i p6zniejszym zainteresowaniem, a wslawil sie innymi,
do dzi$ szanowanymi, odkryciami: jako pierwszy stwierdzit
u zywego pacjenta stwardnienie rozsiane oraz rozroznit stward-
nienie zanikowe boczne. Wspéttworzyt takze zespdt naukowcdw,
ktora wyrdznita grupe choréb o charakterze dziedzicznych neuro-
patii nazwang chorobg Charcota-Mariego-Tootha. Okrzykniety
jest ojcem neurologii przede wszystkim dzieki stworzeniu opisu
naczyn mozgowych i rozréznieniu drzenia w chorobie Parkinsona
od tych wystepujacych wskutek stwardnienia. Rozpoczat kliniczna
rehabilitacje i stworzy} diagnostyke zapalenia drég zétciowych'.
Rozréznit histerie od epilepsji, co pozwolito na doprecyzowanie
obrazu objawéw'®. Swoje pisma i publikacje opatrywat ilustracja-
mi — wlasnymi szkicami lub zleconymi fotografiami.

Osobowos$¢ i metody neurologa przyjmowano réwnocze-
$nie z podziwem i watpliwos$ciami, stad Charcot byt poréwnywa-
ny do Krola Storice, Cezara, apostota, Napoleona, a takze do Dan-
tego, ktéry wstepuje w pierwszy krag piekielny'®. Poniewaz inte-
resowat sie metodami dydaktycznymi, utworzyt szkote Salpétriere
gromadzaca paryskich intelektualistéw r6znych dziedzin.

10D R. Kumar, F. Aslinia, S. H. Yale, J. J. Mazza: Jean Martin Charcot: The
Father of Neurology. ,,Clinical Medicine & Research”. 9: 2011, s. 46.

11 G, Paicheler: Charcot, I'hystérie et ses effets institutionnels : du « labyrinthe
inextricable » a I'impasse. ,,Sciences sociales et santé” 6: 1988, nr. 3-4, s. 134.
2p R. Kumar, F. Aslinia: Jean Martin..., s. 47.

13 J-M. Charcot, D.-M. Bourneville, J. F. F. Babinski: Oeuvres complétes de
J. M. Charcot. Legons sur les Maladies du systéme nerveux. 1: 1892, s. 22.

14 G. Didi-Huberman: Invention of...,s. 15.
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Planche XIL

ATTAQUE

PERIODE TONIQUE

Désiré-Magloire Bourneville, Paul Régnard, Iconographie photographique
de la Salpétriére, (Service de M. Charcot), Paryz 1878"

fotograf: Paul Régnard
Attaque Période Tonique

15 7rédto: http://cushing.med.yale.edu/gsdl/cgi-bin/library?c=salpetre&a=d&d=D
salpetreSalpetriereCBC [Dostep: 8.03.2016]
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Od 1882 ponad jedna trzecia jego wykladéw poswiecona byla
histerii, ktora cieszyla sie najwieksza popularnoscia dzieki pa-
cjentkom-modelkom demonstrujacym dynamiczne ataki, czesto o
erotycznym charakterze'®.

Charcot byl wspotautorem i redaktorem wielu publikacji,
ktore powstawaly w Salpétriere. O histerii traktowaly przede
wszystkim: Iconographie photographique de la Salpétriere (wy-
dawana co roku, od 1876 do 1880, pisana wraz z fotografem Pau-
lem Régnardem i psychiatra Désire-Magloire Bourneville’'m,
z czego ostatni tom zostal opatrzony zdjeciami Paula Richera
i tablicami synoptycznymi'’), Nouvelle iconographie photogra-
phique de la Salpétriere (napisana w 1888 wraz z Gilles’em de
Tourette’m, Paulem Richerem i Albertem Londe’m), Les diffor-
mes et les malades dans I’art. (wraz z Richerem) i zbiory Lecons
sur les maladies du systéme nerveux faites a la Salpétriere par
J.-M. Charcot (cztery tomy wydawane od 1877 do 1873, stano-
wigce zbior wykladow).

W tytule swojej ksigzki o Charcocie Georges Didi-
Huberman uzywa stowa invention. Lepszy jednakze wydaje sie
inny termin, z ktérego takze korzysta — redécouverte'®. Huberman
twierdzi, ze Charcot wyjasnit histerie w tym sensie, ze ustanowit
jej koncepcje poprzez zebranie uprzednio istniejacych pogladow
i nadanie im nowego kierunku, odwrotnego do pierwotnego, tra-
dycyjnego rozumienia choroby'®. Niewatpliwie wyrézniata sie ona
metoda dokumentacji fotograficznej.

Na podstawie dotychczasowej tradycji, przekazow i wia-
snych doswiadczen Charcot wyr6znit histerie jako odrebng choro-
be neurologiczng. Opisat kilka ,,odmian” histerii. Jak napisat pol-
ski psychiatra Andrzej Jakubik: , [Charcot] uwazal histerie za

' D. de Marneffe: Looking and..., s. 74.

7T, Majewski: Produkcja wizualna i kryzys przedstawienia. Charcot i ikonogra-
fia histerii. ,,Przeglad kulturoznawczy”. 1: 2006, s. 3.

'8 G. Didi-Huberman: Invention of Hysteria..., s. Xi.

" Ibidem, s. 77.
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niedowtady czynnosciowe, nasladujqce réznorodne choroby orga-
niczne. Akcentowat role emocji i sugestii w powstawaniu objawéw
histerycznych”*. Charcot uwazat chorobe za posta¢ nerwicy, kt6-
ra charakteryzuje sie napadami drgawkowymi oraz stalymi zna-
mionami — stygmatami. Do nich zaliczal zaburzenia zmystéw oraz
ruchu. Prowadzone w Salpétriére autopsje histeryczek nie wyka-
zywaly jednak zadnych zaburzen organicznych?'.

Charcot opisat etapy ataku histerycznego w wielu swoich
publikacjach. Byly to fazy: epileptyczna [epileptique], ,klowna-
dy” (Przel. Tomasz Majewski) [clownism], ,postawy namietne”
[attitudes passionelles] i w koncu delirium. Przed samym atakiem
pacjent mogt wyczuwac specyficzng aure, bedaca ostrzegawczym
dzialaniem zmystowym [aura hysterica], ktora charakteryzowata
sie palpitacja, kaszlem, ziewaniem i niedroznoscia gardla. Stan
epileptyczny, zgodnie ze swojq nazwa, nasladowat napad epilep-
sji. ,Klownada” byla faza nielogicznych, chaotycznych gestow,
a delirium to zwienczenie ataku cierpieniem — wtedy chora miata
krzyczeé¢, méwic¢ co$, by¢ agresywna. Statycznym skladnikiem
ataku byly ,,postawy namietne” — wowczas pacjentka uspokajata
sie. Ten ostatni element wzbudzal w krytykach i obserwatorach
najwiecej emocji, poniewaz czesto zachowanie histeryczek przy-
pominato w tej fazie akt seksualny lub religijng ekstaze™.

Charcot wyréznit kilka przyczyn choroby, wéréd ktérych
dominowala teza o traumie w sposob szczego6lny zapisanej w pa-
mieci chorej (mégt to by¢ widok morderstwa, strach przed psem,
napas¢, czesto na tle seksualnym). Do nieprawidlowosci moglo

2 A. Jakubik: Histeria: metodologia, teoria, psychopatologia. Warszawa 1979,
S. 75.

2! G. Didi-Huberman: Invention of..., s. 71.

22 Opisy faz histerycznych mozna znalez¢ niemal w kazdej publikacji Charcota.
Bogata w informacje na ten temat jest Lekcja XIII w Oeuvres complétes de
J. M. Charcot. Legons sur les maladies du systéme nerveux (tom pierwszy, Paryz
1892), s. 435-448.
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takze prowadzi¢ na przyklad zle odzywianie® czy szereg innych
czynnikow.

,Innos¢” jest fundamentalna kategorig histerii Charcota®.
»Inny” to w tym wypadku ,Inna” — kobieta jako obcy nie-
mezczyzna, ktéry byt wowczas tozsamy z czlowiekiem®. W XIX
wieku zylo sie w jednoczesnym strachu i fascynacji histeria koja-
rzacq sie z uwalnianiem mrocznych sit. ,, Choroba ta, ktéra zawa-
Zyla na wyobrazeniach o kobiecie od korica XVIII wieku, az do
triumfu teorii Freuda, postrzegana jest przede wszystkim jako
pewna retoryka ciata dreczonego przez instynkty i namietnosci”.
Charcot wtargngl w ten Swiat wyobrazen z metoda naukowa
i aparatem fotograficznym, ktéry spelnil ambiwalentng funkcje:
zdemitologizowal demoniczne pochodzenie choroby, ale i po-
twierdzit jej istnienie w formie, w jakiej wzbudzata strach i zainte-
resowanie.

,INno$¢” konstytuuje takze fotografie — spoteczng, portre-
towa, artystyczna. Susan Sontag wspomniala o tej kategorii jako
fundamentalnej dla uwieczniania ludzi*’. Margines spoleczny od
poczatku stanowil gtéwne zainteresowanie fotografow. Jak napisat
André Rouillé: ,, Inny byt dialogowo wiqczony w przebieg procesu
fotograficznego®®.

Fotografia jest medium kreujacym rzeczywisto$¢. Rouillé
twierdzil: ,,fotografia, podobnie jak dyskurs i inne obrazy, tworzy
byt; bedqc w catosci konstrukcjq, tworzy i powotuje do zycia inne

> Ibidem, s. 34.

2*'S. L. Gilman: Seeing the Insane. A Visual and Cultural History of Our
Attitudes Toward the Mentally Ill. Vermont 2014, s. xi.

% Odwohuje sie do konstrukcji spolecznej dominujacej w XIX wieku. Wiecej na
ten temat w: S. de Beauvoir: Druga plec. Przel. G. Mycielska, M. Le$niewska.
Warszawa 2003.

% Historia ciala. T. 2. Oprac. A. Corbin, przel. K. Belaid, T. Strézyriski. Gdarisk
2013, s. 165.

%7'S. Sontag: O fotogrdfii..., s. 63.

% A. Rouillé: Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspdlczesng. Przel.
O. Hedemann. Krakéw 2007, s. 12.
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swiaty. Mimo ze odcisk jest odbiciem rzeczy (preegzystujqcej)
w formie obrazu, to jednak nalezy zastanowic sie nad tym, w jaki
sposéb sam obraz tworzy tez rzeczywistos¢”>. Fotografia, bedac
narzedziem w reku Charcota, stworzyla histerie. Uczynila to
szczegblowo — ze wszystkimi fazami atakoéw i anatomicznymi
patologiami. Dlatego, méwiac o histerii, mam na mysli calo$¢
zjawiska — wraz z fotograficzna dokumentacja spektaklu ciata.
Fotografia nie tylko obrazowata to, co nieuchwytne na granicy
psychiatrii, mitu i spektaklu, ale takze wydobywata na jaw niesa-
mowito$¢ [unheimliche] histerii®, ktéra, objawiajac sie w wyklu-
czonej czeSci spoteczenstwa, przeplatala namietnosci, rozkosz,
cierpienie i Smier¢. W kontekScie 6wczesnej klasowos$ci zaowo-
cowala pozorng demokratyzacja odbywajaca sie za pomoca me-
dium fotografii®', ktéra obracala oko widza ku marginesowi spo-
tecznemu, grupie odsunietej i wykluczonej.

Charcot traktowat aparat jako podstawowe narzedzie pra-
cy nad histeria. Fotografia byta dla histerii autopsja na zyjacym.
Przekonanie o autentyzmie obrazéw fotograficznych byto w XIX
wieku bardzo silne i doprowadzilo do zalozenia autentycznoSci
istnienia referenta, co jednak w przypadku histerii prowadzito do
paradoksu: egzystencja zostala potwierdzona za pomocg $rodkéw
teatralnych®. Psychiatrzy i neurolodzy wyrazali opinie na temat
symptomoéw, stawiano diagnozy opierajac swoja wiedze jedynie
na analizie obrazu®. Zdjecia funkcjonowaly juz wiec w oderwaniu
od swojego desygnatu (chociaz w teorii nierozlacznie, synoni-
micznie z nim zwigzane) jako pelnoprawne reprodukcje choroby.
Widzowie krytykowali i opisywali je nie jako obrazy, lecz jako

2 Tbidem, s. 10-11.

%05, Freud: Pisma psychologiczne. Przel. R. Reszke, Warszawa 1997.

31 M. Jackson: Images of Deviance. Visual Representations of Mental Defectives
in Early Twentieth-Century Medical Texts. ,, The British Journal for the History
of Science”, 28: 1995, nr 3, s. 319-320.

32 G. Didi-Huberman: Invention of..., s. 62.

3 J. Bogousslavsky: Following Charcot: A Forgotten History of Neurology and
Psychiatry. Basel 2011, s. 120.
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widoki §wiata®. Wydawanie oceny na temat choroby jest przykta-
dem niemal catkowitego zatarcia réznicy pomiedzy przedmiotem
a jego obrazem, kiedy nie spos6b juz odrézni¢ oryginatu od ko-
pii®.

Upadek wiary w autentyczno$¢ fotografii mial miejsce na
przelomie XIX i XX wieku. Analogicznie rozpadly sie teorie
Charcota. Sam neurolog przyznat sie do bledu, a po jego Smierci
uczniowie kontynuowali demitologizacje choroby®. Do dzi$ po-
zostalo pytanie o to, co jest widoczne na ilustracjach, skoro po-
twierdzono nieistnienie desygnatu. Na tym przecieciu rejestracji
i fikcji tkwi zasadniczo sita fotografii jako artystycznego medium,
charakterystyczna tylko dla niej®’.

Dwie dziedziny, ktére chociaz istnialy od dawna, zdecy-
dowanie rozwinety sie dopiero dzieki archiwom fotograficznym,
to teorie fizjonomii i frenologii. Ta wiara w analogie miedzy wy-
gladem zewnetrznym a stanem wewnetrznym czlowieka legla
takze u podstaw przekonan Charcota. Wskutek wynalezienia foto-
grafii nastgpit przelom w ilustracji psychiatrycznej, poniewaz
bazowata ona na teorii fizjonomii.

Ciekawym jest uzycie przez Charcota terminu ,,ikonogra-
fia” w tytulach jego publikacji. W pierwszej potowie XIX wieku
w zwigzku z zywym zainteresowaniem religijng sztuka Srednio-
wiecza zaczely ukazywac sie pierwsze podreczniki ikonograficzne
— lekcje o tematach wystepujacych w sztuce. Poprzez uzycie
stowa Iconographie Charcot odwotlat sie zar6wno do metod klasy-
fikacyjnych, jak i sztuki. Didi-Huberman pisat o silnym ,,impulsie
ikonograficznym” Charcota, imperatywie uporzadkowania zjawisk
zgodnie z przyjetymi kryteriami, ale w nawigzaniu do kategorii
artystycznych®. Gilman napisat: ,, Istotnie ikonografia szaleristwa

3+ V. Flusser: Ku filozofii fotografii. Przel. J. Maniecki. Warszawa 2015, s. 50.
% A. Rouillé: Fotografia..., s. 73.

3 G. Didi-Huberman: Invention of...,s. 22.

%7 T. Ferenc: Fotografia: dyletanci, amatorzy i artysci. £.6dz 2004, s. 125.

38 G. Didi-Huberman: Invention of..., s. 33.
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jest tak samo ikonografiq medycznq jak jest sztuki i nie tylko przez
teorie medyczne na ktorych oparte sq ilustracje. Wizualne repre-
zentacje obledu sq w tekstach medycznych identyczne z tymi ze
sztuk pieknych i sztuki komercyjnej”™®.

Waznym elementem skladowym Nouvelle iconographie
byty tablice synoptyczne. Byl to zbior szkicow p6z w danych fa-
zach ataku i przy konkretnych dolegliwo$ciach, wykonywanych
znatury i z fotografii. Tablice shizyly porownaniu, zapewnity
opisowi metodologiczng stusznos¢, spowodowaly, ze w ogdle stat
sie mozliwy"’. Wzbudzaly zainteresowanie badaczy zwigzanych
z psychiatria i neurologia, ale takze staly sie inspiracjq dla arty-
stéw, ktérzy traktowali ilustracje jako studia ciatla i wykorzysty-
wali je przy pokazywaniu szaleristwa czy religijnej ekstazy™'.

W XIX wieku wykorzystywano sztuke w predko rozwija-
jacej sie nauce i medycynie. Charcot Swiadomie taczyt dziatania
artystyczne z badaniami. Julien Bogousslavsky pisat: ,,artysta
i naukowiec to dwie unikalne twarze Charcota”**.Podobno malo-
wat i rysowal od najmtodszych lat, lecz jego rodzina naméwita go
do wybrania kariery naukowej*. Jego gust artystyczny byt kon-
wencjonalny i nie interesowaly go gwaltowne przemiany w sztuce
drugiej potowy XIX wieku. Doskonato$¢ sztuk widzial w czystej
reprezentacji natury (stad fotografia byta dla niego jej doskonatym
przejawem), a powtarzane przez wieki tematy i schematy potwier-
dzaly integralno$¢ praw rzadzacych produkcjg artystyczna™.

3§, L. Gilman: Seeing the..., s. 21.

40 J.L. Herman: Trauma and Recovery. New York 1997, s. 11.

4L L’dme au corps arts et sciences, 1793-1993, katalog wystawy, Galeriesnatio-
nales du Grand Palais w Paryzu, 01.10.1993-24.01.1994, oprac. J. Clair, Paryz
1993, s. 461.

2 J. Bogousslavsky, F. Boller: Jean-Martin..., s. 197.

“2H. Meige: Charcot artiste. Paryz 1925, s. 191.

4 D. R. Kumar, F. Aslinia, S. H. Yale, J. J. Mazza: Jean Martin Charcot: The
Father of Neurology. ,,Clinical Medicine & Research”, 9: 2011, s. 46.

4. Bogousslavsky, F. Boller: Jean-Martin..., s. 197.

4 H. Meige: Charcot..., s. 198.
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Artysci, ktorzy byli dla niego autorytetem to miedzy innymi An-
nibale Carracci, Domenico Zampieri, Pieter Breughel Starszy,
Diego Velazquez, Jacob Jordaens czy Jan Steen®. , Tolerowal”
Jean-Auguste Ingresa, Francisco Goyei Jean-Louis Foraina. Kry-
tykowal anatomiczne nieprawdopodobienstwo przedstawianych
postaci, co wedlug niego zaburzalo artystyczng wartos¢ dziela.
Sam o sobie mowil, ze jest artysta i fotografem. Chociaz nie wy-
konywat zdje¢, to przypisywal sobie ich autorstwo — tak ogromna
role upatrywal w ich zleceniu i nadzorowaniu koncowego efektu:
,» tak naprawde nie jestem niczym wiecej niz fotografem, rejestruje
to, co widze”* Rysowatl zaréwno pacjentéw, ich postawy i syl-
wetki (na przykiad histeryczki w wygieciu), jak i detale anato-
miczne inarzady wewnetrzne zaobserwowane podczas autopsji
(na przyklad mozg z wyr6znionymi obszarami patologii). Charcot
wykorzystywal swoj artystyczny talent takze w trakcie swoich
wyktadow. Nie tylko przywolywal przyktady dziel dawnych mi-
strzow, ale takze na biezaco szkicowat”.

Zainteresowanie Charcota sztuka i jej wykorzystaniem
w psychiatrii i neurologii byto bardzo silne. Uwazal, ze w dzielach
sztuki i literatury juz od starozytnosci mozna przesledzi¢ wyste-
powanie choréb psychicznych, a ich obserwacja ma duze znacze-
nie dla nauki i moze wiele powiedzie¢ na temat natury histerii.
Przywolywal dziela plastyczne, ale takze cytowat takich pisarzy
jak Racine, Molier, Shakespeare czy Dante*®. Dwie najwazniejsze
publikacje, w ktdérych analizowal dziela iryciny, to: Lesdém-
oniaquesdansl’art. (1887) i Les difformes et les maladies dans
I’art. (1889). Obydwie ksiazki napisal wraz z Paulem Richerem.

* Ibidem, s. 191.

6 D. de Marneffe: Looking and..., s. 72.

4 M.S. Micale: The Salpétriére in the Age of Charcot: An Institutional Perspec-
tive on Medical History in the Late Nineteenth Century. ,Journal of Contempo-
rary History”, 20: 1984, nr. 4, s. 710.

87, Bogousslavsky, F. Boller: Jean-Martin..., s. 197.

8y, Meige: Charcot..., s. 197.
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W Les démoniaques Charcot wskazywat te dziela sztuki,
ktore wedlug niego uwiecznialy chorych na histerie i dotykaty
tematu opetania. Lekarz wysnul teze, ze w dawnych wiekach hi-
sterie mylono z obecnoscia demona®. Jak napisak: ,, To w nadziei
by sprowokowac¢ nowe odkrycia, zeby zwiekszy¢ zainteresowanie
sztukq, archeologiq i historiq, publikujemy niektore z naszych
badan nad reprezentacjami demonicznymi w sztuce, dotqczajqc
reprodukcje najbardziej wymownych dziel z naszej kolekcji”*’. We
wszystkich przedstawieniach Charcot dostrzegal objawy histerii
i doktadnie argumentowal swoje stanowisko. W Les démoniaques
nie tylko odroznial histerie od opetania, ale potrafit stwierdzié,
ktore osoby cierpialy na epilepsje, a ktore ewidentnie prezentowa-
ly atak histeryczny.

Les difformes et les malades dans I’art prezentuje podob-
ng tematyke, jednak Charcot nie poszukiwatl juz jedynie histerii,
a generalnie choréb psychicznych i anomalii anatomicznych
(i wprowadzit ich rozréznienie). Za cel nie obrat juz wizerunkow
opetanych, a postaci karykaturalne, wykrzywione i zdeformowane,
ktore odnajdowat zaré6wno w malarstwie i rzezbie, jak i w ryci-
nach. Jak argumentowat: ,,jednak mozemy rozpoznac, ze dane typy
karykatury pochodzq w prostej linii z deformacji wystepujqcych
w naturze”'. Wéréd wystepujacych w sztuce i architekturze bla-
znow, maszkaronéw, karléw, tredowatych i okaleczonych znaj-
dowal takie deformacje anatomiczne, ktére rzeczywiscie wyste-
powaty u jego pacjentow.

Goetz podkresla, ze sztuka zwiodta Charcota, ktory, opie-
rajac sie na poréwnaniu dziet mistrzéw i fotografii histerii, starat
sie przekona¢ krytykéw, ze symptomy wystepujace w Salpétriere

4 Charcot J.-M., P. Richer: Les démoniaques dans I’art. Paryz 1887, s. v-vi.

% Ibidem., vii.

51 J.-M. Charcot, P. Richer: Les difformes et les malades dans I’art. Paryz 1889,
s. ii.
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sa wolne od jego ingerencji*’. Zaréwno w pracy naukowej, jak
i artystycznej kierowata nim wiara w prawde, ktérag moze pokazac
jedynie fotografia™.

Fotografia tworzona w Salpétriere posiadata nie tylko ce-
chy naukowe, lecz takze artystyczne. Histeria i jej tworcy znajdo-
wali sie ,na przecieciu dyskurséw”. Jak napisal Flusser: ,,aby
nastawi¢ aparat do artystycznego, naukowego lub politycznego
zdjecia, fotograf musi mie¢ jakies pojecie o sztuce, nauce Iub poli-
tyce: jakze inaczej mogtby przetozy¢ je na obraz? Nie istnieje na-
iwne, nie pojeciowe fotografowanie. Fotografia jest obrazem po-
je¢. Wtym sensie wszystkie kryteria fotografa zawarte sq w pro-
gramie aparatu jako pojecia”™. Fotografowie dzialajacy na zlece-
nie Charcota byli artystami, lecz interesowali sie ponadto ilustro-
waniem zjawisk medycznych poprzez sztuke, wzorujac sie na
dzielach dawnych mistrzéw.

Niemal od poczatku naukowcy byli zainteresowani proce-
sem powstawania fotografii poniewaz to pozwalalo na zawierzenie
obrazowi badz jego odrzucenie®. Funkcja fotografii jako instru-
mentu naukowego zostala zaproponowana w roku 1878 przez
astronoma Jules’a Jansena, cztonka Instytutu i dyrektora Obserwa-
torium w Meudon, dla ktérego fotografia stala sie autentyczng
»siatkowkq w oku badacza »%  Erwin Panofsky widziat fotografie
jako trzeci, po wprowadzeniu perspektyw oraz wynalazkach mi-
kroskopu i teleskopu, etap naukowego obrazowania wynikajacy

2.5 L. Gilman, H. King, R. Porter, G. S. Rousseau, E. Showalter: Hysteria
Beyond Freud. Los Angeles 1993, s. 367.

53 C. Amirault: Posing the Subject of Early Medical Photography. ,Discourse:
Journal for Theoretical Studies in Media and Culture” 16: 1994, nr 2, s. 63.

¥ V. Flusser: Ku filozofii..., s. 79.

> P, Prodger: Darwin’s Camera. Art and Camera in the Thoery of Evolution.
Oxford 2009, s. xxiii.

% A. Rouillé: Fotografia..., s. 140.
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wprost z wczesniejszej tradycji. Jak napisat Panofsky: ,,obraz nie
jest ilustracjq wypowiedzi, ale wypowiedziq jako takq””’.

W medycynie fotografia przyczynila sie do zrewolucjoni-
zowania sposobu postrzegania i pokazywania ludzkiego ciala, a co
za tym idzie, takze i propagowania wiedzy. Mialo to zwigzek
z tym, ze pojawila sie w czasie, gdy dobiegl konca dlugotrwatly
proces reorganizacji zawodéw lekarskich®®. Nalezy jednak pamie-
ta¢, ze spojrzenie lekarza na ludzkie cialo poprzedzilo jego obraz
w obiektywie i otworzylto niejako droge fotografii.

Fotografia dla Charcota byla jednoczes$nie procedura eks-
perymentalng (narzedziem laboratoryjnym), socjologiczng (archi-
wum naukowym) i nauczania (narzedziem transmisji)®. W Salpé-
triere stala sie najmocniejszym narzedziem w reku neurologa.
Byla wykorzystywana glownie do archiwizacji, dla celow pedago-
gicznych i w publikacjach medycznych. Nie udalo sie jej zastoso-
wac jako narzedzia badan klinicznych. Stanowila jednak punkt
odniesienia w wymiarze estetycznym (poprzez obraz) i technicz-
nym (poprzez instrumentarium). Okreslala granice i mozliwosci
wykorzystania okre$lonych koncepcji iprocedur przy badaniu
histerii.

W opisach pracy Charcota powtarza sie element, ktory
Didi-Huberman okresla jako spojrzenie kliniczne. Obraz histe-
ryczny nie wynikal po prostu z osobistych zainteresowan Jean-
Martina Charcota i swojej wizualnej reprezentacji w Salpétriere.
W Photographie médicale Charcot napisat: ,, fotografia jest prze-
znaczona do nauk medycznych wsréd ktérych, moim zdaniem, jako
dokument zajmuje coraz istotniejsze miejsce”®. Charcot byt

57 E. Panofsky: Meaning in the Visual Arts: papers in and on art history. Garden
City 1957, s. 215.

%8 E. Shorter: Historia psychiatrii: od zaktadu dla oblgkanych po ere Prozacu.
Przet. P. Turski, Warszawa 2005, s. 10.

% G. Didi-Huberman: Invention of..., s. 30.

% A. Londe: Photographie médicale. Paryz 1893, s. VIIL

200



A. Rowinska — WATKI ARTYSTYCZNE W FOTOGRAFII HISTERII (...)

wzrokowcem®', priorytet dawat badaniom klinicznym prowadzo-
nym na zywym pacjencie i weryfikacji przez autopsje.

Jego pierwszy wspolpracownik, Paul Régnard, byl nie tyl-
ko fotografem, ale takze lekarzem i fizjologiem. To on, a nie Al-
bert Londe, jak sie powszechnie uwaza, wykonal stynne zdjecia
histeryczek Augustine i Blanche Wittman®. Londe, kolejny
wspotpracownik Charcota, nie byt lekarzem i dopiero w roku 1883
objat dyrekcje oddzialu fotograficznego w Salpétriere. Zalozyt
w szpitalu atelier, ktére na ksztalt pomieszczenia medycznego
nazywane bylo gabinetem fotograficznym. Byl pierwszym profe-
sjonalnym fotografem w Europie, ktéry zostal zatrudniony w pel-
nym wymiarze w szpitalu®, oraz jednym z najwiekszych innowa-
toréw fotografii psychiatrycznej. Prace Londe’a publikowane byly
w kolejnych wydaniach Nouvelle iconographie az do 1918 roku
i staly sie najbardziej imponujacym zbiorem fotografii psychia-
trycznej fin de siécle’u®. W La Photographie médicale (1893),
opublikowanej po dziesieciu latach pracy w Salpétriére, Londe
okreslit fotografie jako istotne narzedzie naukowe, dzieki ktorej
mozliwa stala sie obserwacja najciezszych przypadkéw histerii.
Londe tak podsumowywat swoja prace w Salpétriére: ,, Fotografia
medyczna, trzeba sie z tym zgodzié, odegrata istotng role
z dydaktycznego punktu widzenia i byla pozyteczna przede wszyst-
kim dla lekarzy, lecz nie dla samych pacjentéw, ktorzy bedqc ob-
serwowani, nie uzyskali z tego tytutu jakiejkolwiek korzysci”®.
Londe liczyt na to, ze uda mu sie stworzy¢ ,,patologiczny obraz”

®1 A. Rouillé: Fotografia..., s. 133.

52 Bourneville M., Regnard P.: Iconographie photographique de la Salpétriére.
Paryz 1878.

63'S. L. Gilman, H. King, R. Porter, G. S. Rousseau, E. Showalter: Hysteria
Beyond..., s. 25.

5 C. Amirault: Posing the Subject of Early Medical Photography. ,Discourse:
Journal for Theoretical Studies in Media and Culture” 16: 1994, nr 2, s. 57.

% A. Londe: Photographiemédicale. Paryz 1893, s. 14.
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Planche XXVI.

ATTITUDES PASSIONNELLES

MOQUERIE

aig Wy i Ly T ey

Désiré-Magloire Bourneville, Paul Régnard, Iconographie photographique
de la Salpétriere, (Service de M. Charcot), Paryz 1880°°

fotograf: Paul Régnard
Attitudes passionnelles. Moquerie

5 Zrodto: http:/cushing.med.yale.edu/gsdl/cgi-bin/library?c=salpetre&a=d&d=D
salpetreSalpetriereCCG [dostep: 8.03.2016]
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choréb uktadu nerwowego: ,.fizjonomie bezosobowa”, taka, ktéra
nie bylaby twarza konkretnego podmiotu®’.

Obrazy fotograficzne byly podmalowywane przed ich re-
produkcja, co byto wéwczas standardowa procedurg. Wzmacniano
kontrasty na matrycy, ale takze dodawano koloru juz bezposrednio
na fotografii®®. Poniewaz Charcot postrzegal lekarzy, ale takze
artystow jako stluzacych nauce, uzycie technik malarskich do retu-
szu fotografii bylo wedlug niego niezbednym wzmocnieniem ob-
razu, nie zas jego znieksztatceniem®.

FOTOGRAFIA HISTERII JAKO ROZDZIAE. W HISTORII SZTUKI

Fotografia Charcota zaistniata w kontekscie sztuk pla-
stycznych, a takze artystycznego gustu ich twércy. Obrazy histerii
sq spokrewnione zaréwno z malarstwem, jak i spektaklem. Portre-
ty malarskie byly podstawowa kategoria artystyczng i dawaly
gwarancje podobienistwa, stad ich Scisty zwiazek z narodzinami
dokumentacji psychiatrycznej”®. Soulages zadal pytanie: ,,czy
portret stanowi gatunek, ktory udostepnia fotografowany obiekt
(jednq lub kilka istot ludzkich), czy raczej praktyke, wywarzajqcq
iluzje widzialnego zjawiska?””". Fotografia w poczatkowym okre-
sie zaadoptowala portret jako kompozycyjne rozwiazanie przed-
stawiania ludzi’. Zdjecia wykonywane pod okiem Charcota nadal
podporzadkowane byly tej tradycji wyobrazeniowej.

To hipnoze traktuje sie jako gldwnego ,,sprawce” choroby
i obarcza ja odpowiedzialnoscig za symptomy, ktére Charcot sam
w pacjentach wywolywal (tworzyt ,hipnotyczna sugestie”) i oce-
niat jako ptynace z dysfunkcji neurologicznych. Crary opisywat,

%7 Tbidem, s. 134-135.
88https://www.ischool.utexas.edu/~cochinea/html-paper/c-johnston-04-hand-
coloring.html dostep: 24.09.2015.

% D. de Marneffe: Looking and..., s. 84.

7 G. Didi-Huberman: Invention of..., s. 65.

"LF. Soulages: Estetyka fotogrdfii..., s. 69.

2 D. Brook: Painting, Photography and Representation, ,The Journal of
Aesthetics and Art Criticism”, 42: 1983, nr 2, s. 173.
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ze hipnoza ma ,wlasng tozsamos¢ spektaklu” ina dlugo przed
Charcotem funkcjonowata jako forma popularnej rozrywki’.
Szpitale staly sie teatrami przedstawiajacymi choroby (w XIX
wieku nauka byla zobligowana do tworzenia spektakli, pokazow),
ale takze histeria sama w sobie poré6wnywana byla do spektaklu:
»Zarowno lekarz jak i pacjent uczestniczyli w teatrze, ktory byt
histeriq fin-de-siécle’u”’*.

Fotografie powstajaca w Salpétriere na zamdéwienie Char-
cota mozna nazwac inscenizowang, jednak jest to cecha w mniej-
szym lub wiekszym stopniu charakterystyczna dla ogétu tej sztuki.
Barthes owa nieautentyczno$é nazywat oszustwem’®, co dowodzi
zwiagzkdw fotografii ze spektaklem i teatralizacja. Prowadzi to do
pokusy tworzenia dziela sztuki, tak jak w przypadku zdjec¢
z Salpétriere. Charcot laczyt estetyke portretu z estetyka insceni-
zacji.

Aparat fotograficzny stanowit narzedzie w reku Charcota,
dzieki ktéremu lekarz panowat zaréwno nad fotografowanymi
modelami oraz odbiorcami ilustracji, jak i wiedza, ktéra przeka-
zywat za pomoca obrazu. Jedng z teorii wczesnego obrazowania
szalefistwa byta koniecznos¢ identyfikacji i kontroli, ktore byly
mozliwe dzieki wizualnej reprezentacji’®. Pierwotnie przedstawia-
ne jako tajemnicze i dzikie, pacjentki zostaly ponownie odczytane
jako ofiary, meczenniczki okrucienstwa patriarchalnej nauki. Juz
wspotczesni Charcotowi oskarzali go o eksperymentowanie na

73 J. Crary: Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna. Przel.
}.. Zaremba, I. Kurz. Warszawa 20009, s. 94.

7% A. Hartz, recenzja: Invention of Hysteria. Charcot and the Photographic
Iconography of the Salpétriére by Georges Didi-Hubermann. ,South Central
Review” 22: 2005, nr 2, s. 136.

7> Barthes: Cameralucida. [w:] Antropologia kultury wizualnej. zagadnienia
i wybor tekstéw. Red. I Kurz, P. Kwiatkowska, £.. Zaremba. Warszawa 2012,
s. 233.
6 J. Eisenhauer: A Visual Culture of Stigma: Critically Examining
Representation of Mental Illness. ,,Art Education” 61: 2008, nr 5, s. 15.
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pacjentach”’, byli takze krytyczni wobec jego sposobu prezentacji
histeryczek podczas wyktadéw czwartkowych’®. Neurolog wybie-
rat do badan te osoby, ktére byly szczegdlnie wrazliwe i reagujace
w ,,prawidlowy”, jego zdaniem, sposob. Cenit te histeryczki, ktore
potrafity osiagna¢ ,histeryczny skurcz” — mimowolna i trwala
sztywno$¢ czesci ciata”. Didi-Huberman odnajdowat w tej pozie
podobienstwo do dziela sztuki, nazywajac ja ,posagiem zywego
bélu”®. Histeryczna kontrakcja stanowita moment lub przerywnik
w konwulsyjnym ataku histerii. To stezenie ciata przy 6wczesnym
stopniu rozwoju techniki fotograficznej byto jedyna mozliwoscia
uchwycenia wyraznego obrazu. Trzema wielkimi ,,muzami” neu-
rologa byly Blanche Wittman, Louise Augustine Gleizes
i Geneviéve Bastile Legrand®', pacjentki, ktére miaty przedstawia¢
idealne przyklady tak zwanej la grande hysteria®. To one potrafi-
ly odda¢ to, czego potrzebowal Charcot, a Augustine stala sie
najstawniejsza z nich i byla dla Charcota wrecz wcieleniem histe-
rii.

Oko uzbrojone w aparat fotograficzny w spotegowany
sposob uprzedmiotawialo i zawlaszczalo podmiot. Byl to szcze-
gblny rodzaj wladzy wiazacy sie z wladza spojrzenia, jednak idacy
krok dalej. Jak napisata Sontag, ,,jednym z wiekopomnych sukce-
sow fotogrdfii byta jej strategia zamiany zZywych istot w rzeczy,
arzeczy — w zywe istoty”®. Autorka wspomniala réwniez, ze
,hawet w swej najbardziej moralistycznej postaci fotografia

7 G. Didi-Huberman: Invention of...,s. 181.

78S, L. Gilman, H. King, R. Porter, G. S. Rousseau, E. Showalter: Hysteria
Beyond ..., s. 310.

7 D. M. Bourneville, P. Voulet, De la contracture hysterique permanente. Kes-
singer Publishing, 2010.

8 G. Didi-Huberman: Invention of..., s. 124.

8 Dokladnemu opisowi kazdej z kobiet poswiecona jest ksiazka Hustvedt: Medi-
cal Muses: Hysteria in Nineteenth-century.

82 F McCarren: The "Symptomatic Act" circa 1900: Hysteria, Hypnosis, Electric-
ity, Dance. ,,Critical Inquiry” 21: 1995, nr 4, s. 765.

%S, Sontag: O fotografii..., s. 108.
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dokumentalna byla takze narzedziem wladzy”®. Wszystkie te
dziatania wpisuja sie w fotograficzne zawlaszczanie Swiata i daja
ludziom pewien konkretny typ wiadzy, ,, wladze nad — nierzeczy-
wistq — przesziosciq, a takie pomagajq im objq¢ w posiadanie
przestrzeri, w ktérej nie czujq sie bezpieczni”®. Zachowujemy
Swiadomo$¢ istnienia fotografa, ktory dokonat selekcji tego wia-
$nie widoku sposréd nieskonczonej liczby innych mozliwosci®.
Charcot nie tylko wybral pewien fragment rzeczywistosci i go
upozowal — stworzyt dla widza pewna rzeczywistos¢, ktora, nie
majac nic wspolnego ze Swiatem, powolata do zycia fantazmat.
Dyskusje na temat pytania, czy fotografia jest sztuka to-
czyly sie od samego poczatku istnienia medium i trwaja po dzis$
dzieri”. Nie tylko kontrowersyjny temat, jakim jest histeria, wply-
nal na niepewnos¢ przynaleznosci tych obrazow do sztuki. Réw-
noczesna przypadkowos$¢ izaawansowanie techniczne medium
roznito je drastycznie od sztuk tradycyjnych. Obrazy wytwarzane
metoda Daguerre’a niechetnie nazywano sztuka, poniewaz byly
odbierane jako rodzaj lustra, ktére zapamietuje widoki®. Juz
w latach 50. XIX wieku fotografowie tacy jak Le Gray, Nadar czy
Roger Fenton deklarowali, Ze chca, by fotografia zostata uznana
za pelnoprawng artystyczna dyscypline. Le Gray wspomniat
o koniecznosci przypisania fotografii rangi sztuki w publikacji
Nouveau Traité théorique et pratique de photographie sur papier
et sur verre (1851)%°. Wczesniej, tuz po wynalezieniu fotografii,
w 1839 roku Dominique Francois Arago zakwalifikowat ja jako

* Ibidem, s. 73.

% Ibidem, s. 16.

8 J. Berger: Sposoby widzenia. Przet. M. Bryl. Warszawa 2008, s. 10.

8T, Ferenc: Fotogrdfia..., s. 21.

8 Pphotography. The Origins 1839-1890. Oprac. W. Guadagnini. Milan 2010,
s. 17.

8 5. Aubenas, G. Baldwin: Gustave Le Gray 1820-1884. Los Angeles 2002,
s. 256.
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nalezaca jednoczesnie do $wiata sztuki i nauki®. Przyktady takich
wypowiedzi mozna by mnozy¢, wyrazna jest jednak watpliwos¢
klasyfikacji, ktora towarzyszyta pierwszym dziesiecioleciom roz-
woju medium.

Czy technika moze by¢ sztuka? Rouillé twierdzit: ,,zwig-
zek sztuki z fotografiq jawi sie jako zwienczenie diugiego procesu
zanikania materialnych i rzemieslniczych aspektow sztuki”®'.
Charles Neégre w potowie XIX wieku wprowadzil rozréznienie
pomiedzy sztuka (réznych mediéw) a fotografiag. Ta pierwsza cha-
rakteryzuje sie wedlug niego interpretacja, za$ druga — doktadnym
thumaczeniem natury. Reszta za$ miala zaleze¢ od wyborow for-
malnych i przyjetych opinii artystycznych®. Rouillé zalozyl, ze
,»0ko badacza nie jest okiem artysty. Postrzeganie w nauce nie
moze by¢ tym samym spojrzeniem, ktére obowiqzuje w sztuce”.
W wypadku zdje¢ z Salpétriére wykonawcami fotografii nie byli
jednak lekarze, lecz fotografowie. Nie byli medycznie wyksztal-
ceni, zamiast tego zajmowali sie poglebianiem wiedzy o nowym
medium, ktére rozwazane bylo zaréwno w kategoriach artystycz-
nych jak i naukowych.

Istotnym elementem fotografii artystycznej jest sam foto-
graf, jego cele i motywacje. Adam Sobota zauwazyl, ze ,,obrazy
techniczne, tak jak je tu zdefiniowano, sq zawsze swego rodzaju
projektami skalkulowanych poje¢ wyjasniajqcych wyobrazenia,
ktore z kolei odnoszq sie do otoczenia. Tak wiec w wypadku obra-
zu fotograficznego mozna moéwic¢ o upojeciowieniu wyobrazni
fotografa «wiqczonego» w program aparatu”*. Fotograficzny akt
tworczy jest umotywowany szeregiem decyzji o charakterze for-
malnym dostosowujacych podjete $rodki wyrazu do osiggniecia

9 T, Barrett: Krytyka fotografii: jak rozumiec obrazy. Przel. J. Jedliiski. Krakéw
2014 s. 159.

91 A. Rouillé: Fotografia..., s. 15.

% Tbidem, s. 90.

% Ibidem, s 36.

9 A. Sobota: Estetyka i racjonalno$é fotografii. Wroctaw 2002, s. 69.
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okreslonego celu. Andrzej Bator tak opisuje obecnos¢ fotografa
w procesie powstawania dzieta sztuki: ,,w fotografii zatem jako
dziatalnosci artystycznej, podobnie jak w kazdej innej dziedzinie
sztuki, wewnetrznie przezywany sens rzeczywistosci, domagajqcy
sie zewnetrznej manifestacji (obrazu), zostaje tworczo (a nie od-
tworczo) realizowany woéwczas, gdy instrumentalizujgc sposob
powstawania obrazu i przyporzqdkowane mu techniczne sposoby
jego rejestracji, przemienia je w Srodki wyrazu stuzqce w ade-
kwatnym wyrazeniu idei obrazu (fotograficznego dzielta sztuki)”™.
Ten opis wydaje sie wyczerpywac temat autora-artysty.

Charcot byt twérca, i chociaz nie mozna nazwa¢ go foto-
grafem, poniewaz z technicznego punktu widzenia nie on wyko-
nywatl zdjecia, niepodwazalna jest jego kluczowa rola w inicjowa-
niu dziatalnosci fotograficznej w Salpétriére i w formie ostatecz-
nego produktu. Popularyzowat technike kalotypii postrzegana
woéwczas jako S$rodek artystyczny. Wiekszos¢ kalotypistow
w Europie Zachodniej i Stanach Zjednoczonych przed rokiem
1870 dazyta do bycia fotografami-artystami®®. Koncentrowali sie
na materii i na formie obrazu, na stylu, nie za$ na wiernym odda-
niu rzeczywistosci.

Ogromna byta ilo$¢ gloséw, ktore w XIX wieku kwalifi-
kowaly fotografie (w calosci medium, lub cze$¢ zjawiska) jako
sztuke. Henry Peach Robinson powiedzial, ze fotografia jest sztu-
ka, gdyz potrafi klama¢”. Alvin Langdon Coburn z kolei uznat
fotografie za szybki, bezosobowy rodzaj postrzegania i ,,najnow-
szq ze sztuk”®®. Cze$¢ prestizu zdobytego przez fotografie jest
wynikiem jej deklarowanej ambiwalencji wobec statusu samej

% A. P. Bator: Obrazy — znaczenie i obecnos¢. [w:] Przestrzenie fotografii.
Antologia tekstow. Red. T. Ferenc, K. Makowski. £.6dz 2005, s. 362.

% A. Rouillé: Fotogrdfia..., s. 272.

%°S. Sontag: O fotografii. Krakéw 2009, s. 137, za: H.P. Robinson: Art.
photography in shortchapters. Londyn 1890.

% Ibidem, s. 138, za: A.L. Coburn: Alvin Langdon Coburn: Photographer.
An Autobiography. Nowy Jork, 1966.
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siebie jako sztuki®. Oscar Wilde sugerowal, ze zdobywamy wia-
domosci o Swiecie dzieki dzietom sztuki (czego wyrazem bylyby
dzialania przeprowadzane w laboratoriach fotograficznych w Sal-
pétriére)'”. Julia Margaret Cameron twierdzila z kolei, ze fotogra-
fia jest sztuka, poniewaz — podobnie jak malarstwo — poszukuje
piekna'®'; Maurice de la Sizeranne takze byt przekonany, ze foto-
grafia oprocz tego, ze daje nam prawde, moze dostarcza¢ takze
piekna'”. Tak samo uwazat Charcot. Zaprezentowat na sali wy-
kladowej w Salpétriere pacjenta, u ktorego wywotat napad histe-
ryczny. Mial wéwczas powiedzieé: ,,jezeli moge sie tak wyrazic,
to fazy tego napadu sq tak piekne, ze kazda z nich zastuguje na
uwiecznienie jej przy pomocy fotografii*'®.

Fotografia moze zaoferowa¢ nauce takie funkcje jak ilu-
strowanie, informowanie, rejestrowanie obrazéw. Sztandarowa
postacig XIX wieku potepiajaca artystyczne zaciecia fotografii ze
wzgledu na jej nadmierna naukowos¢ byt Charles Baudelaire.
Zdaniem poety fotografia powinna stuzy¢ temu, kto potrzebuje
absolutnej, materialnej dokladnosci i nie nalezy mieszac jej ze
sztukg'".

Jak zostato wczesniej wspomniane, fotografia Charcota od
poczatku powstawala jako zaréwno naukowa jak i artystyczna.
Jego badania histerii mialy obejmowa¢ najwyzsze formy sztuki,
ale wynik okazal sie hybryda reprezentacji, ktére nie oddaje
w pehni ani wizji artysty, ani precyzji naukowca'®. Sytuacja foto-
graficzna doprowadzita do polaczenia fantazmatu histerii

%S, Sontag, O fotogrdfii..., s. 137-138.

100 1., Gilman, H. King, R. Porter, G. S. Rousseau, E. Showalter: Hysteria...,
s. 346-347.

015 Sontag, O fotogrdfii..., s. 138.

1927, Ferenc: Fotografia..., s. 25.

103 T, Majewski: Produkcja wizualna i kryzys przedstawienia. Charcot i ikono-
grafia histerii. ,,Przeglad kulturoznawczy” 1: 2006, s. 4.

04T, Ferenc: Fotogrdfia..., s. 22.

195 de Marneffe: Looking and..., s. 107.
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z fantazmatem nauki'®

. Histeria pozostata ,,sfinksem wsréd cho-
réb>". Salpétriere wielokrotnie bylo okreSlane jako ,,muzeum
patologii”, a Didi-Huberman napisal, ze histeryczka moze by¢
zywym dzielem sztuki, rzezba albo marionetka'”.

Zdjecia Charcota sa kontynuacja zwiazkéow uformowa-
nych miedzy sztuka a psychiatria, ktore ksztaltowaty sie jeszcze za
pomoca malarstwa. Doskonatlym przykladem jest twdrczos¢
Théodore’a Géricaulta, artysty zyjacego na przetomie XVIII i XIX
wieku, ktéry zostal doceniony dzieki realistycznym $rodkom
przedstawienia ludzkiego ciala w malarstwie romantycznym. By-
wal w Salpétriere w latach 1820-1824, a jego rezydentura zajmo-
wat sie lekarz Etienne Georget. Géricault namalowal wowczas
kilka portretbw 0s6b chorych, miedzy innymi Portret chorego
psychicznie (opetanego maniq dowodzenia), Portret chorego psy-
chicznie (maniakalny gracz), Portret chorej psychicznie (mania-
kalna kidnaperka), Portret chorej psychicznie (opetanej zazdro-
sciq), Portret chorego psychicznie (ztodziej, kleptoman, zabdj-
ca)'®. Géricault uchwycit wykrzywione twarze, deformacje
i nieobecne spojrzenia. Wiladze szpitala zlecilty wykonanie tych
prac w 1822 roku, a powstate obrazy byty uzywane jako wizualna
dokumentacja przy klasyfikacji typéw szalefistwa''’. Mialy duzy
wplyw na pozZniejsza prace Charcota. Cho¢ wydaje sie, ze portrety
te pokazuja pacjentéw jako jednostki, to zmiana w kierunku indy-
widualizacji ilustracji medycznej byla czescia wiekszego zjawiska
— tworzenia wizualnej taksonomii identyfikacji r6znych chordb

1% 1), Sajewska: "Chore sztuki” — choroba, tozsamos¢, dramat : przemiany pod-
miotowosci oraz formy dramatycznej w utworach scenicznych przetomu XIX i XX
wieku. Krakow 2005, s. 205.

197 G. Didi-Huberman: Invention of..., s. 79.

"% Ibidem, s. 122.

"Géricault w oczach whasnych i w oczach przyjaciét. Oprac. P. Courthion.
Przel. O. Ziemilska. Warszawa 1966, s. 115.

U0 P, Mauro, Duchenne: Discourses of Aesthetics, Sexuality, and Power in
Nineteenth-Century Medical Photography. ,,Athanor XVIII”, 1: 2000, s. 55.
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psychicznych'". Z drugiej strony portrety Géricaulta silnie zako-
rzenity sie w historii sztuki i sa doceniane nie tylko ze wzgledu na
ich walory naukowe (fizjonomia, psychiatria, indywidualizacja
jednostki), ale takze artystyczne — sposobu oddania grymasu, dzia-
tania dziela na widza. Podobnie jest z fotografiami Charcota.

Gilmans twierdzil, Ze nie mozna postawi¢ granicy miedzy
portretem szalefica w sztukach pieknych i w ilustracji medycz-
nej'". Z kolei o samej fotografii Rouillé napisal: ,, fotografia jest
bowiem zawsze jednoczesnie naukq i sztukq, rejestracjq i wypo-
wiedziq, indeksem i ikonq, odniesieniem i kompozycjq, jest tutaj
i gdzie indziej zarazem, jest tym, co aktualne i jednoczesnie wirtu-
alne, jest dokumentem, ale i ekspresjq oraz funkcjq i odczuciem.
Podczas gdy droga w strone bytu naznaczona jest calq seriq wy-
kluczeni, nalezy zastanowi¢ sie nad wyjqtkowym charakterem
fotogrdfii, ktory polega na sposobie tqczenia i wiqzania heteroge-
nicznych zasad”"".

Fotografia histerii nalezy do historii powstawania sztuki.
Prace Charcota powstaly w oparciu o sposoby obrazowania przy-
jete w mediach tradycyjnych (zastosowanie kompozycji, forma
portretu) i odwoluja sie do innych przejawow artystycznych takich
jak malarstwo czy spektakl. Sama motywacja ich tworcy bazowata
na checi stworzenia, oprécz dokumentacji histerii, prac o walorach
artystycznych. Bezposrednimi wykonawcami byli z kolei wykwa-
lifikowani fotografowie, nie za$ lekarze. Nieobecno$¢ idealistycz-
nego, ,,akademickiego” pojecia piekna nie wyklucza w zaden spo-
sob fotografii histerii z dziedziny sztuki, a wrecz przeciwnie —
osadza ja w nowoczesnych zainteresowaniach i srodkach wyrazu
artystéw. W konicu tre$¢ zdje¢ to przedstawienie transgresyjnego
zjawiska — choroby, bolu, wykluczenia, nieSwiadomosci, ale takze
przemocy i klamstwa. Obrazy te sa nasycone przekazem ujetym

1 Eisenhauer: A Visual Culture..., s. 16.
U2 g 1, Gilman, Seeing the..., s. xii.
13 A, Rouillé: Fotografia...s. 79.
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w kompozycjach o walorach artystycznych, a fotografia, mimo
wielu perypetii w teorii obrazowania, jest obecnie powszechnie
przyjete jako jedna z metod powstawania dziet sztuki''®. Wszyst-
kie watki podjete w artykule prowadza do konkluzji, Ze mimo
dokumentalnego i medycznego charakteru kolekcji zdje¢ histerii
z Salpétriére jest ona takze rozdzialem w historii sztuki i waznym
komponentem w rozwoju sztuki nowoczesnej r6znych mediow.
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Summary: Hysteria, although diagnosed since antiquity, was a disease
characteristic for the fin de siécle, and was a phenomenon situated be-
tween art and psychiatry. It has been described and documented, among
others, by the French neurologist Jean-Martin Charcot (1825-1893).
Charcot's research resulted in a number of medical publications, as well
as a fascinating photo archive, which shows the different stages and
views of a hysterical attack.

In his book “Invention de I'Hysterie: Charcot et 1'iconographie
photographique de la Salpétriere” Georges Didi-Huberman wrote that he
is almost forced to consider hysteria, to the extent in which it occurred in
Salpétriere in the last third of the nineteenth century, as a chapter in the
history of art. I argue that the pictures of hysteria commissioned by
Charcot in the Salpétriéere hospital are also a chapter in the history of
photography, narrativity, and most importantly — art, and they are not
only medical archives with no artistic features.

The advent of photography was crucial for the existence of
a particular understanding of diseases. In the text I deal with such issues
and I answer the question whether the analysis process of the images
commissioned by Charcot is an attempt to transform them into the work
of art or they were works of art from the outset. I also analyse whether
this is only a photographic documentation of piece of art, which was the
hysteria.

Using the terminology of Francois Soulages, we should consider
what do Charcot's photos actually "want" to be, what constitutes them as
works of art or as part of art history. What assumptions lie at the origins
of their occurrence and what are the consequences resulting from the
clash of these assumptions with the topic of the medium, media, cultural-
historical context and audience.
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