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., MADONNA Z DZIECIATKIEM | SZCZYGIELKIEM""

Obraz Madonna z Dziecigtkiem i szczygietkiem malo-
wany technikg temperowa na podtozu drewnianym,
nalezy do zbioréw prywatnych rodziny Popielow. Przy-
wieziony do Polski w latach sze$édziesigtych ubiegtego
stulecia, byt praktycznie nieznany. Wtasciciele nie mieli
zadnych informacji o jego autorze, warsztacie czy tez
szkole — okre$lany byt mianem ,,pietnastowiecznej Ma-
donny wtoskiej”". Ma on ksztatt stojgcego prostokata
o wymiarach 107,2x77,2 cm. W polu wyznaczonym
ostrotukowa arkadg — dla stworzenia iluzji przestrzeni
— przedstawiona jest Madonna na tronie z Dziecigtkiem
, ktére trzyma w reku szczygietka. W dwéch trdjkatnych
polach powyzej arkady, lezacych w blizszej ptaszczyz-
nie wyobrazono po lewej — Archaniofa Gabriela , po
lewej — Marie, tworzacych scene Zwiastowania. Okres-
lenie pierwotnej funkcji i przeznaczenia malowidta byto
niemozliwe. Mdgt on stanowié¢ $§rodkowa czes¢ poli-
ptyku usytuowanego w kosciele lub domowej kaplicy.
Moégt tez byé obiektem w petni samodzielnym. Liczne
reperacje obrazu spowodowaty zmiany estetyczne oraz
technologiczne, pogarszajgce i niszczace stan dziefa.
Dlatego powzieto decyzje o jego konserwacji, polega-
jacej na rozpoznaniu techniki i technologii, odstonigciu
warstw pierwotnych oraz przywréceniu waloréw es-
tetycznych wybranego fragmentu malowidta. Prace
konserwatorskie poptzedzone zostaty analiza historycz-
no-artystyczng oraz probg odtworzenia historii obrazu.
Doktadne obserwacje, badania laboratoryjne i poréw-
nawcze pozwolity na wiarygodne odczytanie budowy
obiektu oraz czasu wprowadzonych zmian i znieksztat-
ceri. W swojej ponad pieésetletniej historii obraz Ma-
donna z Dziecigtkiem i szczygielkiem poddawany byt
kilku konserwacjom, wykonywanym dla poprawienia
stanu podobrazia i estetyki malowidta. Podioze obcigto
u dotu i ujeto w obramienie z drewnianych listew.
Zniszczone fragmenty drewna zastapiono nowym? Do
zestruganego odwrocia przykrgcono i przyklejono
spongi, a wolne ptaszczyzny pokryto warstwa zaprawy
gipsowej (fot. 1c). Ubytki zaprawy i malowidta uzupet-

' Artykut jest skrétem pracy dyplomowej pod tym samym tytu-
tem przeprowadzonej w latach 1985-1986 w Katedrze Konser-
wacji Malowidet Sztalugowych i Rzezby Drewnianej Polichro-
mowanej WKDS ASP w Krakowie pod kierunkiem prof. Zofii
Medweckie;.

2 Czeéé trojkata zwienczenia z postacia Marii zostata namalo-
wana zapewne w Il pot. XVIII w. na wtdérnie wstawionym
fragmencie drewna.

3 Reka Boga Ojca w zwienczeniu zostata pokryta kitem, na
ktérym namalowano gotebice.
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niono, przemalowujac niektére partie obrazu®. Lico po-
kryto grubg warstwg werniksu.

W momencie przystgpienia do prac konserwatorskich
(1985 r.) obraz byt powaznie zniszczony. Nieumiejetne
ludzkie dziatania znacznie powiekszylty uszkodzenia na-
turalne. Wprowadzone zmiany znieksztatcity pierwotny
wyglad i utrudnity jego ocene. Stan obrazu by} wynikiem
wielu rodzajéw zniszczern wzajemnie od siebie uzalez-
nionych. Ogromne zniszczenia drewna, a zatem i pozo-
staltych warstw, spowodowata wadliwa konstrukcja
wtdérnego obramienia. Deski podobrazia rozeszly sig
i popekaty, powodujac spekania i specherzenia zaprawy
z warstwa malarska (fot. 1a). Struktura drewna zostata
zniszczona przez drewnojady i grzyby, ktérych metabo-
lizm cze$ciowo roztozyt celuloze, czynigé powierzchnig
drewna krucha. Obcigcie obrazu u dotu (7-8 cm) za-
chwialo jego kompozycije i estetyke, juz wczeéniej zubo-
zong brakiem ztoconej snycerki, po ktérej zostaty tylko
$lady. Gruba warstwa zz6tknigtego werniksu pokrywaja-
ca powierzchnig lica uczynita nieczytelng pierwotng ko-
lorystyke. Liczne retusze i przemalowania zmienity forme
obrazu tak, ze trudno byto odrézni¢ wtérnie namalowang
postaé Marii od oryginatu (fot. 1b). Warstwa malarska
zostata mocno przetarta i przemyta — najwigksze ubytki
byly na twarzach Madonny i Dziecigtka. Podobnie Zle
zachowane byty partie ztocen. Plaszcz Madonny zostat
zniszczony w cato$éci — rozktad spoiwa oraz wtérny
werniks doprowadzilty do zmian technologicznych,
w wyniku ktérych zanikt blekitny kolor azurytu.

Ogoliny wyglad obrazu odbiegat wyraznie od subtelnego
charakteru i intensywnego kolorytu wtoskich malowidet
tablicowych trecenta czy quattrocenta.

Informacje uzyskane w trakcie badarn technologii i tech-
niki oraz stanu zachowania obiektu potwierdzity zasad-
nos$é i mozliwo$éé wcezedniejszego zatozenia konserwato-
rskiego.

Realizacja prac technicznych i estetycznych skiadala sie
z kilku etapéw:

1. Usuniecia niepierwotnych nawarstwien z pozostawie-
niem wtérnego fragmentu zwieniczenia przedstawiajgce-
go postaé Marii *,

2. Ustabilizowania i wzmocnienie drewnianego podob-
razia,

3. Uzupetnienia ubytkéw drewna i pierwotnej zaprawy,

4 Decyzja pozostawienia tego fragmentu byta bezdyskusyjna,
zwazywszy warto$é historyczng przedstawienia dopetniajacego
cato$é kompozyciji obrazu, mimo odmiennej od oryginatu tech-
niki i technologii jego wykonania.



4. Uzupetnienia ubytkéw zlocern i malowidlta na wy-
branym fragmencie obrazu,

5. Préba odtworzenia pierwotnego formatu i wystroju
obrazu.

Prace rozpoczatem od podklejenia pecherzy zaprawy
i warstwy malarskiej 5% roztworem kleju karuku. Nastep-
nie mechanicznie usunatem gipsowg zaprawe z odwro-
cia, po zwilzeniu jej kompresami z ligniny nasgczonej
gorgca woda. Lico obrazu oczysécitem z wtérnego wer-
niksu i olejnych retuszy uzywajgc — po uprzednich pré-
bach rozpuszczalno$ci — acetonu, ktory jako bezwodny
byt bezpieczny dla ztocen i spoiwa pierwotnej warstwy
malarskiej (fot. 2a). Wyjagtek stanowit wtérny fragment
zwieniczenia z postacig Marii, gdzie zastosowana tech-
nika olejna podyktowata inny sposéb postgpowania
— werniks $ci$le zwigzany z warstwg malarska byt moz-
liwy do usunigcia jedynie poprzez $cinanie skalpelem.
Najwieksze trudnoéci sprawito usunigcie retuszy tem-
perowych i oczyszczenie polichromii z cienkiej warstwy
brudu, bedacej pozostato$cia pierwotnego werniksu.
Czesciowo zabieg ten wykonalem chemicznie uzywajac
dwumetyloformamidu, przewaznie jednak mechanicznie
— postugujac sie ostrym skalpelem i lupg. Podobnie
usunatem wszystkie kity.

Po catkowitym usunieciu niepierwotnych nawarstwien
z lica, odjgtem spongi i obramienie, wyjgtem wkrety
i gwozdzie oraz rozkleitem powierzchnie styku dodanych
listew z obrazem, przygotowujac podobrazie do sklejenia
i impregnacji.

Proces klejenia odbywat sie za pomoca specjalnej apara-
tury® (fot. 2b). Poszczegdlne czesci podobrazia i pek-
niecia kleitem stopniowo 25% roztworem karuku (fot.
2¢). Po zakonczeniu tych zabiegéw uzupetnilem wszel-
kie konieczne ubytki drewna kitem trocinowo-klejowym.
Krawedzie taczenia trzech desek podioza oraz pekniecia
$rodkowej wzmocnitem wklejajac ,jaskétcze ogony”
(fot. 3b). Ustabilizowany obraz zostat poddany impre-
gnacji wzmacniajgcej strukture drewna przez zanurzenie
w 15% roztworze zywicy akrylowej Paraloid B-72 (prod.
angielskiej) w ksylenie na czas 8 godzin®.

® Urzadzenie do klejenia podobrazi drewnianych w Pracowni
Konserwacji Malarstwa i Rzezby Pafistwowych Zbioréw Sztuki
na Wawelu zbudowane wedtug projektu prof. Rudolfa Kozlow-
skiego. ’

® Dla zachowania bezpieczeristwa polichromii lico obrazu za-
bezpieczytem w catoséci bibuitkg japoriska, stosujac roztwér
nitrocelulozy w acetonie — bezwodny i nierozpuszczalny w ksy-
lenie, olejno malowang postaé Marii pokrytem bibula przesa-
€zong 5% roztworem polialkoholu winylu.

THE CONSERVATION OF

Po swobodnym odparowaniu rozpuszczalnika (trzy mie-
sigce), uzupetnitem ubytki pierwotnej zaprawy kitem
gipsowo-klejowym? (fot. 3a) i braki pulmentu. Do uzu-
petnienia ztocen i ubytkéw pierwotnego malowidta wy-
bratem tréjkat zwienczenia z postacig Archaniofa, ponie-
waz byt stosunkowo najlepiej zachowany?®. Braki ztoco-
nego tta uzupetnitem ztotem proszkowym i spolerowa-
tem, nadajgc mu charakter zblizony do oryginatu. Dobér
spoiwa punktowania okazat sig¢ trudny, zwazywszy na
trwato$é i podobienstwo do tempery jajowej. Zdecydo-
watem zastosowaé tempere woskowo-gumowa’, najbar-
dziej odpowiadajgcq wymogom malowidta. Farbe spo-
rzgdzatem ucierajgc pigmenty z terpentyng i dodajac
spoiwa'®. Zabieg punktowania przeprowadzitem warst-
wowo, starajac sie nasladowaé technike malarza. Przed-
tem lico obrazu zawerniksowatem'".
Koricowym etapem pracy byta graficzna préba odtwo-
rzenia pierwotnego formatu i wystroju snycerskiego ma-
lowidta.
W efekcie przeprowadzonych prac praktycznych odsto-
nitem i catkowicie zabezpieczylem pierwotne warstwy
obiektu, co pozwolito ustali¢ proweniencje i autorstwo
malowidta oraz dato mozliwo$é konfrontacji z podrecz-
nikiem malarskim Cenino Cenniniego'?. Autorem obrazu
Madonna z Dziecigtkiem i szczygielkiem jest z calg pew-
no$cig malarz z Viterbo — Francesco d’Antonio Zacchi,
zwany Balletty, a dzieto powstato we wczesnym okresie
twoérczoéci, okoto 1430-1440 1.
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7 Wypetniaczem kitu — co technologicznie odpowiadalo pier-
wotnej zaprawie — byl gips alabastrowy, poddany procesowi
ptawienia przez 6 tygodni, a nastepnie wysuszony i zmieszany
na gesto z 10% roztworem karuku.

8 Zasieg uzupetnienia warstwy malarskiej w ramach pracy dyp-
lomowej zostat ograniczony ze wzgledu na spodziewane trud-
nosci i czasochtonno$é zabiegu.

® 2 czeéci wosku pszczelego rozpuszczonego w benzynie eks-
trakcyjnej, 1 czesci gumy arabskiej rozpuszczonej w dwukrotnej
ilosci wody destylowanej, 1/10 ¢z. z6tci wotowej, 1/10 czesci
terpentyny aptecznej.

® Uzytem pigmentdw w proszku firm angielskich ~ Roberson
Ltd. oraz Winsor and Newton.

" Malowany azurytem ptaszcz Madonny zabezpieczytem spre-
parowanym biatkiem kurzym, a nastepnie cato$é pokrytem pastg
woskowg — wosk mikrokrystaliczny Cosmolloid 80 H (prod.
angielskiej) z dodatkiem 1/10 werniksu retuszerskiego firmy
Rembrandt-Talens, wcierajac reka.

2 Szczegbtows analize stylistyczno-poréwnawczg oraz odtwo-
rzenie przebiegu powstawania obrazu zawartem w pracy dyp-
lomowej.

~+THE VIRGIN AND CHILD WITH A GOLDFINCH"’

»The Virgin and Child with a Goldfinch” (107,2x77,2
Cm) is a tempera painting on a wooden panel, and
Constitutes part of the private collection of the Popiel

family. Serious damage to the painting and its excep-
tional historical value decided about its conservation (as
part of a diploma work, 1985-1986) which consisted of
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deciphering the technology and technique, the disc-
losure of the original layers and the restitution of the
aesthetic merits of a selected fragment.

Through observation and laboratory and comparative
research it was made possible to establish the structure
of the object and the subsequently introduced changes
and deformations. The conservation work included the
removal of secondary layers, the stabilization and con-
solidation of the wooden base (panel), the replenish-
ment of losses and a graphic attempt at reconstrucing
the original appearance and shape of the painting. As

1 ,Madonna z Dzieciatkiem i szczygieikiem" Francesca d’An-
tonio Zacchi - przed konserwacja:

a. lico obrazu w Swietle bialym rozproszonym - widoczne
pekniecia desek, ubytki zaprawy i warstwy malarskiej oraz $lady
po niezachowanej ztoconej snycerce

b. lico obrazu w Swietle UV - widoczne przemalowania i drobne
retusze

c. odwrocie obrazu w $wietle biatym rozproszonym - widoczna
konstrukcja obramienia, pekniecia desek i zniszczona struktura
drewna oraz warstwa gipsowejzaprawy (fot. G. Kostecki 1985)
1 ,The Virgin with Child and a Goldfinch" by Francesco
d‘Antonio Zacchi - before conservation:

a. the front of the painting in white diffuse light - cracks in the
panel, losses, and traces of destroyed gilded wood-carved
decorations visible

b. the front of the painting in ultraviolet light - repaintings and
minor additions visible

c. the back of the painting in white deffuse light - the construc-
tion of the frame, cracks in the panel, dilapidated structure of
wood and a plaster ground layer visible (photo G. Kostecki

1985)
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a result of the executed work, | disclosed and completely
protected the original layers of the object, enabling to
determine the origin and authorship of the heretofore
unknow painting, and made it possible to confront it
with Cennini's textbook. The author of ,The Virgin and
Child with a Goldfinch" is with all certainty Francesco
d'Antonio Zacchi, know as Balletta, a painter from Viter-
bo, and it was executed during the early stage of his
career, in about 1430-1440.

(translated by A. Rodzinska-Chojnowska)



2. ,Madonna z Dziecigtkiem i szczygietkiem", w trakcie konserwacji:

a. twarz Madonny w Swietle biatym rozproszonym po czesciowym usunieciu wtérnego werniksu i olejnych przemalowan - widoczne
zniszczenia pierwotnej warstwy malarskiej

b. fragment lica obrazu podczas sklejania peknig¢ podobrazia - wyréwnywanie krawedzi pekniecia przez punktowe dociski
c-fragment lica obrazu podczas klejenia tréjkgtéw zwienczenia - widoczne zniszczenia drewna podobrazia (fot. G. Kostecki 1986)
2. ,The Virgin with Child and a Goldfinch" during conservation:

a. Madonna's face in white diffuse light after partialremoval of additional varnish and oil repaintings - losses in the original paint layer
visible

b. a fragment of the painting's front - the cracks in the panel are being glued and their edges levelled by pressure at chosen points
c-afragment of the painting's front during glueing the triangular top - dilapidation of the wooden panel visible (photo G. Kostecki
1986)
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a.
3. ,Madonna z Dziecigtkiem i szczygieikiem" - przed punktowaniem:
a. lico obrazu w Swietle bnialym rozproszonym - widoczny stan zachowania pierwotnej warstwy malarskiej oraz uzupetnienia ubytkéw

zaprawy
b. odwrocie obrazu w $wietle bialym rozproszonym po odjeciu wtérnego obramienia i usuniecia gipsowej zaprawy - widoczne
sJjaskotcze ogony” wzmacniajgce sklejone peknigcia podobrazia oraz wstawiony fragment drewna z poprzedniej konserwacji (fot. G.
Kostecki 1986)

3. ,The Virgin with Child and a Goldfinch" - before the pointing process:

a. the front of the painting in white diffuse light - the state of the original paint layer and replenishments of the ground layer visible
b. the back side in white diffuse light after the removal of the secondary frame and plaster ground layer - the ,swallow tails”
strengthening the glued cracks and an added fragment of wood from a previous conservation visible (photo G. Kostecki 1986)
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ALEKSANDER MITKA
S NSERMCII

_ DZIEE SZTUKI
ASPwKRAKOWIE

METODA ODWRACALNEGO DUBLOWANIA OBRAZOW NA
PODOBRAZIU PLOCIENNYM PRZY UZYCIU KLEJU PLEXTOL D 360

Podobnie jak inne kleje z grupy Plextoli firmy Rohm w 1975 r. w Wenecji. Byla w nim mowa o ograniczeniu
(RFN) oraz kleje firmy Lascaux - Plextol D 360 zostat zabiegu dublowania do niezbednego minimum i rezyg-
wprowadzony do arsenatu $rodkéw konserwatorskich nacji ze stosowania mas woskowo-zywicznych do mo-
w wyniku ogromnego rozwoju chemii tworzyw sztucz- mentu wynalezienia metod i materiatbw bezpiecznych
nych ostatnich pie¢dziesieciu lat. Kleje syntetyczne za- dla obrazéw. Podkreslono tez negatywne skutki stoso-
czety konkurowaé z tradycyjnymi materiatami stosowa- wania prézni, wysokich temperatur i mas woskowo-
nymi w konserwacji, a nawet je wypierac. zywicznych do dublowania obrazéw na ptotnie.

Znaczne zainteresowanie konserwatorow dziet sztuki W konsekwencji wzmogly si¢ poszukiwania bezpiecz-
klejami syntetycznymi wzmogto sie po ogtoszeniu apelu niejszych metod i materiatéow dla obrazéw dublowanych.
do $rodowisk konserwatorskich na Sympozjum Komitetu Zaliczy¢ do nich nalezy metode odwracalnego dublowa-
Laboratori6ow Muzealnych ICOM, ktére odbyto sie nia obrazéw przy uzyciu Plextolu D 360. Istota metody
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