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Lustro zwielokrotnione grupy Dab i Trzcina,
czyli ilustracja dynamiczna jako sposob na adaptacje
literatury Jana Potockiego. Raport z projektu

zowanego w ramach wspolpracy dwoch uczelni wyzszych Krakowa, czyli Uni-

wersytetu Jagielloniskiego i Akademii Sztuk Picknych. Uzywamy formuly raportu
w takim rozumieniu, jak zdefiniowal ten gatunek komunikacji Nick Montfort, prébujac
aplikowac go z pola nauk $cistych do humanistycznych (por. Montfort 2013). Zalezy nam
bardziej na opisie procesu oraz wynikach naszych wspdlnych aktywnosci. Jednym z glow-
nych naszych celéw bylo zmapowanie strategii wspolpracy migdzy szeroko pojeta nauka
1 sztukq w kontekscie edukacyjnym. Projekt, ktory opisujemy, powstal jako czgs¢ procesu
edukacyjnego, w ktorym udzial wzigli studenci i studentki U] oraz grupa artystow zwia-
zanych 1 wspolpracujacych z pracownia rysunku narracyjnego ASP w Krakowie (Karolina
Styczen, Maja Starakiewicz i Arkadiusz Stoklosa). Okres przygotowawczy objal jeden rok
akademicki 2013/14 i koficzyl si¢ projektem artystycznym wykonanym w przestrzeni pu-
blicznej na Zabltociu w ramach studenckiego festiwalu Polikultura 2014 w maju 2015 roku
organizowanego przez Instytut Kultury Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Wynikiem kotico-
wym bylo przedstawienie Lustro gwielokrotnione zrealizowane przez grupe artystyczng Dab
1 Trzcina przygotowane przez zespol studentow i studentek Uniwersytetu Jagielloniskiego
pod opiekg dra Piotra Mareckiego. Niniejszy raport opracowany zostal przez jedna z arty-
stek realizujacych projekt oraz opieckuna merytorycznego grupy.

Projekt powstal jako efekt wielu spotkan 1 wkladu pracy dwoch grup. W ramach zajec
odbyly si¢ spotkania zaréwno w przestrzeni ASP, jak i na kampusie U] oraz w postindu-
strialnym Zablociu, gdzie docelowo projekt byt przygotowany. Niniejszy raport technicz-
ny postanowiliSmy przygotowac jako dokumentacje¢ procesu, zwazywszy na nikle relacje
miedzy uczelniami i przepasé miedzy polem teorii (bardziej kojarzonym z UJ) 1 praktyki
(bardziej kojarzonym z ASP) jako - naszym zdaniem — nieoczywistej i tatwej do zasypa-
nia, co niniejszy projekt udowodnil.

r ] iniejszy tekst jest rodzajem raportu technicznego z wykonanego zadania zreali-
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Do zrealizowania projektu przeprowadzona zostala rekrutacja sposréd ok. 120 studen-
tow 1 studentek studiujacych na pierwszym roku kierunek Zarzadzanie Kultura i Mediami.
W tekscie zachecajacym studentow 1 studentki do zapisywania si¢ na zajecia, opublikowa-
nym w systemie uniwersyteckim USOS zamieszczono informacje, ze realizowany projekt
dotyczyl bedzie obszaru sztuki wspotczesnej, impresariatu artystycznego oraz wspolpracy
miedzy UJ a ASP. Do udziatu w projekcie zglosito si¢ 13 os6b?, inni studenci zdecydowali si¢
wybra¢ dziatania w innych mediach oraz w grupach poswi¢conych fundraisingowi, promocii,
newsrooomu itd. Inicjatywa koficzyla si¢ wspolnym festiwalem, w ramach ktérego poszcze-
goblne projekty zestawione ze soba wchodzily w dialog i jednoczesnie konkurowaly ze soba.

Punktem wyjscia dla naszych rozwazan bylo teoretyczne ujecie narracji wizualnej,
a przede wszystkim zjawiska zaproponowanego przez kierownika Rysunku Narracyjnego
ASP w Krakowie Jakuba Woynarowskiego, ktore artysta 1 badacz nazywa story artem, a de-
finiuje jako dziedzing sztuki narracyjnej, swoista hybryde medialna, rozgrywajaca si¢ na
styku literatury, komiksu, obiegu galeryjnego, operujaca forma otwarta, nickonwencjonal-
ng narracja, nie obciazong zasadami klasycznej dramaturgii i reprezentacji (Woynarowski
2010). Woynarowski w swoich tekstach widzi story art jako zjawisko wchodzace w relacje
z tradycyjnym komiksem na podobnych zasadach jak zideo art odnosi si¢ do pola filmu.
7 zalozenia zatem zamierzaliSmy realizowac projekt multimodalny, wykorzystujacy wiele
mediow, na pograniczu komiksu, literatury i sztuk wizualnych. Podczas zaje¢ studenci 1 stu-
dentki zapoznawali si¢ z podstawowymi tekstami dotyczacymi narracji wizualnej, sztuki
wspolczesnej, debat na temat tradycyjnie pojetego i eksperymentalnego komiksu. Studenci
takze dokladnie zapoznali si¢ z polemikami mi¢dzy akademikami tradycyjnie definiujacymi
komiks w tym glosng w Polsce debata miedzy prof. Jerzym Szylakiem a Jakubem Woy-
narowskim (Klonowski 2014). Studenci byli takze §wiadomi istnienia prac komiksowych,
narracyjnych wykonanych przez artystow wizualnych.

Jednym z celéw edukacyjnych projektu kulturalnego prowadzonego na U] jest wdroze-
nie studentow i studentek rozpoczynajacych studia w Krakowie w zjawiska wspoltczesnej
kultury, istotne trendy oraz zapoznac ich ze wspolczesnym stownikiem dotyczacym prze-
mystoéw kreatywnych. Podstawowy cel tych zaje¢ to praktyka — studenci w ramach roku
akademickiego przygotowuja 1 wymyslaja projekt, jednoczesnie ucza si¢ jak komunikowaé
o swoich osiagnieciach oraz zdobywaé fundusze na ten projekt (poprzez pisanie wnio-
skow, grupowe zbiorki czy akcje crowfundingowe). Studenci i studentki zatem nie tyle
maja by¢ artystami/artystkami, ale producentami kultury, przy czym maja to by¢ produ-
cenci kreatywni, Swiadomi projektu, ktory realizuja, nie tylko od strony budzetu, ale takze
merytorycznej. Studenci 1 studentki poznaja zatem teoretyczne aspekty aktywizmu kultu-
rowego, ale przede wszystkim skupiajg si¢ na praktyce. Jednym z celow jest organizowanie
projektéw koncowych w przestrzeni industrialnej, jaka w Krakowie jest Zablocie, stad jest
to okazja do dyskutowania pojecia klasy kreatywnej, innowacji w kulturze, zmiany, kultu-
rotworczej roli miejsca, jak 1 samej roli kulturotwércow, ale takze grantozy, projektariatu.
Znaczace w tym projekcie jest, ze jest on realizowany na pierwszym roku, dla oséb wla-
$nie rozpoczynajacych studia, z przewaga osob z réznych miast Polski i Europy z bardzo
réznym dostepem do dobr kulturalnych, sposobami wykluczania i podejsciem do kultury.

bow projekcie wzieli udzial: Agata Bebenek, Weronika Bogacz, Lukasz Flak, Anna Maria Glonek, Malgorzata

Glogowska, Korina Jankowska, Karina Kasek, Eliza Kuciakowska, Justyna Majewska, Paulina Radawiec,
Katarzyna Ryba, Felicja Rybczyk, Magdalena Wojcik.
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Bardzo istotnym aspektem projektu jest mozliwo$¢ wyjscia grupy studentéw z campu-
su U] i zorganizowanie zaje¢ w przestrzeni innej niz sala wyktadowa. Przestrzen wigkszosci
sal na Uniwersytecie Jagielloniskim jest przyjazna tradycyjnemu wyktadowi. Duze sale amfi-
teatralne, mikrofony to cz¢$¢ wyposazenia, ktore potwierdza sposob przekazywania wiedzy
ex cathedra z dominujaca rola prowadzacego 1 niewielkg rolg stuchajacego. Taka przestrzen
nie sprzyja takze formom praktycznym zajec. Na tym tle zorganizowanie Akademii Sztuk
Picknych wyréznia si¢ bardzo, studenci 1 studentki UJ mieli szans¢ zobaczy¢ pracownie,
laboratoria nastawione na powstawanie prac w procesie edukacji.

Dzigki staraniom artysty i teoretyka Jakuba Woynarowskiego, prowadzacego Pracow-
ni¢ Rysunku Artystycznego, kilka spotkan zorganizowanych zostalo w przestrzeni ASP,
w salach przygotowanych do warsztatow 1 nastawionych na mozliwos$¢ rozwijania prak-
tycznych umiejetnosci studenta. W rozmowach ze studentami ten aspekt zostal bardzo
mocno podkreslany i z pewnoscia przyczynil si¢ do otworzenia studentéw U]J na interak-
cje. Podczas spotkan udalo si¢ nawiazac¢ wspolprace z grupa Dab i Trzcina, ktora zapro-
ponowala projekt pracy w kluczu rysunku narracyjnego opartej na dziele Jana Potockiego
Rekopis znaleziony w Saragossie (Potocki 1965).

Jednym z pierwszych punktéw pracy nad tym dzielem bylo poznanie grupy oraz bada-
nie mediéw, w jakich wyrazaja sie artysci oraz zapoznanie si¢ z dotychczasowymi pracami.
Artysci z grupy Dab i Trzcina probuja przekraczac granice dzialan wizualnych (malarstwa,
grafiki, multimediow), odwolujac si¢ takze do innych dziedzin sztuki (literatury czy mu-
zyki) oraz nauki (antropologii i historii sztuki). Ich celem jest znalezienie §rodkéw wyrazu
pozwalajacych y wchodzi¢ w nowe interakcje. Podejmowane sa takze proby wyjscia z ob-
razem w przestrzen. Poszukiwania formalne grupy Dab i Trzcina naleza do niezwykle roz-
leglej dziedziny, jaka jest narracja wizualna. Okreslenie to odnosi si¢ nie tylko do komiksu,
lecz rowniez ilustracii, ksigzki artystycznej, dziatan multimedialnych oraz visual writing.

Narracja wizualna

Pracownia rysunku narracyjnego (prowadzona przez prof. ASP Dariusza Vasing i Jakuba
Woynarowskiego), ktora byta wspotorganizatorem projektu, proponuje studentom si¢ga-
nie po réznorodne formy ekspresji. Celem jest poznawanie mechanizméw narracji wizu-
alnej, ktore bywaja zwiazane ze srodkami narracji literackiej. Formy laczace tekst i obraz
wymagaja zrozumienia ekspresji obu ,,jezykéw”, ich mozliwosci i ograniczen. Ta umiejet-
nos¢ jest konieczna do tworzenia zrozumialych i interesujacych komunikatéw wizualnych,
jakimi sa miedzy innymi komiksy, ilustracje czy infografiki. Zrédtem waznych wskazowek
mogg by¢ prace z zakresu filmoznawstwa, projektowania graficznego, teorii literatury czy
analiza form historycznych. Nieocenionym zrédlem inspiracii jest poezja wizualna (Dawi-
dek-Gryglicka 2012: 61-69), ktéra pozwala zrozumie¢, na czym moze polegaé¢ wspolgra-
nie obrazu i tekstu (w tym typografii) w ramach jednego utworu.

Zadania realizowane przez studentow czesto wymagajg postugiwania si¢ zarowno me-
dium wizualnym, jak i literackim. Dobrym przykladem jest praca nad komiksem, ktora
czesto sklada si¢ miedzy innymi z opracowania scenariusza oraz tekstu umieszczone-
go w dymkach. Jednak nawet w przypadku komikséw niemych, autor musi wykazywac
si¢ umiejetnosciami zdecydowanie wykraczajacymi poza sprawnosé rysunkows. Tworca
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komiksu konstruuje postaci, dramaturgi¢ oraz caly §wiat przedstawiony. Ponadto musi
by¢ swiadomy, ze niezwykle waznym §rodkiem narracyjnym jest wielko$¢ i kompozycja
kadrow oraz sam sposob kadrowania scen. O tych oraz wielu innych aspektach utworéw
laczacych obraz i tekst traktuje praca Zrogumiel komiks (McCloud 2015), bedaca teoretycz-
nym metakomiksem. Jest ona jedna z podstawowych lektur twoércow komiksow, szcze-
gblnie poczatkujacych.

Wobec tak duzej ztozonosci zjawiska narracji wizualnej niezbedne jest takze zapozna-
nie si¢ z pracami artystow, ktorzy reprezentuja t¢ dziedzing tworczosci. Wsrdd tworcow
komiksowych, ktorzy w znaczacy sposéb wplyneli na rozwdj narracji wizualnej, mozna
wymieni¢ miedzy innymi Milo Manar¢ czy Chrisa Ware’a. Pierwszy z autorow jest znany
przede wszystkim jako autor komikséw erotycznych, cho¢ jego dorobek jest zdecydowa-
nie bardziej zréznicowany, zarowno pod wzgledem tresci, jak 1 form. Autor ten chetnie
odwoluyje si¢ do arcydziel literatury (m.in. Zfotego osta Aplujeusza oraz Podrizy Guliwera
Swifta), tworzac ich adaptacje lub parodie. Jednak jego najbardziej nowatorskie pod wzgle-
dem narracji (Tuszynska 2015: 166) dzieto to komiks® HP 7 Giuseppe Bergman (Manara 2008).
Utwor ten jest omawiany w kazdym opracowaniu dotyczacym historii komiksu. Uwage
teoretykéw przykuwa szeroki wachlarz srodkéw narracyjnych. Utwor ten ma charakter
metafikcji, jest komiksem przygodowym kpiacym z przyzwyczajent czytelnikow tego typu
komikséw. Manara korzysta takze z metalepsji 1 intertekstualnosci. Nawigzuje m.in. do
filméw Antonioniego i Felliniego, z ktérymi wielokrotnie wspélpracowal. Jedng z postaci
epizodycznych komiksu jest Wiadimir Majakowski (Manara 2008: 50).

Przykladem zaskakujacego pod wzgledem formy i tresci komiksu moze by¢ praca Buil-
ding stories autorstwa Chrisa Ware’a (2012). Tworca ten byl wielokrotnie nagradzany Nagro-
da Eisnera — najwazniejszym wyrdznieniem przyznawanym autorom komikséw. Utwor
ten moze swoja forma przywodzi¢ na mysl dzialania z kregu liberatury czy OuliPo —
jest to bowiem pudetko wypelnione kilkunastoma drukami w réznych formatach (m.in.
klasycznego albumu komiksowego, gazety, pami¢tnika, pojedynczych paskow). Wszystkie
te materialy laczy posta¢ gtéwnej bohaterki, mlodej kobiety opowiadajacej o zlozonych
relacjach z rodzina 1 przyjaciétmi, codziennych I¢kach i kompleksach. Ergodyczna forma
komiksu sprawia, ze caly utwor staje si¢ swoista symulacja pamieci bohaterki. Czytajac
kazdy kolejny fragment historii, odbiorca przypomina sobie, z ktorymi zapoznal si¢ weze-
$niej. Poprzez akt czytania odtwarza niejako wspomnienia postaci dla siebie. Jednak to nie
pamigc jest gléwnym tematem komiksu. Mozna powiedzieé, ze autorowi zalezalo raczej
na przekazaniu wrazenia ,,odczuwania pamicci” (Sattler 2010: 207). Grafiacja Buzlding sto-
ries taczy wiele konwencji: §rodki typowo komiksowe (syntetyczny rysunek, wypowiedzi
w dymbkach) z jezykiem wizualnym diagramow, atlaséw anatomicznych i gazet. To zrézni-
cowanie graficzne pozwala autorowi kreowa¢ narracje o wielu nakladajacych si¢ na siebie
porzadkach czasowych. Wspomnienia o wydarzeniach tworza sie¢ wzajemnych powigzan,
a siec ta, jako calo$¢, pozwala czytelnikowi zrekonstruowaé tozsamosé gtownej bohaterki.

Spory teoretyczne dotyczace definicji komiksu, a takze rozréznienia miedzy komiksem a powiescia gra-
ficzng nie zostaly rozstrzygniete. Méwiac o komiksie autorzy niniejszego tekstu pozwalaja sobie na pew-
ne uproszczenie — wigkszo$¢ wspomnianych utworéw moglaby by¢ uznana takze za powiesci graficzne.
O relacjach migdzy komiksem a powiescia graficzng (por. Tuszyniska 2015: 9-10, McCloud 2015: 4-23).
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Niezwykle ciekawymi przypadkami narracji wizualnych sa réwniez adaptacje literatury.
Prace te pozwalaja wyraznie dostrzec proces tlumaczenia stow na obraz oraz wszystkie
zyski i straty, ktére towarzysza temu zabiegowi’. Swiadoma ograniczen i mozliwosci ply-
nacych z takiej techniki pracy z tekstem, grupa Dab i Trzcina przystapita do tworczej
adaptacji arcydziela Potockiego.

Nowa forma ilustracji

Spektakl Lustro gwielokrotnione powstal jako wynik poszukiwan formalnych rozpocze-
tych w Pracowni Rysunku Narracyjnego. Artysci zainteresowali si¢ mozliwoscia rozsze-
rzenia pojecia ilustracji na multimedialne i performatywne adaptacje dziet literackich.

Pojecie ilustragii przywodzi na mysl formy $cisle zwiazane z tekstem (i eksponowane
w jego sasiedztwie), powstajace na plaszczyznie, statyczne. Jednak rozumienie tego stowa
w jego sensie etymologicznym (od tac. #lustrare — wyjasniaé, oswiecac) pozwala na wia-
czenie w jego zakres rowniez innych form artystycznych. Takze realizacje dynamiczne,
przestrzenne 1 multimedialne moga stanowi¢ ilustracje tekstu literackiego, o ile sa w stanie
wzbogaci¢ jego tres¢, wyjasnic sens, nie zmieniajac przy tym jego wymowy. Lustro zwielo-
krotnione zostalo przygotowane jako dynamiczna, multimedialna ilustracja.

Tekst towarzyszyl formom wizualnym tak, jak jest on obecny w klasycznej ksigzce —
w blisko$ci obrazu, co pozwala na réwnoczesne oddziatywanie obu §rodkéw na czytelni-
ka/widza. Autorzy starali si¢ unika¢ tautologii. Animacja i rysunek nie mialy powtarzaé
tresci tekstu, lecz wzmacnia¢ jego brzmienie, budowaé atmosfere grozy i niepewnosci, co
jest niezwykle istotne dla pelnego wejscia w zmyslowy i tajemniczy §wiat przedstawiony
Rekopisu. ..

Zastosowana przez artystow forma rysunkowego performance’u byla takze $wia-
domym nawiazaniem do tradycyjnego opowiadania przy uzyciu ,,pomocy”’ wizualnych:
plansz, zwojow, rycin. Tego typu opowiesci byly okreslane odmiennie w réznych kre-
gach kulturowych (Mair 2009: 11-19), jednak we wszystkich przypadkach obraz stanowit
istotny $rodek narracyjny. Opowiadajacy wskazywal na planszy scene, o ktérej whasnie
méwil, dzigki czemu publiczno§é mogla Sledzi¢ wzrokiem rozwoj narracji, a osoby, ktore
przystawaly zacickawione spektaklem, od razu wiedzialy, w ktérym momencie historii jest
w danej chwili opowiadajacy.

Srodki narracyjne

W Lustrge zwielokrotnionym statyczny obraz zostal zastapiony obrazem dynamicznym
w dwoéch postaciach: mappingu-animacji oraz rysunku na zywo. Podobnie jak w trady-
cyjnych opowiesciach z uzyciem materialu graficznego, w Lustrze glos ludzki jest zsyn-
chronizowany z obrazem, chociaz posta¢ opowiadacza jest obecna tylko poprzez nagrany
1 odtworzony glos.

> Bardzo ciekawym zbiorem wizualnych (nie tylko komiksowych) adaptacji literatury jest setia The Graphic

Canon obejmujaca literature od starozytnosci do poczatkdw XXI w. (por. The Graphic Canon. The Worlds
Great Literature as Comics and 1 isunals 2012-2013).
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Fot. 1. Srodki narracyjne (fot. A.Caba)

Obecna w spektaklu animacja i tworzony na zywo rysunck nie mialy charakteru $cisle
narracyjnego, w tym sensie, ze nie podazala Scisle za wydarzeniami z tekstu czytanego przez
lektora, obraz nie przedstawial dokladnie tego, co moéwil tekst. Srodki wizualne mialy cha-
rakter raczej wrazeniowy i abstrakcyjny. Wymieniane w tekscie motywy 1 postaci (studnia,
Szejk Gomelezow, demony) pojawialy si¢ w animacji i rysunku jako elementy kompozy-
¢ji, podlegaly metamorfozom, znieksztalceniom, zakliéceniom. Tworzone za ich pomo-
ca kompozycje mialy by¢ abstrakcyjnymi lub czgsciowo abstrakcyjnymi odpowiednikami
narracji literackiej. Zastosowanie tego zabiegu mialo sprawi¢, ze odbior tekstu zostanie
wzbogacony 1 tak jak w inteligentnej ilustracji — ,,nastroi”, a nie wyreczy wyobrazni¢ widza.

Praca z tekstem

O wyborze Rekopisu gnalezionego w Saragossie jako literackiego punktu wyjscia dla spektaklu
zadecydowalo kilka czynnikéw. To tekst, ktorego historia jest nie mniej cickawa niz on
sam*. Ponadto Rekopis. .. zawiera wiele historii, poetyk, ,,scenografii”, ktére wydaja si¢ ide-
alnym punktem wyjscia do tworzenia materialu wizualnego. Skomplikowana, lecz logiczna
struktura tekstu pozwala na adaptowanie go na co najmniej dwa sposoby: przez wybor
noweli lub przez préobe zawarcia gléwnej mysli utworu w maksymalnie skrétowej formie.

4 Nalezy zaznaczy¢, ze spektakl byl przygotowywany jeszcze przed publikacja nowego thumaczenia Regopisu. ..

autorstwa Anny Wasilewskiej.
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Grupa Dab i Trzcina zdecydowala si¢ na drugie wyjscie. Artysci uznali, ze jedna z naj-
ciekawszych cech Rekopisa. .. jest zawarta w nim metanarracja. Gléwna opowiesd, z ktorej
rozgaleziaja si¢ watki poboczne, méwi o przygodach 1 spotkaniach, ktore sq udzialem
Alfonsa van Wordena. Mozna ja interpretowaé jako bladzenie w labiryncie, szukanie
prawdy w mistyce, filozofii 1 erotyce. Postacia kluczows dla tej metanarracji jest Szejk
Gomelezéw, rezyser Swiata po ktorym porusza si¢ Alfons. Za jego sprawa nic nie jestem
tym, czym wydawato si¢ by¢ na poczatku. Postaci i wydarzenia maja swoje lustrzane odbi-
cia — stad tez wzial si¢ tytul spektaklu. Autorzy chcieli pokazacé Rekopis. .. jako ,,przejscie”
przez gabinet luster. Celem bylo przede wszystkim wskazania na zasade rzadzaca $wiatem
przedstawionym, a nie streszczanie poszczegdlnych watkdéw powiesci.

Na tekst spektaklu skladajg si¢ wylacznie fragmenty tekstu w tlumaczeniu E. Chojec-
kiego, nickiedy poddawane nieznacznym przeksztalceniom (np. zamianie liczby pojedyn-
czej na mnogyg itp.). Ingerencja autoréw polegata przede wszystkim na wybraniu cytatow
1 ulozeniu w takiej kolejnosci, by tworzyly osobng calo§¢ — zwarta histori¢ zgodng z du-
chem Rekopis... Gléwna strategia byl zatem collage, technika niezwykle popularna w sztu-
kach wizualnych. W ten sposéb powstala krétka narracja o gathabasis, zej$ciu do labiryntu
zamieszkiwanego przez urocze blizniaczki, ktore okazuj si¢ by¢ wisielcami. Niepewnemu
juz niczego bohaterowi zostaje przedstawiony wyktad o klasyfikacji duchéw nieczystych.
Po tej chwili wytchnienia on sam staje si¢ ich ofiarg i dochodzi do przekonania, ze jest
marionetka poruszanej nieznana sila jakiego$ spisku... Bohater jest tym tajemniczym
rozwigzaniem przerazony i zafascynowany — w takim tez nastroju pozostawia widzow
na koniec spektaklu, odsylajac ich do wlasnych poszukiwan stowami: ,,Nie chcg, abyscie
przywiazywali si¢ do obrazu czy symbolu, lecz abyscie wnikali w mysl w nich ukryta”>.

Rysunek performatywny i improwizacja

Lustro swielokrotnione nie byto pierwszg proba z rysunkiem performatywnym, jaka przepro-
wadzila grupa Dab i Trzcina. Pierwsza tego typu realizacja byla bitwa rysunkowa, ktéra
odbyta si¢ w lutym i marcu 2015 w Magazynie Kultury w Krakowie®. Organizowane m.in.
przez Karoling Styczert i Maje¢ Starakiewicz wydarzenie przyciagneto liczna publicznosé
1 zyskato pozytywne opinie. Organizatorki utwierdzily si¢ w przekonaniu, ze sam akt ry-
sowania jest wartoscig — osobom nieznajacym tego medium pozwala zobaczy¢, jak prze-
biega ,,myslenie rysunkowe” czy budowanie struktury rysunku, przebiegajace migdzy ana-
lizg i synteza. Improwizacja rysunkowa jest petna energii 1 dzi¢ki temu — widowiskowa.
Korzystajac z tych doswiadczen, autorzy Lustra chcieli nadaé spektaklowi pewien walor
improwizacyjny. Ze wzgledu na konieczno$¢ skoordynowania rysunku z innymi mediami
(animacja i muzyka), nie bylo to jednak do kofica mozliwe.

W tym wlasnie przypadku tekst zostal przeksztalcony. W wersji oryginalnej zdanie to brzmi: , Przede
wszystkim uptrzedzam cig, aby$ nigdy nie przywiazywal si¢ ani do obrazu, ani do symbolu, lecz aby$ wnikal
w mysl w nich ukryta” (Potocki 1965: 391).

wwwhitwarysunkowa.wordpress.pl
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Fot. 2. Rysunek performatywny i improwizacja (fot. materialy organizatora)

Nalezalo przewidzie¢, w stopniu do$¢ ogélnym, kompozycje, motywy oraz dynamike
rysunku wzgledem dynamiki pozostalych srodkow, nie odbierajac samej realizacji rysun-
kowej §wiezosci i formalnej szorstkosci, ktére cechuja rysunek improwizowany. Ta sama
osoba wykonata rysunki do animacji oraz rysunek w czasie spektaklu, co dato efekt styli-
stycznej zgodnosci. Artysci podkreslali, ze zalezalo im na tym, by rysunek byl mozliwie jak
najbardziej swobodny. Z tego powodu zalozyli, ze mozliwe jest zorganizowanie jedynie
kilku kolejnych pokazow Lustra. Kazde wydarzenie tego typu jest zatem zaréwno niepo-
wtarzalne, jak i powtarzalne w pewnym zakresie.

Whnioski

Dzigki zainicjowaniu wspotpracy miedzy Uniwersytetem Jagielloniskim i Akademia Sztuk
Picknych udato si¢ zrealizowaé¢ nowatorskie przedsiewzigcie artystyczne. Nalezy podkre-
§li¢ jego dydaktyczny charakter, akademicki kontekst i przelamywanie istniejacych barier.
Studenci zarzadzania kultura sprobowali swoich sit w roli producentéw spektaklu, co
znacznie ulatwito artystom realizacj¢ nielatwego zadania, jakim bylo przygotowanie mul-
timedialnej narracji z wielkoformatowym rysunkiem na zywo.
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Forma dynamicznej ilustracji, faczaca zaréwno tekst i obraz, jak i dzwigk, z pewnoscia
moze by¢ $rodkiem do adaptacji innych dziet literackich i calkiem nowych narracji. Lustro
gwielokrotnione jest przykladem nowej jakosci, ktora powstaje na styku literatury i sztuk
wizualnych.
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